nichz je divka pfedstavovina jednou umélou figurinou a podruhé Zivou bytosti. Také
hodujici jsou na nékterych zibérech nezivi, na jinych naopak jde o skuteéné, aktivni
déastniky uddlosti.

Treti vijimeenou aktivitou surrealistii - nebo piesnéji nékterych - byly tzv. seance. V
dnesni lerminulupiii bychom asi pouzili obecnéjdi oznaceni happening. Do 1éto kategore
éinnosti patfily Kolektivni akce zaméfené jednak piimo I]cJe spontdnni, nevédomé
automatické tvorbé, jednak k jejim specifickym obdobim. Postupné doplnovini Cdsteéné
zakrytych kreseb dostalo podivné jméno "vzicni mrivola” (cadavre-exquis). K "seancim”
lze zapoditat také nékteré sekvence surrealistickych filmd, wtvéfenjch René Clairem,
Hansem Richtrem nebo Luisem Banuelem (Andalusky pes, Zlaty vék a dalsi). Na
prvnich se podilel i Dali, s nimz se Bafuel sezndmil za studii v Madridu. Brilantni
ukdzkou filmového happeningu je nepochybné i pasiz z pozdéjsi tvorby tohoto
ipanélského reziséra, ktery ve filmu Viridiana (1961) parafrazuje proslulou Posledni
vedefi, fresku Leonarda da Vinci: kolem dlouhého stolu rozsadi skupinu opilych zebraki
vérné imitujicich gesta apodtoli. Podobny charakter méla i rliznd aranzmd pro fo-
tografickou dokumentaci. K zahraniénim dokladiim se pfifadil vyznamny éesky pfiklad:
cinnost postsurrealistické skupiny Ra. Na schiizkich jeji brnénske sekce, které se konaly
poéitkem Etyficdtych let v byté Viclava Zykmunda, venikly fotografické sekvence nebo
aranzované zdbéry - jako zdznamy zpola spontannich "fadéni".Objevuji se tu tvife po-
malované kresebnymi znaky nebo polepené novinami, niz zasunuty ve vlasech Zeny,
nékolik rukou propletenych provazy, oteviena ohofela kniba, Ze vzpominek tcastniki
wplyvd, 2e do zdbérd volné pronikaly okamZité ndpady, prostiedi se improvizované
ménilo a aktéfi se pfesunovali z bytu az na hromadu ugli ve sklepé.

Marenidglove uddlosti

Akéni uméni (uméni akce) velmi Gzce souvisi s novym pojiminim dlohy materidld
pfi vytvarné tvorbé. Nejde o problém novych technologif, nemyslime na nahrazovini
olejovych barev barvami akrylovymi, ani na ziménu kovovych ploten za umélohmotné
grafické matrice ¢ na vystiidini sadry cementem nebo umélou pryskyfici, Problém
spocivi v objevovini vyrazovich moZnosti umélecky nevyuzivanych materidla i postupi
pfi jejich zpracovini. Sama "hmota” a proces jeji aktivizace jsou nositeli duchovniho
poselstvi, poptipadé stopou psychomotorické tviiréi reakce. Takové vyuzivini matérie
méi oviemn svou historii: v malbé ji lze sledovat od okamziku, kdy umélec pouZil tzv.
vysokou pastu a kdy k préci Stétcem pfidal zdsahy Spachtli ¢i prstem. (Zjednodusené lze
tento postup vidét v oblouku od Rembrandta k van Goghovi.) V sochafstvi maji
podobny smysl nedokontené skulptury (tzv. nonfinita), v nichz se sochaisky
opracovanymi tva sobi i zhlg‘vaj_icl' kamenny blok, jehoZ formy se teprve vynofuji (lze
je sledovat od Michelangela k Rodinowi).

"Materidlové uddlosti® v uméni klasické moderny reprezentuje tvorba kubistl: ti
ni:éimrili G¢innost strukturované barvy (rozryvini pastozniho nanosu hfebenem &
vidlickou), aktualizovali drsnéni plm:h]' pfimisenou prastkovou pemzou, popelem, piskem
a vyuzivah kolaze (totiz vlepovini realnych ¢isti novin, tapet a vinét do p?n-ch}f obrazu).
Zakratko se pfipojili také sochafi, ktefi spolu se sddrou pouzivaji plech, dfevo, drit, sklo.

Paralelné s Eu‘l:vistj,r rozvijeli naznacené postupy i futuristé a dadaisté. Prikladem je
dilo Kurta Schwitterse, ktery zhodnotil tajemné acinky bandlnich zbytktl lidské ¢innosti.
(Jeho MERZ je zaloZen na zpracovani astfizkd dopisii, obdlek, pouzitych jizdenek,
dlomku niabytku a jiného "odpadu”. Z fragmentu dopisu komeréni banky vznikl i nizev
této metody: koMERZ). y

Odtud je pouhy kridek k metoddm surrealisti. Pfevzali a rozvinuli frotd2 i kolaz,
nauéili nds esteticky hodnotit nalezené objekty {::nt:]em trouvés) a odhalili plsobivost
asamblize. Spojovanim a kombinovdnim nesourodych redlnych prvki (assambler =
francouzsky smma}.d'uva:i] mohli uskuteénit princip "ndhodn¥ch setkdni™, o némz uz
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harevnych past nebo vlepovangch kusi textilu, i sochy vytvofené za pomoci autogenniho
hotaku svafujiciho kov nebo propalujiciho dievo (]an Koblasa, Ales Vesely ci Jt}l@'f
Jankovi¢) jsou dokladem akénich operaci s mnoha hmotami. Asambliz je tu véude vy-
znamné dopliovina cilenou destrukei, kterd dava dilu réz stopy & reliktu se specifickym
svédeckym vyznénim.

Zemni uméni (land-an)

Mezi lety 1960-1965 kulminovala v Cechich a na Slovensku vina strukturdini ab-
strakce. V téZe dobé se v zdpadnim svété rozvijely dvé protichlidné tendence: na jedné
strané pop-art, reprezentovany tvorbou R. Rauscheberga, Jaspera Johnse a Andy
Warhola é)ehﬂ "portrét” polévkové konzervy pochdzi z roku I‘Jﬁlrna druhé strané ab-
straktni minimal-art, zastupovany dily sochafu Sol LeWitta, Carla Andreho, Watera de
Marii, Roberta Smithsona, Donalda Judda, Roberta Morrise a dalSich. KliCove vystavy
minimalistd se konaly pod ndzvem Primarni struktury (New York, 1966) a Minimalni
uméni (Haag 1968, Diisseldorf 1969) a obsahovaly krajné jednoduché geometrické ob-
jekty, ¢asto mnohondsobné opakované a fazené jako prvky ze stavebnice,

Minimalismus se brzy opét rozdélil: jeden jeLn proud se stal zikladem konceptového
uméni (concept-art), druhy dal vzniknout zemnimu uméni (land-art).Je pozoruhodné, ze
prdvé mnozi minimalistiéti sochafi ndhle opoustéji chladné prostory galérii a soustfed'uji
se k prici pod sirym nebem. Walter de Maria kresli v Mojavské pousti (Nevada) dvé
rovnobézky na rozpryskanou zem ( 1968), Robert Morris buduje v holandském Arnhemu
kruhovy hlinény val Observatofe (1971) a Robert Smitson pracuje v zatopeném lomu na
Spirdlovém kopci a Pferueném kruhu (1971).

Zemni uméni vstoupilo do Sirsiho povédomi vystavou Earth Works (Zemni price).
Konala se v New Yorku roku 1968, a byla zopakovdna na université v Ithace (ve staté
New York).Tam také méla vystava - sestavena predeviim z fotografickych dokumenti -
silny ohlas. Toto hnuti se szdéji oznafovalo jako land-art, v doslovném pfekladu
"uméni krajiny". Jeho |gu"'.-n[ fazi byla 1éta 1968-1970.

Mezi nejvyznamnéjsi americké prukopniky land-artu se v této dobé zafadil Michael
Heizer, pavodné malff, kiery svou &innost v pfirodé (védinou v nevadskych poustich)
EG{EI jako veikc;[i\)lnﬂné zasahy do terénu, uskuteénéné pomoci tézkych stavebnich stroju,

uldozerti a jefabi. Z roku 1968 pochazi Heizerova Klicka, klikaty mélky zikop vyryty v
délce tficeti sedmi metrl. O rok pozdéji dal Heizer vysekat a pfemistit mnohatunové
balvany (Padesit tun Zuly), ve Dvojitém negativu (1969-70) zase tisice kubikd zeminy.

Z evropskych zdstupel land-artu vynikaji zejména dva: Anglitan Richard Long a
Holandan Jan Dibbets. Dibbets se stal znimy svymi antiperspektivnimi "kresbami”,
naptiklad ¢étvercem, vymezenym na travniku bilym lanem, nebo televizni akci, pfi niz
nechal traktorem vyryvat paralelni brazdy do motské pldZe tak, aby linie sledovaly obvod
obrazovky. Tak ;l)o el perspektivni sbihdni: v pohledu divika se brizdy jewily jako
nezkresleny obdé nﬁ. ve skute¢nosti kreslil pluh tvar aplné jiny.

Richard Long chipe land-artové ¢innosti jako obfad. Jeho soudisti je sbér piirodnin
(vétvi, kameni), jejich skladani v pasy ¢ kru z nebo opakovand chiize po uréité trase.
Long chodi tak dlouho, dokud vyslapand stezka nevytvofi v krajiné zfetelnou dlouhou
linii.

Osobitou variantu land-artu vytvoiil "balic” Christo, Nékolikrit se zabyval balenim
Ffimdnich atvarh do ubrnvskrfrch umélohmotngch plachet, vytvitel dlouhé “zdi* z visici
6lie nebo prepazil celd tdoli gigantickou textlni oponou. Zabalené australské pobrezi
(1969) & ﬂitnem zardmované ostrivky na Floridé (1983) jsou daldi dila tohoto mistra
"empaketaze”, svétobéinika bulharského piivodu.
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Zd4 se, ze Ceské a slovenské land-artové prace majf vesmés ritudlni charakter. Je 1o
podminéno pfevahou romantizujicich tendenci, jez v nasem uméni obvykle pfeviadaj,
ale ma to zdroven i zcela vécné piciny: k nakladnym a technicky naroénym ¢innostem
nemime objektivni podminky. Proto musime akce éeskoslovanskych landartistd - pokud
nejsou vyslovenymi "obfady" jako aktivity Milose Sejna - oznacit juko lyrické intervence
ozvlasthujici pfirodni prostfedi. :

K nejrannéjdim patfi Ofetfovini lesa, akce Jana Steklika (1970), ¢i kresby na bal-
vanech provedené rukou Ladislava Novika (Metamorfozy kamenl, 1972). Z 1éze doby
je Jany Zelibské Snibenie jara (1970) a projekt Zorky Saglové nazvany Kladeni plen a
realizovany u Sudoméie (1970),

Ritudlni povahu mély akce Milana Knizdka (Kamenny obfad, 1977), Den hor (1972)
Alexe Mlynaréika, Hledini podzimu a dalii ¢innosti Tomase Rullera (1978-80). Vﬁtchnﬁ
tyto obfady byly spojeny s vytvdfenim a vnimanim archetypdlnich obrazcl (kamennye
kruhii & rytych linii) a souvisely s prozivinim prostoru, svétla, tmy i pfirodnich Zivld:
vétru, vody, ohné, slunce. g

Spani na stromé, které podstoupil v roce 1976 Petr Stembera, nebo zipas s prudee
tekouci vodou, v némz si Milan Kozelka ovéfoval hranice svych fyzickych moZnosti
(1980), byly umistény do pfirody a zkoumaly lidské postaveni v ni, svym durazem na
ndmahu, fyzickou odolnost a télové zkudenosti viak spise spadaji do oblasti body-artu (o
tom viz zivéreény oddil této kapitoly). - '

Zvlastni polohu mezi obéma poly, totiz mezi prostou intervenci do krapnﬁaa mezi
ptirodnim obfadem, zaujimaji aktivity Ivana Kafky. Kafka inscenuje vlini, zahalovéni,
nafukovini, sklddani prirodnich materiall (promény krychle), navézeni a sypani (kuZele
z rozliénych hornin). Tim md blizko jak k t€lovému projevu tak ke konceptové tvorbé,
spodivajici na pfedem uréené idei, napt. na reflexi tvarovych vztahi.

Happening, jeho pivod a smys!

Happening je uméleckd forma, kterd veznikla zhrubalfi'ed Ctyficeti lety. O hap-
ningu existuje bohatd cizojazyéna literatura (Michael Kirby, Allan Kaprow, Wolf
ostell aj.), v zahrani¢nich ¢asopisech je zaznamendno mnoho vzﬁﬂminek na konkrétni

akee; vie je jedté natolik ¢asové blizké, Ze si obeeny obraz téchto déji nedokdzeme

vytvofit.

Sporné je samo oznaceni "happening”. Jde o anglicky vyraz, odvozeny ze slovesa
"happen”, jez znamend "pfihodit se, nihodou se udat”. Vétdina hgﬂl)eningﬁ viak neni
niahodnd, byla zimérné piipravena, i kdyz oviem méla nepfedvidané, neplinované
vyznéni: Wolf Vostell vzpoming, jak zafel do buffetu, sedl si ke stolku a zahledél se do
novin. Ndpadné obracel stranky, pak vytisk prudce odlozil a rychle vy3el na ulici. Spatfil
jesté nékolik hostl, ktefi se shihali k odloZzenym novindm a snazili se zjistit, jakd zpréva
mohla byt pii¢inou jeho spésného odchodu.

Autora uvedeného poéinu, ktery zaktivizoval fadu lidi, lze nazvat "happnerem”. Akci
si pfedem promyslel, nevédél oviem, jakou reakcei vyvold. Navozena udalost byla mimo
dosah jeho vlivu, vyvijela se spontanné a ndhodné. Uddlost (anglicky: event) se zménila v
neprgdpnkladanjr déj, v happening. Hlavnimi Gcastniky byli lidé okolo, "divéci se zménili
v aktéra”.

Divackou téast povazujeme za zdkladni rys happeningu. Md prvotni smysl v tom, Ze
naruSuje pasivitu. I pouhé vnimani (tedy i pozorovani obrazu nebo sudg v galérii) musi
byt aktivni, jenze takovd aktivita je skrytd a tézko ji lze kontrolovat. ivﬂ%f ktery véfi
happnerovi, je viak bczr[mlfcdné :qgo_]cn do déje a acastni se v ném konkrétni &innosti.
Happening se tak oddéluje od béznéjsiho piedstaveni (performance).

‘5 poéitcich happeningu 1:{ rgtu rozg]nlg nebraly pi‘ﬂlit_v uvahu. Sledujeme-li historii
happeningu, zjistime, Ze zadind “pédiovym vystoupenim®, jemuZ divdci zprvu jen
pfﬁpll'l‘cieji.g To se tyka dadaistickych kabareti a futuristickych soirée. Tam v!aﬁe -
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vzpomefime na ruské “budétljany” - poswupné dochizelo k diskusim, ba dokonce k
darvitkam mezi jevistém a hledistém,

V roce 1952 uspofidal americky avantgardni skladatel John Cage “koncert” v sile
Black Mountain College, na némz z vysokého Zebfiku dirigoval tfi interprety: malife
Roberta Rauschenberga, klaviristu Davida Tudora a taneénika Merce Cunninghama.
Soubézné byly na jevisti promitdny filmy a svételné obrazy: dirigent doplioval produke
prednesem textii némeckého sttedovékého mystika Mistra Eckeharta. Opodil staly
prazdné "hilé obrazy” Rauschenbergovy. Podivny "koneert” vstoupil do déjin jako jeden z
prvnich happeningi, ackoli jini autofi soudi, ze vé1si vliv na vznik kolektivniho akéniho
uméni méla japonski divadelni skupina Gutai, kterd v roce 1955 zahdjila &innost v
Osace, uz v roce 1957 o ni referoval obsazny &linek v newyorkskych Timesech a o rok
pozdéji ji Amerika poznala z pfimého vystoupeni.

V1€ dobé uz u Cageho studoval Allen Kaprow, ktery piejal a rozvinul podnéty svého
ucitele a prvni pouZil terminu "happening”. Stalo se tak v ¢lanku, publikovaném v fijnu
1958 a vénovaném vzpomince na malife Jacksona Pollocka, zemrelého dva roky pred
tim. Spojeni nebylo nahodné: Pollockova akéni malba provadénd rozlévénim a kapanim
barev na vodorovné lezici pldtno, byla pfedzvésti nového pojeti vytvarné tvorby, vyuziva-
jici 1¢lesnd gesta a pohyby.

Allan Kaprow - ve spoluprici s Némecem Wolfem Vostellem - zorganizoval fadu
happeningti v USA i Zapadni Evropé. Zval na né publikum tak, jako je zvykem je zvit
na zahdjenim vystav, predpokladal viak, ze je "zaméstni’, ze je Iﬂpﬂj[J do nejruznéjiich
neodekavanych situaci, Vodil je na mofské pobfeZi, nutil je, aby se prodirali houstinami,
vybizel, aby S.IaIJaIi po hromadich ojetych pneumatik. Wolf Vostell pak tyto akce
rozvinul ve wvelkém méfitku: jeho nejznaméjdim happeningem je fada udilosti
pripravend (1964) pro Géastniky v zdpadonémeckém mésté Ulmu: Vostell previiel obe-
censtvo autobusy z divadla na letidté, z letisté na jatka, potom do podzemnich garazi, za
tmy k bazénu, do benediktinského kldstera, do sauny. Viude jim pfipravil vyrazné
"zazitky", pocital s Gnavou, s hladem i stoupajicim odporem téch, kdo se na akei podileli.

(ka se, e americké happeningy byly zaméfeny k sebereflexi (sebeuvédoméni)
acastnikd, zatimco evropské - presné)i feceno némecke - mély nezfidka extrovertni oli-
ticky podtext (proti vilce, proti neofasismu, proti zboznéni konzumni spoleénosti). Navie
Er'jr sev Europg kladl vétsi diraz na celkovy "vzhled” happeningu, na prostfedi v némaz se

ond, i na droven reliktd, kieré po akci zum:iual%ii, Zavarny je nepochybné nizor Allana
Kaprowa, ktery vyjadruje hlavni myslenky svich akei: "Moje dila - obeené vzato - jsou
chapina ve étyfech rovindch: prvni z nich je vlastni podoba akce, totiz to, co se
bezprostiedné déje bez daliiho viznamu. Toto fyzické, smyslové hmatatelné byt je pro
mne velmi ditlezité. - Druhou rovinu tvoii skuteénost, 2e v akci jsou pfedviadény fikce, ne
pfesné Zivot sam, ale fantazijni derivity Zivota. - Ve tieti roviné jsou moje prace vnimany
jako organizované struktury udalosti. - Ctvrtou, nejméné dilezitou rovinou, je vyznam
akci v sugestivnim a symbolickém smyslu”.

Také v ¢eském a slovenském prostiedi se v Sedesdtych letech uskuteénilo nekolik
happeningovych akci, které byly zalozeny na aktivite Géastnikl nebo byly koncipoviny
jako déje ve velkych skupinich osob, viaZenych do véci viceméné niahodne a bez
predhézné detailni instrukee. !

Zminili jsme se jiz o “demonstracich” & "prochdzkich”, orgamizovanych Milanem
Knizdkem a jeho pfateli v hradéanskych ulickich (Demonstrace pro viechny smysly,
1964; Aktualni prochazka, 1964; Hry, 1965). V katalogu Knizikovy brnénské vystavy
(1988) se o nich pise: "Jestlize se ameriéti tvirci obraceli k umelecky vzdélanemu pu-
bliku a jejich “hap'pe“jn%?I{ organizoviny tieba mendimi, ale etablovanymi galériemi
nebo univerzitami, pak Knizikovo publikum bylo naopak nehledané, nahodne. Diviaky
jeho prvnich instalaci a prostedi byli chodci na ulici, ktefi se neocekivané setkavali s
podobou uméni, jakou dosud neznali. Na nékteré akce pak chodili pftelé a znami, ale
také lidé, kiefi se o Knizikovych aktivitach nejriznéjsim zptsobem dozvédeli. Takove
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. s 1 in se zazitkem nového
nesourodé publikum reagovalo ruzné, ale kazdy !‘Fl k:;z?rz{g:rgi:q[?uu 3ité elementy nebo
u. kterv nepatfil ani do bézné utilitdrni sféry (kiam OGKAZOVER L R
R, e coundstl § i 1 do tradiéni sféry uméni (kam smerovala
jednotlivé souddsti instalaci a prvnich akci), ani GO traty ekrafoval)t
celkovd koncepee dila, ale kierou ziroven pokazdé znova P-naclné Mize stejné snadno
Uréit pfesné hranice happeningu je nékdy dﬂmy"? : m‘ Proto 1ze 2kce Z0kEH
fechdzet do performanci a body-artu, jako splyvat s lan "}fd'? T kanitole pov .
Eﬂglwé nebo Jany Zelibské, uw':jd.iné v jiné souvislosti v predcho pitole, povaZova
ai ované kolektivni uddlosti - happeningy. e i .
také;:lgisqggné se k happeningim hlasili slovensti autofi Alex Mlyndr¢ik a Stanislav
Filko kdyg v roce 1965 provedli v Bratislavé ti akce nazvané zpola :jrl'?“‘ch’ 5 :Pﬂla
vizné "happsoc’ (happening sociologicky). Promyslenymi pokyny ve I';I %’:z"a;;z:ﬁ“k
blikum ke sledovédni bézné, kazdodenni skuteénosti mésta - jedn{:-uh:éa 3 o:yk o
registraci pouli¢nich lamp, osob, televiznich antén nebo psi, pt}drylk wzdé'i o
likahodinovému sledovéni Zivota na bratislavském nadrazi. Mlynarcik s1 pozde] (
jinou cestu. Mezi jeho kolektivnimi akcemi, pro néz vidy dokdzal ziskat pquvapjkvﬁ
velké pocty aktérii, se nejproslulejsi stala Evina svatba, us nfﬂdﬁfrtmn h?l? pﬁ;im miil
1972. E/ knize Na hranicich uméni o ni Elﬁc Jindrich Cha upecky: "l h}mﬂrllt pg::l :
svatby dvou mladych Zilinéani, elektrotechnika a kadefnice, aby z jejich s !':“l"i: u . a
velkolepou slavnost. Po svatebnim obfadu na radnici ptiletéla nad nar:nésu € l"ﬂgtd ra,
je# shodila do velkého shluku lidi blahopfani neveste, nasledoval svatebni pruvod po
mésté, svatebfané usedli po staroddvnu na pomalované a pozlacené zebfindky, tazené
ofdbrovanymi kofimi, a béhem jejich dlouhé cesty byla pfilezitost k prove eni fady
svatebnich zvykil..." Podle ndzoru slovenského teoretika uméni Tomise Strause, organi-
zoval Mlyndréik tuto akci védomé jako parafrizi zndmé malby Ludovita Fully (tato
Svatha je dnes umisténd ve Slovenské ndrodni galerii) a rozsadil Géastniky tak, aby se
podobali Fullou zobrazengm svatebéan(im, jedoucim na zebfinovém voze.

Po prvnich dspédich happnerii (zvlasté mezi lety 1960-1965) divacky zajem viude na
svété ochladl. Snad to bylo tim, Ze autofi kladli na Geastniky stdle vetsi naroky, mozna
tim, e "fantazijni derivaty Zivota" hilr_*:* nékdy az piilis umélé a tudiz nepfesvedtive.
Vyjadfuje to i pozdéjéf vyrok Milana Knizika, ktery napsal: "MEl jsem mozZnost &ist nék-
teré Vostellovy texty a objevil jsem v nich spoustu si odporujicich tvrzeni. Vostell
napiiklad vold: Skutegnost je zajimavéjsi nez fikce - a pfi tom nechd srazit dvé lokomo-
tivy a auto. Utastnfci se na to divaji khdné, ponévadz védi, Zze se nikomu nic nestane, Ze
nejde o nedtésti, ale o piedstaveni, neSiésti pouze predstirajici™.

Divik, ktery fekne, Zze o nic nejde, Ze viechno je jen divadlo, soudi spravné, pokud
chdpe divadlo traditné ljlak-:} polaritu mezi oddélenym hledistém a jevistém. Néco
takového viak nikdo z ap(fnerﬁ nechtél. Pokud mliuvili o divadle (napf. ](aprqw),
mysleli vzdy na "totdlni divadlo®, v némz se herec s publikem prnpuju}jlf v jednoté déje a
zaZitku, v jednoté silu bez pédia a bez opony. Na rozdil od divadla se happening pfedem
“nestuduje”. Miize mit pfipraveny scéndf, nelze jej viak nacvi¢oval, zkouset a se stejnym
programem jej zpravidla nemliZzeme reprizovat.

Angazovany divilk, ochotny podstoupit fadu obtiznych a obtézujicich situaci, je velmi
vzdcny. Utastnici happeningu si pfeji zustat svobodnymi ve svych rozhodnutich a proto
reaguji ¢asto jinak, nez predpoklada avodni projekt. Také kolektivita happeningil je
problematickd; mnoho citlivych lidi chce uméni prozivat privatné, svém a bez
vnéjdich projevii déasti. Publikum se nechd pozvat ke hie, pokud je to hra nezdvazné a
nejde mu pfili§ "pod kiizi". Kolektivni akce happeningového typu mohou mit uspéch
pfedeviim tam, kde nabizeji vstup do nepfilis rasu’clgch situaci a kde pinaseji pozi-
tivoi, oZivujici zdzitky. Uddlosti odlidného druhu musi umélc inscenovat bez fifasti di-

vikil. Tim se ortodoxné pojimany happening méni v jiny typ akce, totiZ v predstavent -
performanci.
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Flwus - hnuti a Zivotni postof

V roce 1990 byla v rdmci bendiského Biendle uspofadina satelitni vystava oznacend
latinskym réenim Ubi Fluxus ibi motus (Kde je Fluxus tam je pohyb). V nékolika mi-
stnostech starého ialﬁc:e na ostrové Giudecca byly shromazdény doklady o finnost
uméleckého hnuti, které "prolo zapadni Evropou” mezi lety 1960 -1970 a navazovalo na
odkaz futuristickych a dadaistickych kabaretd. Mezi autory, ktefi byli vystavou
pfipomenuti, figurovala jména Ameri¢ani Johna Cage, Allana Kaprowa (kiery je
Cageovym zakem) i Georgea Maciunase, zakladatele Fluxu. Byli zastoupeni Francouzi
Ben Vautier, Robert Filliou, Némci Joseph Beuys a Wolf Vostell, svétobéznici Naum
June Paik, Yoko Ono ¢ La Monte Young a jako jeding Cech - Milan Knizdk. )

Navitévnik vidél fadu nezvyklych objekti, z nichz mnohé byly pozistatky nékdejsich
vefejnych vystoupeni Fluxu, mohl sledovat videoklipy na soustavé monitoru, kde para-
lelné bézel zaznam letu ptdka a koncertu N. J. Paika s Josephem Beuysem. Byl nabizen
poslech vicejazyénych pokynil pro meditaci, divik mél pfilezitost rozezvucet puvodni fu-
turistické "zvukové stroje” nebo vstoupit do dréiténé klece a pfehazovat tam naskladane
pneumatiky. Ve oZivovalo pamdtku fluxovych aktivit a demonstrovalo pravdivost hesla
pouzitého v nédzvu vystavy.

Hnuti oznacené Maciunasem jako Fluxus (= vééné plynuti), se vyvinulo ze scéni-
ckych potadf, uskuteéfiovanych hudebniky, vitvarniky, tanecniky a jingmi umélci (mnozi
spojovali uvedené profese v jediné osobé). Koncerty a mezindrodni festivaly probihaly

od spoleénou etiketou v New Yorku, Koliné nad Rynem, Wuppertalu, Amsterodamu a
jinde. Byli tu zapojeni hudebni instrumentalisté, klavirista David Tudor nebo cellistka
Charlotta Moormanovi, spoluptsobili skladatelé Mauricio Kagel, Dick Hi%ina a éetni
daldf. Aktivit Fluxu se zacastnili i japonsti umélci ze skupiny Gutai, napfiklad Atsuko
Tanakovd & Takao Saito. Fluxus nechtél byt pevnou skupinou s vymezenymi Cleny,
smime proto mezi jeho druzinu zafazovat kazdého, kdo se (dokonce i nevédomky) na
akcich podobného typu podilel.

Fluxové "koncerty” obsahovaly rozliéné aktivity: zvuk magnetofonu i hru na rizné
preparované nastroje, zpév i kfik, vyluzovédni nejfantastiétéjiich t6nii, deklamaci texta,
projekei filmovych smyéek i diapozitivii a samozfejmé fadu ryze vytvarnych cinnosti:
rozhazovani barevnych pigment( a rozlévini barvy, psani po zdi i po podlaze, (kony s
nejriiznéjsimi predméty, prevleky, manipulaci s lesklymi foliemi, se svétlem, s ohném.
Reakce pfitomnych nebyly vidycky jen kladné. Publikum, pivodné zvédavé a schopné
platit vysoké vstupné, se nezvyklych zazitkl do té mﬁz nasytilo, Zze nechtélo spolupraco-
vat a bylo ochotno nanejvys prihlizet. 1 tak doslo nékde ke konfliktim: nejzndmejsi se
odehral v roce 1964 na technice v Cédchdich, kde se jeden z radikalnich studentii v diskusi
tak rozohnil, ze do krve rozbil Beyusovi nos, bez ohledu na to, Zze $lo 0 nos vysokoskol-
ského profesora.

Piedstaveni mohla zahrnovat viechno: od trhani nebo mackani papiru az po slozité
akce lidského téla. Ve je spojovano od jediného uméleckého ziméru, ktery "neznd
#adnou specifickou tviiréi doktrinu®. Robert Filliou dodivd, ze smyslem Fluxu je obrana
"proti hlouposti, smutku, zabednénosti, které neustile zuZuji nas Zivot". Fluxus chee
podporovat svét naplnény spontdnnosti, radosti, humorem i novou moudrosti.

Akéni uméni se odvolavd k divaym zdrojim: prvni lezi v poddtcich evropského
uméni dvacitého stoleti, druhy sahd mnohem hloubéji; 1é2 z kulturni minulosti lidstva a
inspiruje se starymi obfady a magickym ritudlnim chovinim, Jedna &ist akei je zaméfena
extrovertné, a spokojuje se s urcitym typem vnéjsich piemén (naptiklad premén véci
nebo prostfedi, jez ¢lovéka obklopuji), druhd introvertné, smérem ke zménam vyvoli-
vanych v nitru lidské mysli. Na sklonku Sedesétych let, kdy abstrakini uméni vystfidali
pnlp a nové figurace, vznikla zdroved i reakce na nadmérné zdiraznovani kultu véci a
chladné objektivity. Reakce méla riizné podoby: romantickou predstavovala ta &ast
uméni sméfujici k existencionalismu, k destrukei a k naruSovini intaktnich stavii. Dile
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: : : i i i fedstavivosti a
o o polohu raciondlni, kterd se od predmétnosti vzdaluje do &iré .
inltlck}:uﬁlnich procesti. Ty skonéi posleze az v konceptovém uméni. ‘t%’g;:g;hsa;égg
nékde uprostfed: akce miize byt plnd imaginace a fantazie, miva vsak ta

reflexe a rozumové analyzy. i, : 3 : . s

Program zflrru’irnéh{:?r ?mémwﬁnf uméleckych rIm.Edu u;na(;nl Ameri¢an Dick ,nggl:::
sam aktér fady happeningl, ndzvem “intermédia”. Vyjadril tim f‘l"“ge",lf'z‘ mk
nictvim, hudbou a divadiem. Cilem intermedidlnich akci je totdlni pusober’ B3 & i
pripominajicf Wagnertiv "Gesamtkunstwerk™, na jevisti predvedeny kus “‘3“11"5 zasté;g;
jen sluch, ale i zrak, zpév se mél pojit s dramatickou akct, hudba s pohybem. g“f"“ : ['
obsahuji jesté jeden Pudstatnj« moment, vyznamny predeviim pro vytvarné um i‘n& Jeé]t r:
resignace na hmotny vysledek nrquay, odklon od definitivnino artefaktu v pfe mh n
podobé. George Maciunas to vyjadil slovy: "Fluxus je strikiné proti tomu, a ykse
umélecké produkty staly zbozim, {ci nemd jinou funkci, nez aby bylo proddvino a posky-
tovalo umélci obzivu. Proto je Fluxus antiprofesiondlni. Proto je Fluxus i proti uméni,
slouzicimu jako prostfedek k prosazeni umélcova ja'. i i (o

Kdyz Milan Knizdk palil na prazské dlazbé papiry a po svém boku umistil tabulku s
vyzvou "prosim kolemjdouci, aby pfi mijeni tohoto mista kokrhali", nemohl vazné pocitat
s tim, ze bézni chodci pokynu uposlechnou, Ovéfoval si pouze, najde-li se néﬁdn, kdo &
stejné jako on “naplnén spontannosti, radosti, humorem a novou moudrosti”. Slo viak™
jesté o jinou véc: v tradiénim uméni hovofil vytvarnik s divikem jen sl;r;e_d[!u. Nikdy se
¢lovéku sim nepfedvidél, byl skryt za svymi obrazy nebo sochami, Citlivy divak vytusil,
jaky autor asi je, rozpoznal jeho psychické zalozeni, temperament i naladu. Malifi a |
sochafi véak je odepieno to, co v bohaté mife uspokojuje koncertni hrade, herce, diri-

enty & taneéniky: nema pifmy kontakt s publikem, neznd jeho reakce, neslysi potlesk.

eprve akéni uméni se pokusilo pfeklenout tuto bariéru a navazalo pfime spojeni s
konzumentem. Kdyz Jackson Pollock na prelomu padesitych let vytvirfel své ma]bly s
vyuzitim Siroké Skaly télesnych pohybii, odehrdval se jeho "tanec nad malifskym plét-
nem” za zavienymi dveimi. Francouz George Mathieu se vSak rozhodl _Ipi‘eﬁvésl své
uméni jako vefejnou produkci. Mimofadny ohlas mélo jeho vystoupeni v Tokiu (1957),
kde mu za jevisté poslouzila vykladni skfin obchodniho domu. On sam si dokonce
oblékal spectdlni overal. Pro Japonce mél jeho vikon obzvldstni pritazlivost nejen tim,
ze byl formélné blizky vychodni kaligrafii, ale také proto, Ze se podobal zavodum
kaligrafii, totiz soutézim v psani obrovskymi §tétci na mnohametrové pruhy na zemi
leziciho papiru. : ‘ )

O vytvarném uméni odedédvna plati, ze jde o tvorbu, kterd je statickd, Ze neplyne v
¢ase (jako hudba nebo divadio), ale je svou hmotnou podstatou nehybné vdzana na
jediné misto. Spojenim nehybnjch médif s hudbou a divadlem byl tento odvéky princip
prolomen. | vytvarné formy se mohou odvijet, mohou vznikat a zase mizet, mohou se
navic pohybovat v prostoru v podobé tekoucich barev nebo pestrych pigmenti
rozprasenych a roznasenych nohama aktérl i divaki. Akce mize pracovat i s promén-
livymi a nepevnymi formami plamend, se svétly reflektori &i laserovych dél. ny druh
pohybu neni umélei odepien a on ho také vrchovaté vyuziva. Akéni umeélei kalkuluji se
zménami prostiedi i s prekondvanim vzddlenosti formou péSich prochdzek nebo
dokonce s vyuzitim dopravnich prostiedki: interiéry se stiidaji s exteriéry, €innost
uméleii se rozviji v budovich, na nidvofich, pod Sirym nebem.

Zatim co dfiv byvalo umélecké dilo nadéasové a "vééné”, taji umélei Fluxu s
moenym faktorem ¢asu: nékdy jsou performance omezeny na nékolik minut, jindy jsou
projekty velmi dlouhé, trvaji hodiny ba dokonce i fadu dni. Pokyny ugastnimu

onechivaji ukonéeni akce oteviené, akei lze podle chuti prodluzoval nebo se k ni v
ibovolngch intervalech vracet.

Zylastni dloha piipada pouzitym pomiickdm a rekvizitdm. Casto jde o predméty
zcela béiné, jindy o objekty zvlast vytvofené. Néktefi performetfi Zivajl rhzné
ndstroje, jini pracuji s previeky, daldi vytvifeji objekty az béhem akce. Ty pak ziistavaji



trvalou stopou toho, co se odehrilo, jsou vzpominkou a reliktem déje. 1 kdyz Maciunas
ve jménu 5"’]{““ prétel prohlasoval, ze akéni uméni odmita uméni jako zbozi, ani Fluxus
se tomu zcela neubrdnil. Dnes jsou mnohé z pozistatkl jeho akel nabizeny sbératelim
jako vylu¢né kuriozity a moderni fetise.

Body-art jako cesta jiné sensibility

~ V zivéru Druhé manifestace aktudlniho uméni, uskuteénéné na okraji Prahy 1965,
predvedla Sona Svecova zvlastni obtad: na pahorku mezi stromy zapdlila hromadu vétvi
a pak zacala hizet kusy svého odévu do plameni, aZ zlstala jen v éerném trikotu, Chvili
jesté sledovala své hofici svriky a poté zmizela divikiim z oéi.

5. srpna 1974 zorganizoval Jan Mléoch vyluénou uddlost v plidnim prostoru jednoho
prazského paldce. Se zavdzanyma o¢ima a s udima zalityma voskem se dal zavésit za
ruce a nohy na trdmy krovu. Pak zistal po uréitou dobu sim, potmé a v tichu, aby si co
nepintenzivnéji uvédomil prozitek bolestivého stavu, ktery oznaéil jako Velky spdnek.

Micochiv pfitel Jan Stembera, autor mnohych télovych akei, vzpomind v rozhovoru s
Karlem Srpem na jednu z nich, realizovanou v Polsku v roce 1978: "V poznanském piecu
Jsem nasypal vedle sebe praskovy cukr (bild) a hlinu (tmavd). S rukama svizanyma za
zady jsem se po nich plazil. Jak jsem po nich lezl, doslo k jejich vzdjemnému promisent.
Na kazdém prstu u nohy jsem mél provaz, ktery mij asistent poléval kyselinou. J4 jsem
pted ni prchal a zaroven tim promichdval material. Akce byla ztiZzena tim, Ze jsem byl do
materidlu ponofen nosem a vie vdechoval. Misilo se to ve mné i viditelné, kdyz jsem

osléze vstal a odedel. Byla to situace, kterou jsem se snazil vyfegit, ne od ni utéci. Chtél
Jsem ji zvlddnout, jeji forma viak ték jiz pfedem znemoziiovala®,

Uvedené priklady doklddaji rozpéti "télovych aktivit” zcela ndzorné: od téméf
lyrického “rozchodu s bandlnim zevnéjikem”, jak jej pfedvedla Sofa Svecovd, silil v
dalSich akcich podil i pocit vlastniho télesného prozitku: nimaha, sebepfemdhdni, bolest
a strach se stdvaji integrdlni souédsti uddlosti, v niz performer pouziva télo jako zdroj
dosud nepoznane, "jiné” sensibility.

Pfi prvnim praiském Rockfestu v roce 1987 bylo do doprovodného programu
zafazeno také vystoupeni mladého absolventa Akagemie, sochafe Tomise Rullera.
Zauim co ostatni vytvarnici plnili sily Paldce kultury rozmérnymi obrazy a sochami,
Ruller se predstavil jinak - performanci nazvanou Pakuleni. Byl v ni sdm jedinym
aktérem. V Gvodni fazi vice nez hodinového déje vrhl se ztrnule do hromady bilé s{lcrry,
nékolikrit se v ni obritil, a kdyz se opét vziyéil, zjevil se divikim proménén ninosem
bilého prachu. Jako by nebyl uz sebou samym, jeho télo bylo dokonale “zcizeno”,
pusobilo uméle a neosobné. Nastolil stav jaky poznal kazdy, kdo nékdy sledoval liceni
mima: bild barva nanesend na tvif a télo propujéuje postavé zvlastni nehybnost, pfed
nami stoji jind bytost, nékdo, s kym se ostychdme promluvit.

Performance sochafe Rullera obsahovala jesté daldi nezwvyklé ukony, nékteré
vyvoldvaly v publiku vzpominky na provokace dadaisti, jiné pfipomnély tajemné
Enhanské obfady. Nikomu oviem nemohly ujit momenty po vytce vytvarné: kuZelovitd

romada sddry se na podlaze postupné rozpadla a vElvnﬁla piseéné presypy ¢i
rozboufené jezero bilého prachu, od ného byly na viechny strany rozilapdny jasné
viditelné stopy. Reliéf sidrového priasku kontrastoval se Skufimu pestrobarevnvch
kbelikth a umélohmotnych nddob, jez performer ﬁﬁ akci pouzival. Vzniklo bizarni zatisi
v bilé, Zluté, oranzové a modré, zitisi, které béhem akce ménilo neustale sviyj vzhled,
plvodni klid a uspofddanost se rozpadly v chaos v némZ se pohyboval umély ¢lovék -
olem.

. Cesta k soudobému télovému uméni byla pferyvand a klikatd a mnohdy splyvala s
jingmi oblastmi akéni tvorby - jednou s d_adaislickuu provokaci, jindy s futuristicky
pojatym "baletem”, s happeningem a zejména s riznymi typy sebepredviadéni, tedy s
mdiwduﬂlnf performanci. V zdpadonémeckému Hannoveru Zzje a tvofi jeden z



. : o o et Ulrichs. Dnes je jeho tvorba pfevéing
duchovnich ndstupcii tamniho dada - Timm Ulin orbs. kierou S

konceptudlni povahy, pred tficeti lety viak byl soustfedén k L
"permanentni” nebo "totdlni” uméni. Uménim mu btlﬁ vie, co za né prohldsil. V roce

1961 used! Ulrichs do vystavni siné a vystavoval se jako ex ondl - z:vé ’Jl:ﬂé'ﬁdfé dilo. Po
rvii takové prezunlalz?naﬁledumiy dalsi, v jinych mistech a v jinych V?'hm”n'cﬁeﬂ:_gh'
sude si divaci mohli prohlédnout autora, jenz "rozvijel védomi, jez samo sebe chape

esteticky”. ;

Nevime, zda byl Timm Ulrichs skuteéné prvni, kdo s touto myslenkou pfisel.
Rozhodné viak nebyl posledni, Svétové proslulosti dosihli dva spoluzaci z londynské St.
Martins College of Art, podpisujici se kiestnimi jmény Gilbert a George. Pokusili se
rozsifit rimec uméni tak, aby obsdhlo cely jejich zivot. To pro ne znuplcnalllﬂ. Ze se
budou vefejné predvadét jako "zivé sousodi’ (1968) a zakritko také jako "zpivajici
plastika” (1970). Podle jejicL ndzoru umoZznuje lidskd socha “vnimat t;xtlw'é vie, €O sl jen
dokazete pomyslet”. Mezi Ulrichem a touto britskou dvojici neni pffmd souvislost.
Ulrichs totalitu uméni v podstaté jen vnéjiné manifestoval, Gilbert a George viak
naléhavé poukazovali sami na sebe, neusl&]lc se objevovali spolu, nosili stejne obleky,
tutéz vychizkovou hill, v galeriich pozovali s pozlacenymi obliceji vedle sebe. Jejich
chovini obsahovalo zimérné teatrdlni prvky, moment “exhibicionismu” byl védomé
zdiraznén a byl mu pfikladin podstatny vyznam. Zprvu Slo této dvojici predeviim o
provokaci, o pokus vyburcovat pozornost publika. Pozdé&)i k tomu pfistoupily obsahy
daleko komplexnéjsi, “zobrazujici ndlady a stav mysli, viastenectvi, nudu, nahotu, opilost,
niboZenstvi, sexualitu, extazi a Silenstvi'.

Vyuzivini vlastniho téla jako tviiréiho vytvarného prostiedku je jednim z nepfilis
¢asto vidanych jevi. Udéva se, ze terminu Télové uméni (body-art, body-works) pouzil
poprvé kritik Willoughby Sharp v ¢asopise Avalanche (Lavina), kdyz zde v roce 1970
shrnul 10, co se na rlznych mistech ojedinéle objevovalo. Télova dila vytvérel totiz
umélci védomé i nevédomky dokonce uz pfed staletimi: stadi pfipomenout, co uvadi
Merezkovskij v romidnu o Leonardu da Vinci, kde popisuje renesanéni slavnost, pro niz
Leonardo organizoval pritvod s Zzivymi obrazy. Zaéleioval sem “sochy” vytvofené z Zivych

-osob. Podobné pfiklady objevime v manyrismu i v baroku. Na historickych fotografiich v

devatendctém stoleti mizeme najit snimky modeli, pdzujicich jako antické skulptury a

vytvifejici rozmanité "Zivé obrazy” a mytologické vyjevy.

Vyznamny podil na télovém uméni ma moderni divadlo. Pfedvadi stylizované lidské
jednéni a vychazi pfi tom z prastaré tradice, o niz soudoby bodyart dobfe vi: odvolava se
na davné kultické obrady, na magické ritudly, pfi nichz dochiazelo k proménam aktéra: s
pomoci Samanskych kostymi, riznych druhu masek, liceni 1€la i tvife se lidé zménili v
nadskute¢né bytosti, démony, dobré i zlé duchy.

Diky své otevienosti vytviafi uméni dvacitého stoleti jedté diferencovanéjsi spoje
mezi Zivym ¢lovékem a jeho uméleckym projevem. Velmi se obohatily novodobé formy
divadla a divadelnich akei, vznikly riizné neklasické podoby baletu a ani vytvarné uméni
nezustalo pozadu: dada vyzkouselo novy typ "kabaretu”, v némz prezentovalo umélce v
nejpodivnéjsich akcich a metamorfozach, pozdéjsi surrealistické slavnosti a hostiny
vyuzivaly Zivich tél, aby vytvofily mystifikujici pfechody mezi umélou figurinou (loutkou,
krej¢ovskou pannou & figurou z vykladni skfiné) a zivym ¢élovékem. Phi této vzpomince
se nevyhneme jménu Marcela Duchampa. Ten vystupoval kdysi jako biblicky Adam a
pozdéji parafrazoval vliasini obraz jako Figura, sestupujici se scﬁudﬁ. Také Salvador Dali
zahrnoval do své paranoické tvorby neustile sim sebe, vyuZivaje podivné prevleky i
svérizné, provokujici ¢innosti.

To, co bylo v sedmdesdtych letech oznaceno jako body-art, zahrnuje fadu znaéné
odliénych aktivit. Byvi k nim poditan Francouz Yves Klein za pouziti lidského téla jako
"zivého Stétce”. V obrazech, znimych pod nazvem Antropometrie (Klein se jimi zabyval
od roku 1958), pracoval s otisky Zivych modelek, které se podle jeho pul](ynﬁ modfe
nabarvenym télem pfitlacily na svislé nebo vodorovné plitno. Podobného postupu uzil
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pozdéji Italoameri¢an Vito Acconci, kdyZ vihkym télem vytvifel figurdlni stopy na
sténdch silné pokrytych barvou. Otisky ul:-leéénjfch postav, tedy vlastné obrovske
dakelky, se objevuji také na obrazech ¢eského malife Rudolfa Némce (1967). Télo se v
body-artu milZe ocitnout i v jinych spojitostech. Roku 1961 podepsal Ital Piero Manzoni
dva nahé modely a prohldsil je tak za "opere d'arte”, za dila uméni. Ameri¢an Bruce
Naumann zase pozoval nahy na podstavei uprosifed bazénu a pfiradil se tak k uméletum,
ktefi viastni télo predklidali vefejnosti jako umélecké dilo.

Rekli jsme jiz, ze krajni podoby body-artu byvaji spojeny s nédroénou télesnou
namahou, nékdy s zizni ¢ hladovénim, nékdy s fyzickou bolesti i zranénimi. American
Chris Burden realizoval (1974) akci Socha ve tfech &astech: posadil se na vyvysenou
zidli, rozhodnut setrvat na ni tak dlouho, jak to vydrzi. Po vice nez étyficeti hodindch bez
jidla a pohybu omdlel a spadl na zem. Obrys jeho téla byl pak obkreslen kfidou a umélec
odnesen z mistnosti.

V akcich body-artu existuji rizné typy vztahii mezi umélcem a publikem: kdy se akce
uskutecnuje jako predstaveni (performance), lze ji charakterizovat jako "vnimané
jedndni” zaloZené na poznatku z teorie divadla, Ze totiz herec je hercem jen pfed divdky.
Také performer se zdmérné vefejné predvadi, ukazuje se v ramci akce, pfi niz je
autorovo Elné vnitfni vyziti podminéno pocitem uspokojeni nad tim, Ze je "v téle vidén a
viiman”. V druhé skupiné télovych akei jde o ¢innost neverejnou a providénou beze
svédkli. (Veétdinou byva pritomen alespon fotograf, ktery dokumentuje a verifikuje
pritbéh celého déni). Samota md posilovat umélcovo soustfedéni, zintenzivnit viastni
Brm‘:iiek_ navodit Gplny obrat do vlasiniho nitra, "umoznit cestu k sobé" (Petr Rezek).

odobné jako v nékterych asijskych kultech je tento typ kontemplace spojovén s pocitem
skrytosti a vychazi z predpokladu, Ze uréity stupen poznani je dostupny pravé jen tomu,
kdo se v izolaci podrobi nidroéné cesté za duchovni zkudenosti.

Prostiednictvim téla dobyvid ¢lovék nové obzory. Rozdifena sensibilita zacind u
nejzdkladnéjSich smyslovych kontakti se svétem: pracujeme s ruznymi materidly,
dotvkame se jich, manipulujeme s nimi. Performer tyto zkusenosti stupnuje: jednou je
zasypan piskem, Jpnd}f se brodi vodou ¢&i blitem, navazuje hapticky kontakt s vétrem,
destém, ohném. Tyto zkusenosti proziva spolu s nim i ten, kdo pouze pfihlizi - a neni
pochyb o tom, Ze je vnimd s intenzivnim prozitkem.

Télové akee jsou i vyznamnym prostfedkem k tematizaci zdkladnich ontologickych
kategorii - prostoru a ¢asu, Clovek neregistruje prostor pouze tak, ze zmérn jeho
rozméry. Hloubku a rozprostranénost poznava i hmatem nebo sluchem, velmi intenzivné
se s nim seznamuje pohybem, pfechdzenim z mista na misto, pochodem, jizdou, pidem
nebo letem. Zkoumani okolniho svéta Enh_vbem dokumentuji piecy Franze Erharda
Waltera. Aktéfi se pohybuji v mistnostech, stavi se ke sténim nebo si lehaji na zem do
pfedem vyznacenych mist; téla, spolu jesté s rekvizitami polozenymi na podlaze, skytaji
Géastnikiim moZnost vzdjemného kontaktu i fyzického pronikani "do nitra” daného
interiéru,

Specifickou télovou zkudenosti je prozivini ¢asu. Cas md, jak znamo, objektivni a
suhjeﬁtivnf stranky, které se podstatné Lisi: tiiminutovy interval se jevi velmi krdtky, za
jinych okolnosti miize byt mucivé dlouhy. Télovi umélei védi, ze pomalé nebo opakované
pohyby vyvoldvaji netrpélivost a Gsti nakonec v tisnivy pocit nudy. Namdhavé nebo
nebezpedné tkony vzbuzuji stavy opacné, probouzeji pfani, aby vSe rychle skoncilo.
Pfimy zazitek ¢asu existuje nejen pro toho, kdo akei prihlizi, ale i pro performera, jenz ji
realizuje. Svédéi o tom velmi jednoducha performance némeckého umélce Clause
Rinkeho: Autor stoji éelem k publiku a zakryva si oéi. Pro tento ikon pouzivi paze, ruku
nebo prsty, pohyby viak maji desitky variant. Jednotlivd gesta se nemeni v pravidelném
rytmu, ale stiidaji se tu rychle, tu zase zvolna. Divik se snazi pohyby navzijem rozlisit



nebo trpélivé &ekd, az se performer pohne. Diouhé nebo krdtké trvani jednotlivich
dkont je zvyraznéno velkymi hodinami s vtefinovou rafif ubfhajici nad hlavou aktéra.

Jako viechny autentické umélecké projevy snazi se i body-art vytviifet intenzivnf
vazby mezi duchovnim a télesnym, usiluje o koncentrované poznani skrze koncentrované
zazitky. Chee vytvofit most mezi lidskym a mimolidskym, mezi pozemskym a vesmirnym.
Mnohé tu zaleZi na citlivosti téch, kde se na performence divaji. Svédci o tom zaznam
galeristky Marianne Heinzové, napsany pod dojmem akce nékolika pegformeri: Polzl:[
vytvifel ~protiklad klidu; naprosté ticho stfidaly lehké zvuky. Casté opakov
identickych pohybii zvySovalo koncentraci divdka a jeho snahu vypozorovat pfesné kazdy
detail. nepatrnych zmén v postaveni aktérii vznikaly proménlivé obrazce: jeden
vyhledéval kontakt s ostatnimi, jing jej oéividné ignoroval... Ve, co vznikalo, vznikalo v
pozorovateli a odpovidalo stupni jeho soustfedéni.” :

K dokumentaci body-artu staéi nékdy denikovy zdznam, jindy fyzickd stopa: napf. sit
¢ar, jak je zanechal Uwe Poth, pidici kfidou kolem svého téla leZiciho na odlaze. Roli
dokumentu sehravi vie, co po akcich zistane v podobé hmotnych pozustatki; nékdy jde
0 véci védomé vytvifené k dalsi prezentaci, jindy jen o ndhodné zbytky, urcené k
likvidaci. I ony oviem mohou mit vyznam relikvie: takovou jsou tfeba listy papiru, které
aktér pfi performanci vytrhal z knihy, zmackal a odhodil. Nejéastéjsimi dokumenty
byvaji dnes fotografie, film nebo videozdaznam. Neobsdhnou sice celou atmosféru déni,
nezfidka se viak stdvd, ze se obraz akce pomoci kamery naopak zvyrazni, vylepsi,
zdramatizuje.

V knize "Na hranicich uméni” vénoval Jindfich Chalupecky kratkou kapitolu akcim
Jana Ml¢ocha a Petra Stembery, kde o télovém uméni fika: "Nejprvnéjsi uméleckou
tvorbu mizeme nejspié uhadovat v tanci, a ten je docela télesny a docela duchovni; je
rozvinutim télesného k novym vyznamim, télesné pohybovdni se stava lid:‘l:?m
symbolizovdnim velkych déjii kosmickych, Brvmni’m zplisobem jejich pochopovini a
uctivani. V télesném se rodi 1 pisent a hudba. Vychézi z tance a i kdyz se od ného oddéli a
stane se bdsni, zase i ona ma sviij pocatek nikoli v pouhém mysleni, nybrz v konkrétni
aktivité lidského mluveni, v jeho hrdle a dstech. Vytvarné dilo se da wyloZit jako
exteriorizace tance; sochaf i malif se vyjadfuji pohybem, vytvafenim v hmotné, télesné

fedmétnosti. Body-art neni nez pokusem vritit uméni k onomu prvotnimu télovému
impetu (zaniceni) a procesu, a tim k samotnym jeho pramentim..."

Pozn. k nasledujici pfiloze:
Obrazovi piloha md piedeviim ndzorny a inspirativni chrakter. V zddném pfipadé si
neéini narok na uméleckohistorickou systematiénost a dplnost.
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