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Tizian, Apollo a Marsyas, 1550—1576, Arcidiecézni
muzeum Kroméfiz

Apollo a Marsyas

Uvod

Nékdy na zacatku roku 1674 dorazil do Olomouce netrpélivé oekavany na-
klad, ktery zménil déjiny celé zemé. V dfevénych bednach byly mezi slamou
a hoblinami naskladané obrazy, opatrné zabalené v platné, jejichZ hodnota
zdaleka presahovala vSe, co si bézni obyvatelé tehdejs$i Moravy dokazali
vitbec predstavit. Obrovska suma deseti tisic zlatych v hotovosti, doplné-
né kilogramy ledku, metry platna a dal$im zboZim byla zjevné i nad sily
kupujiciho, bez ohledu na to, Ze $lo o jednoho z nejbohatsich muzt v zemi,
olomouckého biskupa Karla II. z Lichtensteinu-Castelcorna. Pro neplnéni
smlouvy byl popotahovan aZ do roku 1680, kdy mu cisaf osobné natidil
doplatit zbyvajici sumu a jesté k ni pridat dalsi Ctyfi tisice zlatych. To ale
biskupa patrné prili§ netrapilo. Nedlouho poté, co obrazy do Olomouce do-
razily, je nechal rozvésit ve dvou galeriich svého palace, kde je nasledné ob-
divovali vSichni vzneSeni nav§tévnici mésta. Mezi dvéma sty dvaceti dvéma
obrazy se nachazela dila vskutku kapitalni — dvojportrét anglického krale
Karla I. s manzelkou od Anthonise van Dycka, torzo Veroneseho obrazu
s apostoly, Madona s rouskou od Sebastiana del Piombo nebo Samson a Dalila
italského malife Pomponia Amaltea. VSechna tato pldtna vak zastinil obraz
nejslavnéjsi, Apollo a Marsyas, namalovany velkym Tizianem v jeho pozdnim
obdobi, praivem povaZovany za jedno z nejvyznamnéjsich uméleckych dél
na Moravé. Jeho cesta do zamecké obrazarny v Kroméfizi, kam se za nim
mizZete vydat, byla dlouh4. Pisemné je poprvé dolozen roku 1655 ve sbirce
proslulého anglického sbératele Thomase Howarda z Arundelu. Pfedpoklada
se, Ze ho ziejmé zakoupil pfi své cesté do Itélie, ale bez zajimavosti neni ani
tradi¢ni vyklad, podle néhoZ méla obraz ziskat Arundelova manZelka pfimo
od malifova synovce. Zd4 se totiz, Ze vyjimeény obraz patiil do té doby
Tizianové roding, kter4 jej, stejné jako kdysi on sam, opatrovala jako jedno
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z jeho nejvétsich dél. Z pozistalosti Arundelovy Zeny se obraz dostal spolu
s dal$imi uméleckymi dily do majetku kolinskych obchodnikil s uménim
Franse a Bernarda Imsternraedd, kteff je nabidli nékolika vyznamnym sbé-
ratelim vEetné cisafe Leopolda I. Draha dila si ale v té chvili nemohl nikdo
z nich dovolit, takZe se dokonce uvaZovalo o jejich prodej v loterii. K tomu
viak nastésti nedoslo a sbirka zfistala pohromadé. Na jatfe roku 1673 totiZz
na nabidku kyvl biskup Karel II. z Lichtensteinu-Castelcorna a jeho agenti
zatali sloZité vyjednavat podminky kupni smlouvy. V listopadu byla dohoda
na stole a nedlouho po Novém roce uz musel byt Apollo a Marsyas spolu
s dal§imi obrazy v biskupové palaci. Pozdgji bylo dilo pfevezeno na biskup-
sky zamek do KroméFiZze, kde bylo platno ofezino tak, aby se, podobné jako
dalsi obrazy, veslo do dfevéného obloZeni zdej$iho triinniho silu. Mezi okny
mistnosti pak visel téméf zapomenuty az do roku 1924, kdy jej znovu objevil
brnénsky historik uméni Eugen Dostal. V udivu nad jeho krasou jej popsal
jako ,,symfonii barevnych skvrn®. Teprve v edesatych letech 20. stoleti byl
obraz z obloZeni vymat, peclivé restaurovan a zavéSen do zamecké galerie,
kde ho spolu s ostatnimi dily obdivuje cely svét.

Okolnosti, za nichz obraz vznikl, nejsou zcela jasné. Namalovan byl
nékdy pred rokem 1775, patrné na objednavku nékterého z Tizianovych vy-
znamnych objednavateld, snad §panélského krale Filipa II. nebo nizozemské
mistodrZici Marie Uherské. Malifi nakonec ztistal a pedle barevnych vrstev
se zd4, 7e do n&j Tizian opakované zasahoval a malbu upravoval. Na dile
mu ziejmé velmi zalezelo. Kompozici a podobu nékterych postav prevzal
ze star$iho dila Giulia Romana, ovSem jinak byl obraz jen dilem jeho pfed-
stavivosti a malifskych schopnosti.

Namét piejal Tizian z Ovidiovych Promén, ze kterych, podobné jako vét-
$ina umélct renesance a baroka, Eerpal inspiraci po cely Zivot. Jeho hlavnim
hrdinou je satyr Marsyas, ktery nasel flétnu, jiz odhodila bohyné Minerva.
Nauéil se na ni hrat tak dobfe, zZe se odvazil vyzvat k hudebnimu souboji
samotného boha slunce, svétla a uméni Apollona. Satyrova pycha byla po za-
sluze potrestiana a Apollon porazeného satyra stahl zaZiva z ktize. Z jeho
krve a slz pratel, ktefi spolu s Marsyasem obyvali okolni les, pak vznikla
feka Marsy4s. Obraz je podmanivé krasny, pfestoze hriizny vyjevi ponékud
brutalni zptisob malby vzbuzoval a u mnohych divakd dosud vzbuzuje jisté
rozpaky. Pozdni Tizianova dila mohou nékomu pfipadnout nedokoncena.
Obvyklé linie se na téchto obrazech téméf ztraceji, barvy a tvary vzdjemné
prostupuji a nékteré &asti jako by teprve Eekaly na to, aZ jim bude malif
vénovat zaslouzenou pozornost. Takové je na kroméFizském platné tfeba
télo trestajiciho boha, vytvarejici dojem, Ze ho prekryva oblak koufe nebo
mlhy. Syrovost a hrubost malby zptisobuje hlavné nékolik vrstev olejovych
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barev, na nékterych mistech jsou jich az desitky, nanasenych jistymi tahy
tétce, ale nakonec i Spachtli nebo umélcovymi prsty. Do rozostfené malby
viak Tizian vlozil nékolik propracovanych detaild, jako je napfiklad koru-
na na hlavé pfihlizejiciho krale Midase. To vse je prodchnuto umélcovym
sebejistym smyslem pro kolorit, kterym se snaZzil zachytit skutec¢nost vy-
mysleného mytu. Obraz zafi zlatavymi tény, v nichZ se odrazi vSudyptitom-
né Cernd barva. Do tizivé vzneSené barevnosti vlozil malif s netiprosnosti
sobé vlastni tfpytivé bilé odlesky, odrazZejici se na nozich a védru na kreyv,
¢i neprehlédnutelné rudou kaluz pod visicim satyrem, kterou chlemta maly
pes. Hlavni vyjev ptechdzi do tenké malby pozadi. Svétlo zéfici na obloze
a prostupujici korunou stromu namaloval Tizian tak, Ze kdybychom si
odmysleli ve ostatni, klidné by mohlo jit o obraz nékterého amerického
expresionisty 20. stoleti. Splet barev, nanaSena na platno kratkymi tahy
$tétce, zde prechazi témér do abstrakce.

Hlavnim motivem obrazu je Marsyas, jehoz hlavou dold visici télo déli
platno na dvé Casti. V levé Casti z néj v pokleku odfezava cary kize biih
Apollon, kterému pomaha zlovéstna postava vousatého muZe v ¢apce, sta-
hujici kiizi ze satyrovych kozich nohou. Za nimi stoji hrac na violu da gam-
ba, upifené sledujici flétnu, zavéSenou podobné jako jeji neStastny majitel
na stromé. V pravé ¢asti obrazu namaloval Tizian zbésile se tvariciho fauna,
pfinasejiciho dfevéné védro, pod nimz sedi zasmusily kral Midas, pfihlouply
rozhod¢i nerovného souboje, jehoZ postava se ovSem do Ovidiova pfibéhu
dostala az vyrazné pozdéji. Posledni figurou na obrazu je dité drzici za obo-
jek lacné slintajiciho psa, touziciho pit z kaluZe satyrovy krve stejné jako
maly psik u dolniho okraje platna.

Zatimco malbu je mozné zkoumat rentgeny a dalSimi védeckymi ana-
lyzami, s jejim obsahem a poselstvim je to sloZzitéjsi. Kdyz se na obraz po-
divame podrobnéji, je témérf jisté, Ze nejde pouze o ilustraci Ovidiovy béje,
ale o hlubsi alegorii, kterou se Tizian snazil sdélit své myslenky a pfedstavy
o svété. Jak jinak vysvétlit postavu Apollona, ktery na vyjevu nemilosrdné
tresta satyra a zaroven je zde namalovan jesté jednou jako hra¢ na housle?
Anebo je jim nékdo jiny? Tteba pfimo bozsky Ovidius? Na co se to vlastné
divame?

Moznosti je hned nékolik. Na prvni pohled z néj plyne hlavné varovani
pro kazdého, kdo by si troufal méfit své sily s bohy. Znalci antickych text
a jejich renesanénich vyklada vSak v obraze vidi jesté néco mnohem hlub-
siho. Kli¢ovou postavou je v tomto ohledu kral Midas, nékterymi historiky
uméni povazovany za autoportrét samotného Tiziana, ktery sklesle ptihlizi
hrozné satyrové smrti. Mohlo by se zdat, ze pouze truchli nad nasledky
své volby. Kréle vSak mtiZeme chéapat také jako melancholického svédka,
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Justus van den Nypoort, Olomoucky biskup Karel Il.
z Lichtensteinu-Castelcorna, 1680—1691, Rijksmusem,
Amsterdam

premitajiciho nad smyslem lidského byti. P¥i pohledu na vSechnu tu hriizu
mysli také na svijj vlastni osud, zamysli se nad smrti, utrpenim i nevdé&nym
osudem uméni, kterému mnozi, mozn4 zcela zbyteéné, ob&tovali sviij Zivot.
Satyrovo stradani, tolik podobné tomu lidskému, je mu nejlepsim dikazem
toho, ze kazdy umélec i kazdy clovék usilujici o vaviiny musi projit stejnou
bolesti. Jsou tedy v obraze zachyceny myslenky starnouciho umélce, ktery
si na sklonku Zivota uvédomil, Ze celé zapoleni o dosazeni dokonalosti
bylo zbyte¢né a marné? Tizian ale vice nez kdo jiny védél, Ze touha vyrov-
nat se bohiim je lidskou pfirozenosti, kterou kazdy pofadny umélec, bez
ohledu na vysledek, musi zkouset pofdd znovu a znovu. A pravé v tom se
skryvéa nadéje malifova poselstvi. Marsyas je totiZ stejné tragicka postava
jako Randall McMurphy, zahrany Jackem Nicholsonem ve slavném filmu
Prelet nad kukaccim hnizdem. Urcité si vybavujete scénu, jak se uprostied
koupelny snaZi za prihliZeni dalSich pacientt zvednout jakysi obrovsky
krdm a vyrazit s nim okno, aby mohl zdrhnout z tistavu. SnaZi se, co miiZe,
ale samoziejmé to nejde. Z koupelny vSak rozhodné neodchazi jako nékdo,
kdo neuspél. Otoci se ve dvefich, podiva se na ostatni pacienty a utrousi
vétu, kterou by zrovna tak mohl kfi¢et Marsyas: ,Aspoii jsem to zkusil!*
Renesancni intelektudlové se o mytu vyjadfovali velmi podobné, jakkoli
mnohem elegantnéji. Stahovani satyrovy kiiZe pro né bylo jakymsi vykou-
penim. V Marsyasové utrpeni totiz vidéli osvobozeni z pozemského téla
ametaforu cesty ke svétlu a pravdé, tedy néco, co hlupik, tfebaZe korunova-
ny, nemiiZze nikdy pochopit. V ¢em mohl Midas spatfovat politovanihodnou,
protoze zbytecnou obét, bylo vlastné vitézstvi.

Kniha pojmenovana s jistou drzosti nazvem tohoto mistrovského dila
svétového malifstvi pojednava o dlouhém ptibéhu uméni na Moravé. Zacal
kdysi ddvno pod vrcholy Pélavy, kde neznamy tviirce vypalil figurku z jemné
hliny, kterou zna témérf kazdy jako Véstonickou venusi, a konéi v nasi pii-
tomnosti. Zemé, od stfedovéku soucast zemi Koruny eské, nebyla v porov-
nani s mnohymi tehdej$imi staty ani mal4, ani nevyznamna. Rozhodné ale
nepatfilak dlilezitym centrim, z nichZ tryskaly napady a podnéty do celého
svéta, aby jednou provzdy ovlivnily sméFovani uméleckého vyvoje. Brno
a Olomouc, dvé nejvétsi moravska mésta hastefici se po staleti o to, které
znich je vlastné& zemskou metropoli, nebyly Rimem, Pafi#i ani New Yorkem.
Kouzlo Moravy v8ak spoéivalo v né¢em jiném. Tak jako cel4 stfedni Evropa,
pfedstavovala i tato zemé& ru$nou k¥izovatku ideji, vlivi a podnétd, které
postupné utvérely jeji totoznost. Kdybychom se vydali pozpatku po stopach
zdejsich uméleckych dél, cesty by nas zavedly do némeckych zemi, Francie,
Prahy, Budina, severni Itlie, Vidn&, Rima, Pa¥iZe, Mnichova, Anglie, Berlina,
Vymaru i Moskvy. Tam v8ude se totiz nachazeji vzory pro klastery, kostely,
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Martin Engelbrecht podle Friedricha Bernharda
Wernera, Olomouc, kolem 1740, Moravska zemska
knihovna v Brné

zamky, obrazy, vily, domy a sochy, jejichz umélecké formy byly na Moraveé
napodobovény. Dostavaly se sem prostiednictvim umélci prichazejicich
do srdce Evropy za vidinou dobrého vydélku, v piedstavach i ve skicacich
je sem donaseli umélecti femeslnici vracejici se z vandrovnich cest a jejich
vzhled zasadné ovliviiovali i objednavatelé, touZici napodobovat Zivotni styl
svych vzorti, lhostejno zda jimi byli bavorti rytifi, fimsti aristokraté, ang-
lick4 gentry, berlinsti podnikatelé nebo moskevsti aparatcici.

Je tedy uméni na Moravé jen odvozeninou toho, co vznikalo jinde? Ano
i ne. Zdejsi stavebni formy baroka sice napodobovaly ¥imské a videniské
vzory, piesto zde nalezly sviij osobity vyraz. ZjednoduSeny, odpovidajici
moznostem zdejsich svétskych i cirkevnich aristokratd, ale rozhodné ne
méné plisobivy & krasny. A co vice, na Moravé se vedle toho protocilo i né-
kolik umé&lci, ktefi alesponi ve stredni Evropé udavali architektufe patficne
tempo — Johann Bernhard Fischer z Erlachu, Domenico Martinelli, Johann
Lucas von Hildebrandt nebo Jan BlaZej Santini-Aichl. Jejich velkolepé zakaz-
ky patii k tomu nejlep§imu, co ve stfedni Evropé vrcholného baroka vzniklo.
Stejné, &i prinejmensim podobné to bylo i v pfedchozich nebo nasledujicich
obdobich. Do zvlasté malebnych forem rozkvetla na Moravé italska renesan-
ce, sviij vlastni vyraz zde naslo francouzské rokoko, ale i funkcionalismus
prvni Ceskoslovenské republiky, vstfebavajici podnéty z Francie a Némecka.

v
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Médni viny, himici a hugici tam, kde se rozhodovalo o podob& uméleckych
styli, doplouvaly na Moravu uz jen jako vlidné a krotké vlnky, zptisobujici
radost a potéSeni.

Kdy? bychom se vratili na zagatek této kapitoly, uméni na Moravé je tak
ylastn& jakymsi Marsyasem. NemiZe se rovnat Zidnym zésadnim umélec-
kym centrim, pfestoZe se o to vSichni jeho tviirci, mecenasi a objednavatelé
po celou dobu snazili. Jejich souboj by se tak mohl jevit jako marny, ale pii
setkani se zamky, chramy, obrazy a sochami, tak silné spjatymi s déjinami
a obyvateli zemé&, jsou podobna srovnani nicotnd. Umélecka dila zde stejné
jako v8ude jinde na svété srozumitelné vypravéji pfibéhy davno zmizelych
obyvatel Moravy a poodhaluji ndm v nich néco malo z toho, jak chapali svét,
co povazovali za krasné nebo jak si predstavovali nadéji a Stésti. Jejich Zivoty,
mySlenky a schopnosti tak ziistaly vepsany do uméleckych dél i navzdory
pomijivému &asu, coZ, jak jisté potvrdi kazdy fyzik, je to nejvétsi vitézstvi
ze vSech.

Nejstarsi pokusy o sepsani déjin uméni na Moravé jsou spjaty s osvi-
censtvim. Zminky o obrazech, $lechtickych sidlech, uméleckych sbirkach
¢i zahradach se pravidelné objevovaly na strankach vlasteneckych asopisii
po celou druhou polovinu 18. stoleti, ale o rozsahlejsi a prehledny vyklad
se pokusil aZz malif Igndc Chambrez, ktery sepsal Zivotopisné pojaty text,
ve kterém se snaZil zejména o kritické zhodnoceni dél nejvyznamnéjsich
umélct baroka.' Na jeho praci navazal u€eny brnénsky sochai a intelek-
tual Ondfej Schweigl, objevujici béhem svych Eastych pracovnich cest
dila po celé zemi. O svych pfedchtdcich a jejich praci mél encyklopedic-
ké znalosti, které vlozil do dvou rukopisii: Pojedndni o vytvarném uméni
na Moravé z roku 1784 a Soupisu malivi, sochaii, kamenikii a dalsich ve mésté
Brné od roku 1588 do 1800.2 Schweiglovo pojednani je viibec prvni umélecko-
historickou syntézou, do niZ byla zahrnuta celd zemé. V ivahich o uméni
si véimal minulosti i pfitomnosti, takZe ndm mimo jiné zanechal pozoru-
hodné svédectvi o mnohych umélcich, s nimiZ se béhem svého profesniho
%ivota setkal. Schweiglovo chdpiani uméni na Moravé nejlépe vystihuje
jeho &asto opakovana myslenka: ,[...] i kdyZ ne vSichni moravsti umélci byli
prvofadymi umélci, piece jen vSichni tvofili pro slavu své zemé a je v nich
n&co velkolepého.“ Je zcela nasnadg, ze se skromnosti sobé vlastni takto
uvazoval i sam o sob&. Na Schweiglovo zakladatelské dilo navazal ve svych
velkoryse pojatych soupisech diletujici historik uméni, jinak vykonny
cenzor statni spravy Jan Petr Cerroni, ktery podstatnou ¢ast svého Zivo-
ta pracoval na slovniku moravskych umélcd, ale zaroven sepsal roku 1807
nikdy nevydany Nastin d&jin vytvarného uméni na Moravé a v rakouském
Slezsku.3 Cerroniho peélivé a kriticky zhodnocené informace, vychazejici
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Bohuslav Fuchs, Hotel Avion, Brno, 1926—1928

Okouzleni modernou

Uméni na Moravé
v letech prvni republiky

Kdy? se nedafi rodinny Zivot, je nutné hledat své §tésti jinde. Greta Weissova,
manzelka némeckého primyslnika Hanse Weisse a dcera jednoho z nej-
bohatsich brnénskych podnikatelti Alfreda Léw-Beera, o tom jisté védéla
své. Bylo to $tésti v nestésti. Se svym nepodafenym manZelstvim se trapila
v Berliné dvacatych let 20. stoleti, kde pro vnimavou mladou Zenu nebyla
o z4zitky nouze. Podle svych vzpominek se nejlépe citila ve spolecnosti his-
torika uméni Eduarda Fuchse, jehoz honosnou vilu navstévovali berlinsti
intelektualové, sbératelé, znalci uméni i sami umélci. Ziejmé pravé tady
se Greta seznamila i s jejim tviircem, v té dobé uz v€hlasnym architektem
Ludwigem Miesem van der Rohe. Je zjevné, Ze ji zaujal nejen on sam, ale
i jeho stavby. Roku 1927 se zajela podivat do Stuttgartu, na jehoZ pfedmésti
bylo se vsi slavou otevieno sidliSté Weissenhof, vystavéné spolkem moder-
nich némeckych architektt Werkbund a pfizvanymi architekty, mezi nimiz
nechybél ani slavny Le Corbusier nebo Nizozemci Jacobus Oud a Mart Stam.
Sidlit&, jeho urbanisticky zamé&r i nejvétsi obytny blok navrhl pravé Mies
van der Rohe, predstavovalo vykladni skiifi moderni evropské architektury,
ktera méla byt podle minéni svych tviirci levna, jednoduch4, pohodlna
a samoziejmé také krasna. Domy s hladkymi bilymi fasadami, pasovymi
okny a rovnymi strechami dokonale odrazZely potieby spole¢nosti po prvni
svétové valce, kterd se na dekorativni priceli historismu a secese divala
jako na cosi nutné prezitého a nekoneéné vzdaleného. Snad nikdy pfedtim
neprob&hla zména vkusu tak rychle a nendvratné. O rok pozdéji se Greta
znovu provdala. Tentokrat to bylo jiné. Jejim manZelem se stal muz, kterého
milovala u? od détstvi, potomek dal$i vyznamné brnénské podnikatelské
rodiny Fritz Tugendhat. Uz pted siatkem uvaZovali nad tim, Ze se vrati
do Brna, kde si vystavi novy dim. Greta méla o architektovi jasno a jisté ji
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Ludwig Mies van der Rohe, Zahradni priceli,
vila Tugendhat, Brno, 1929—1930

nedalo velkou praci, aby o své pfedstavé presvédéila i nastavajiciho manzZela.
Kli¢ovou roli v tom viem sehral sim Mies van der Rohe, jehoZ sebejistota
a vizionafské uvazovani udélalo na oba ohromujici dojem. Po nékolika se-
tkanich spoleénd navstivili tfi architektovy vily, a akoli si Tugendhatovi
pro jistotu prohlédli i realizace brnénského architekta Ernsta Wiesnera,
touha mit ddm pravé od Miese bez ohledu na cenu ptevazila. Po jistém
vahani souhlasil i architekt. Projekt zamyslené vily, v niz zohlednil pfani
investor, predstavil manZzeliim posledniden roku 1928. Namisto novoro¢ni
oslavy vSichni tfi hledéli do pripravenych pland. Bylo to jako hledét do bu-
doucnosti. Kdyz Mies dostal otazku, co znamenaji malé kiizky rozprostfené
na planech pfiblizné v pétimetrovych rozestupech, bez vahani odpovédél,
%e to jsou zelezné podpéry, které ponesou celou stavbu. Manzelé na sebe
udivené pohlédli. O tom, Ze by byl kdy postaven soukromy dim se Zeleznou
konstrukei, nikdy neslyseli. Ten jejich mél byt zjevné prvni.

Se sebevédomim sobé vlastnim usiloval Ludwig Mies van der Rohe o vy-
tvofeni zcela nového stylu. Tak jako k vrcholnému stiedovéku patiila gotika
a k humanismu renesance, jim promyslené architektonickeé formy mély pr(:'
vazet novy vék. Architektovy piedstavy vychazely hned z nékolika zdrOjlf-
Mies znal nepochybné stavby brnénského rodaka Adolfa Loose i jeho radi
kalni my3lenky odsuzujici pfeplacané fasady, interiérové dekorace a viibec
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Ludwig Mies van der Rohe, Priceli z ulice,
vila Tugendhat, Brno, 1929—1930

veskery ornament, ktery stavél na urovei zlo¢inu. Na architekta vSak mély
nepochybné vliv i ruské konstruktivistické teorie, pocitajici se ,,sochaisky*
utvafenymi montaZemi primyslovych materiald, a v neposledni fadé také
umélecka vychodiska nizozemské umélecké skupiny De Stijl, zejména pak
prace designéra a architekta Gerrita Rietvelda, zdtiraziujici jednoduché li-
nie, ¢isté pouzivani barev a promyslené vrstveni jednotlivych ¢astiinteriéri.
Kli¢ovy vyznam ptisuzoval Mies utvafeni prostoru. Architekt se opakované
vyjadfoval v tom smyslu, Ze cela stavba musi vidy vychdzet pravé z néj a je
nezbytné, aby mu bylo vSe ostatni podfizeno. A pravé rozsahly, plynuly
a ni¢im nespoutany prostor byl ideal, ktery Mies vrchovaté naplnil ve své
brnénské realizaci.

Jeho podobu umozfioval hlavné ocelovy, z Némecka piivezeny skelet
se sloupy, jejichz kfizovy profil prekvapil manzele Tugendhatovy pfi pie-
vzeti pland. Konstrukce, doplnéna Zelezobetonovymi stropy a cihlovymi
vyzdivkami, nahradila dosavadni nosnou funkci stén a prekladd, takze
zamyslenému velkému prostoru nemélo stat nic v cesté. Sloupy procha-
zeji zdivem i samotnou stavbou, v niZ jsou opatfeny lesklym chromovym
krytem, aby co nejméné narusovaly prostor hlavni mistnosti. Cely dim je
sestaven z prisnych geometrickych tvari a racionalnich linii tvoticich pravy
thel. Podle ptivodniho ziméru méla byt vila postavena z ervenych cihel,
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Ludwig Mies van der Rohe, Obyvaci pokoj,
vila Tugendhat, Brno, 1929—1930

takzvanych zvonivek, ale protoZe se v Brné nedal podobny material sehnat,
Mies navrhl bilou hladkou fasadu, bez niz u¥ si dnes nedokaze vilu nikdo
predstavit. Hlavnim motivem vstupni partie je zaoblena sténa z mlécného
skla, osvétlujici pfijimaci halua schodité do spodniho patra. Z ulice plisobi
dtim jako jednopodlazni stavba, proporce, elegantni tvary architektury ijeji
promyslené zasazeni do organismu mésta davaji na prvni pohled tusit, Ze jde
o néco zcela vyjimeéného. O hledani dokonalosti svédéi naptiklad priichod
na horni terasu, navrzeny tak, aby jeho prithled dokonale ramoval vzdaleny
kopec s hradem Spilberkem.

V nejvyssim podlazi domu se nachazely prostorné soukromé pokoje rodi-
ny s okny a dvefmi vedoucimi na horni terasu. Ackoli byl nejvétsim luxusem
téchto mistnosti vyhled do zahrady s iZasnym panoramatem Brna, Mies
i zde vyuzil drahé materidly a nékolik svych typickych prvki, jakymi byly
napriklad vestavéné skfiné sahajici az ke stropu. Po travertinem obloZeném
schodigti se z haly sestoupilo do hlavniho prostoru domu, ktery zabiral
vétéinu prostfedniho podlaZi. Je jim impozantni, az marnotratné okaza-
14 mistnost s prosklenou sténou, rozvrzena do nékolika pomyslnych &asti.
V souladu se svym chapanim prostoru odmit] Mies van der Rohe pficky &
jakékoli jiné Elenéni. Jidelnu vymezil zaoblenou sténou ze vzacného makas-
sarského ebenu, pracovni a obyvaci ast domu ptedélil bloky onyxového
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Ludwig Mies van der Rohe, Schodisté, vila Tugendhat,
Brno, 1929—1930
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mramoru, privezenymi z marockého pohofi Atlas, ::1 zvimni zahradu navrh’l
za sténou ze skla. Potfebu intimity pak zajistovaly Zarvvesy Z’e vsame’cu avdrahe~
ho $antungového hedvabi. Prvni patro vily bylo tak uzasnf:, Zese f)beslo be%
dal$ich uméleckych dél. Jedinou vyjimku pf'edstavvoval(‘) nadherné Torzo krd-
Cejici zeny od némeckého expresionistického socvhare Wllhelm:i\ Le':hmbruckaf.
Fritz Tugendhat, jehoZ rodina se do domu nasvtehovalfl v prosvlnc1 1930, p0[~)1-
soval své dojmy z mistnosti s hloubavosti sobé vlastni: ,,Kd'yz t)vfto, p’ro.stm. y
a vie, co je uvnitf, nechdm na sebe piisobit jako c'ele.lf, ’pak Ja’sn’e ?1t1m. (’;0 je
krasa — to je pravda.” Filozofické ptesahy SOllVlSCJlCl’S chapa’nlm pio’ 1’vu-
hodného prostoru umociiovalo jesté jedno pfekvapevm: A% {etnlch me51‘(i1ch
bylo moZné zasunout obrovské okenni tabulc;z sklevn’en’e stény do suterénu.
Interiér vily se stal béhem nékolika okamzikl si)uc.asu zavhrady.. o
Diim, vybaveny viemi myslitelnymi technickymi vyn,l?lzenos-tl, 1({)p yl\(/ajlc}
drahymi materidly i mimofadnoua zérovef'l urpu.tnf)u péci ag‘f?ute taCi l:?ry
pro n&j navrhl i ty nejmensi detaily, patfil k nejvyz.namnejsun sou. obym
stavbam na svété. Byl jednoznacnym a zjevnym mamfe?tefn mod?r’m.ty. P,r(i
slavného amerického architekta Philipa Johnsona, ktery dun_l flaVStIVII v 1?,“3
roku 1930, byla vila novym Parthenonem a ,,bezesporu’?ejle-pf: vypadsgm
d@im na svét&“ a podobné nadSené soudy nad nim VYflaselEi i I:adat da.ls.1ch
architekt, teoretiki a intelektuald. Vila Tugendhat viak mela’1 sve kl‘ltll(’y.
Témér véichni se shodovali na tom, Ze zavratnd suma, kEerou (.:ely oprOJekt s}:ali,
rozhodné nenapliiuje idealy moderni architektur)f. K f:e{nu je qu, ktery s;
miize dovolit jen hrstka vyvolenych, zatimco obycejni hdve ner’najl.kde t;ydlle{:t:
Na co je spole¢nosti Miesova ichvatna architei(vtuT'?,’kdyzvplnl ’stejnli)}l 11(1‘1:(1 (jl
jako kdysi aristokraticka sidla? Levicové smysSlejici br.nensky ar(.: ite !11‘}
Kroha siv souvislosti s podobné& opulentnimi stavbami 1-19,’0(%13us°t11 sroxfn?lrfl,
7e zatimco podobny luxus poskytuje jedinému EIOVé.lfu,tISIC uceld, ngmavtlstlz
lidi zaji¥tén jeden socialn& potiebny ucel — vyhovujici byt. Zf:l pl:av lj tém
néazortim ddvala skuteénost, Ze jen sama budova bez Vyb’aveI‘I'l St?lil,pres os.m
miliont &eskoslovenskych korun. Pro srovnani staci uvést, ze vev:t§1 f}mkc(;(,)l-
nalistick4 vila stdla v té dobé kolem ¢tvrt milionu. A to je samo’zvrevjme r(zz 1'
nemaly. K tomu je oviem jesté nutné pfipocist né’klad.y za Zvlalste nalec;ilz
nabytek a dalsi dopliiky, na nichZ se s Miesem podilela Jefho.spo u.pl}‘lacVé Tak,
designérka a berlinska pfitelkyné Grety Tugendhatové Lily Rel’C 0 'iecké
to ale s takovymi projekty je. Stali si vzpomenout nva podobr.la urlne' o
dila, ktera se na Moravu snesla jako UFO, aniZz by r'nela} cc')koll S-P(l) eiﬁl y
s dosavadnim vyvojem ¢&i zdej§imi uméleckohistorickymi so.uws 0s -
Madonu z Vevefti, renesanéni vilu kniZzete Karla z Liechte’nstelnu v L; nbata
Tiziantv obraz ze sbirek olomouckych biskupt nebo zimek vstaf‘o ra:, .
a knizat ze Salm-Reifferscheidtu v Rajci. UZ s ohledem na rozpocet je ZjeVii&
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ze obvyklé pokuseni fadit vilu Tugendhat mezi dalsi stavby brnénského
funkcionalismu prost& neobstoji. Jde o vrcholné dilo véhlasné némecké
skoly Bauhaus, které se jen shodou Stastnych okolnosti ocitlo v Brna. Vy-

jimecnost této vily zasadnim zpisobem ovlivnila vyvoj svétové moderni
architektury.
Ludwig Mies van der Rohe zpo&atku zakazku prijmout nechtél. Jakési
Brno, lezici tak daleko od Berlina, v ném rozhodné nevzbuzovalo divéru.
O tom, Ze nakonec na nabidku kyvl, pry rozhodly tfivéci. Architekta okouz-
lila skv€la parcela, ni¢im omezeny rozpocet a v neposledni fadé také droven
brnénské architektury. Kdy?z si prohlédl nékolik zdejsich modernich staveb
ve stylu, ktery dnes nazyvame funkcionalismus, bylo mu na prvni pohled
jasné, Ze brnénské dodavatelské firmy jeho vysoké néaroky zvladnou.
Navzdory problémiim, které si nese ka?dé mésto v jakékoli dobg, pat¥i-
lo Brno k blahobytnym centrim mladého &eskoslovenského statu. 7 Cast
monarchie zdédilo pomérné vzkvétajici primysl i dobfe situovanou stted-
nf tfidu, zajistujici mé&stu znaénou ekonomickou silu. Pouhych dvacet let,
které osud prvni Ceskoslovenské republice vyméfil, se v Brné projevilo
mérou vrchovatou. Ve mésté se rychlym tempem budovala nova sidla tifadd,
kulturni a védecké instituce, Skoly, banky, hotely, l4zné&, obchodni domy,
kina, kavarny, ndjemni domy i celé vilové &tvrti. Ambice mésta Sly dokonce
tak daleko, Ze se u pfileZitosti desatého vyroéi vzniku republiky zavazalo
ve spolupraci se zemskou vladou usporadat velkolepou Vystavu soudobé
kultury v Ceskoslovensku. Béhem neskute&né kratké doby vznikl areal sou-
¢asného vystavi$té s fadou modernich pavilonti, obdivovanych roku 1928
navstévniky z celé zemé&. Kvili oéekavanému ptilivu hostii se viditelné pro-
ménilo i samo Brno, kde mimo jiné vznikla kolonie Novy dtim, predvadéjici
po vzoru stuttgartského sidlisté Weissenhof vyspélost éeskoslovenského
stavitelstvi. Moravsk4 metropole, dosud chapan4 jako pfedmésti Vidng, se
béhem pir let odsttihla od historismu i secese a vykrocila vstfic moderni
dobg, jejimz nejviditeln&j§im atributem se stala pravé avantgardné pisobici
funkcionalistick4 architektura. Architektura ucelnd, jednoduch4, tvofens
zelezobetonovymi konstrukcemi a volnymi piidorysy, kterou na prvni po-
hled prozrazuji elegantni &isté linie, raciondlni geometrické tvary i typické
prvky — luxfery, rozmérn4 okna v kovovych ramech, chromovani nebo
mosaznd zabradli, opaxit nebo obklady z keramiky, travertinu & dalsich
drahych materialg, nahrazujicich dosavadni dekorace.

Divodd, pro¢ Brno a s nim vlastné i celé Ceskoslovensko pfijalo funk-
cionalismus tak rychle za sviij, se naslo hned nékolik. Jak dokladaji okol-
nosti vzniku vily Tugendhat, v§znamnou roli zde sehral kosmopolitismus
brnénskych elit. Diky nému piisobilo Brno v mnohych ohledech zna&né
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Josef Kalous — Jaroslav Valenta, Pavilon A, Vystavisté,
Brno, 1927—1928

velkoméstsky. Povsiml si toho i mlady basnik Jaroslav Seifert, ktef}'f t’ehdy
ptisobil v Rovnosti. Jesté po létech vzpominal. ,Vak tenkrat se rlkavalov,
%e Praha je velkd vesnice a Brno malé velkomésto. Uz tehdy byly v I.Srvneve
bary, kde tloukli ernosi do jazzbandovych bubni, zatimco V.Prazve se JesEe
zpivalo u Flekiiau Tomase.“ Bohaté podnikatelske rodiny si chtély ,stavet
zrovna tak zajimavé a moderni domy jako jejich ptibuzni, pratelé a o?’-
chodni partnefi v zapadni Evropé. A jak to tak byva, jestlize n(.ajb(.)h.atf}
podnikatelé vsadili na moderni architekturu, jejich vkus zahy Ojll,vml i pI‘l.-
slusniky stfedni tiidy. Své moderni, jakkoli ponékud skromnéjsi domy’sll
proto zanedlouho zacali stavét také statni Giednici, akademicti pvracovm(il’,
drobni podnikatelé, lékafia advokati. Kouzlo funkcionalismu ovsem Spoci-
valo hlavné v tom, Ze nabizel ne¢ekané levna feseni. Moderni architektura
sastala moderni i bez travertinu a vysouvacich oken. Styl si tak brzy pro-
razil cestu také do realizaci vefejnych staveb &i socialnich projektii. To byl
ostatné cil mnohych architektd a teoretiki, ktefi moderni nakladné vil)‘f
chapali jako historicky nutny predstupeni vytouzené minimalni domacnosti.
Funkcionalismus tak pfirozené prostupoval vSemi socialnimi i narodnost-
nimi vrstvami, i kdyZ bylo priznacné, ze investofi z Fad brnénskych Némcﬁ’,
Cechiti i Zid@ volili nejéasté&ji architekty svého etnika. Mélo to sva ﬁvSk.al,l
i vyhody. Némecti architekti v podstaté neméli Sanci doséhnmjtv .nja Xerejfle’
zakazky, a proto néktefiz Brna odesli. Z této situace naopak tézili zidovstl
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architekti, ktefi se diky soudrznosti své komunity dostéavali ke skvélym
zakdzkam. Na objednavkach pievazné zidovskych stavebnikd profitoval
naptiklad Ernst Wiesner, ktery kromé jiného vystavél v Brné vétsinu nej-
vétsich a nejkrasnéjsich vil.

Jasné dany smér pak v prekvapivé kratkém Zasovém tseku nasledovala
i velkorysa stavebni politika mésta. Ze se vedeni mésta ztotoZnilo s funk-
cionalismem tak rychle, ovlivnil hlavné talent projektantii nové organizo-
vaného méstského stavebniho tGifadu. Na rozdil od vétSiny Eeskych mést,
Prahu nevyjimaje, kde méla klicové pozice obsazena zaslouzil pfedvale¢na
generace architekti, bylov dosud némeckém Brné nutné vybudovat veiejné
instituce od zaklad@. Na dilezitd mista se tak po roce 1918 mohli dostat
mladi architekti, ktefi by jinde proraZeli mnohem obtiZn&ji. Jejich jména je
dobré si zapamatovat — Jindfich Kumpost, Bohuslav Fuchs a Oskar Pofiska.
V prvni poloviné dvacatych let, kdy zatali projektovat, piekrocil tficitku
jen Kumpost. Obdiv k tomu nejmoderngj$imu jde s mladim ruku v ruce.
Myslenky funkcionalismu, jinak také purismu nebo internacionalniho slohu,
&iFici se hlavné diky vlivu slavného Le Corbusiera, zasahly Eeské prostiedi
pomérné brzy uz na zalitku dvacatych let. Avantgardniarchitektura se vSak
neprosadila hned, nebot méla ponékud necekanou konkurenci.

Mlad4 republika hledala v prvnich letech své existence vlastni ,narodni®
stavebni formy. Po jistou dobu se zdalo, Ze by jimi mohly byt stylizované
dekorace vychazejici ze ,,slovanského® lidového uméni, nazyvané oblouc-
kovy styl nebo také rondokubismus. Tato predstava viak brzy vzala zasvé.
Na stavbach je sice vyuZivali osvédéeni stoupenci moderny, jako Pavel Janak
nebo Josef Goé&ar, ale poutenym zastdnciim avantgardy byly jejich snahy
k smichu. Tézkopadnost narodniho stylu si v Brné vyzkousel také hlavni
méstsky architekt, absolvent videfiské akademie a zak Leopolda Bauera
Jindfich Kumpost, ktery v ném navrhl ndjemni domy a ponékud vystfedni
budovu Okresni nemocenské pokladny na Nerudové ulici s pateticky piiso-
bicimi sochami Vaclava Hynka Macha v priceli. I kdyz domy prinasely nova
konstrukéni fedeni a byly jednoznaéné nejmodernéjsimi stavbami ve mésté,
Kumpost pochopil, Ze tudy cesta nevede. Po nedlouhém okouzleni nizozem-
skou architekturou s malebnymi fasidami z rezného cihlového zdiva, vsadil
na funkcionalismus.

Levicové smyslejici umélec dokonale napliioval pfedstavu angazovaného
intelektuala, pro ného% byla architektura hlavné prostfedkem, ktery mél
slouzit spoleénosti. Samoziejmé Ze stavél pro bohaté investory, jeho sku-
teény zajem viak sméFoval jinam. Tak jako Le Corbusier chapal domy jako
,stroje na bydleni“ pfizpiisobené potfebam obyvatel a podobné uvazoval také
nad funkei moderniho mésta. Roku 1923 navstivil spolu se svym pritelem
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Bohuslavem Fuchsem a budoucim primatorem Brna Rudolfem Spazierem
mezinarodni sjezd o planovdni mést v Goteborgu a dokonale obeznamen
s neutéenou situaci ve stavebnictvi zasdhl takeé do soudobé debaty tykajici
se novely zdkona o podpoie stavebniho ruchu. Navrhoval v ni dostupnost
statni podpory pro mensi podnikatele, levnou typovou vystavbu rodinnych
a &inyovnich dom@, zmenseni vyméry bytl pro socialné slabsi obyvatele
a predlozil i promysleny systém ziskavani prostfedki na vystavbu novych
byti. Socialni bydleni ho zajimalo natolik, Ze kviili nému procestoval téméf
celou Evropu. Vsimal si organizace stavebnich afadd, legislativy i zpiisobi
méstského planovani. Jeho znalosti vyuzivala vlada a vynikaly i na véhlas-
nych zahrani¢nich konferencich. Podobn4 témata architekti dosud nefesili.
Jejich teoretické Gvahy se tykaly vyhradné architektonickych forem a do
spoletenskych €i politickych debat se zapojovali jenom tehdy, kdyz byly
ohrozeny jejich podnikatelské zajmy. Kumpost samoziejmé nebyl sam. Chas-
pat architekturu jako obor bezprostiedné zavisly na podobé spole¢nosti,
ekonomiky a politiky pfijali za vlastni véichni vjznamni modernisté. Svédci
o tom i témata prednasek, které ve dvacatych letech pfednesl v brnénském
Uméleckopriimyslovém muzeu vykvét tehdejsich evropskych architekei.
V nabitém sale diskutovali Le Corbusier, jeho pritel malif Amadé Ozefant,
Jacobus Oud, Adolf Loos €i feditel slavné §koly Bauhaus Walter Gropius.
V této souvislosti je nutné pfipomenout, Ze uznavanymi partnery architeked
se poprvé stali i teoretici, v Ceskoslovensku pak zejména vSestranny stoupe-
nec avantgardy Karel Teige, ktery svymi kritickymi avahami udélal na poli
architektury vice prace, nez kdyby navrhl novou &tvrt. Povolani architekta
se zménilo k nepoznani.

Jindfich Kumpo§t se zaslouzil také o to, ze oteviel dvefe k zakazkam
nékolika mladym kolegtim. Pfatelské vazby ho pojily hlavné s Bohuslavem
Fuchsem, ktery zanedlouho vyrostl v architekta evropského vyznamu a je-
ho¥ stavby jednou providy proménily podobu mnohych moravskych mést.
Fuchs se vyu¢il zednikem, a dokonce se n&jaky as jako zednik zivil, coZ
byla pro jeho praci tézko nahraditelné zkusenost. Navzdory tomu, Ze pozdé&ji
vystudoval brnénskou stavebni préimyslovku i prazskou akademii, kde byl
oblibenym 7édkem Jana Kotéry, svym piistupem zdstal vlastné samoukem.
Bohuslav Fuchs byl tichy, premyslivy introvert, ktery miloval vyzvy. S po-
véstnym nad$enim a obrovskym zaujetim se po cely Zivot vrhal do dalsich
a dalgich projektt &i soutézi a vzdy se snazil o to, aby i tentokrat predved]
néco neobycejného a mimotadného. Ve své praci se rozhodné neohanél zad-
nymi konvencemi ani nepodléhal vlivu jakychkoli dogmat. Nevahal pfi tom
popkit i samotné zaklady nového stylu. Kdyz mél pocit, Ze se pravouhlé tva-
ry jeho ,,bilych® funkcionalistickych staveb donekonecna opakuji a za¢inaji
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Bohuslav Fuchs, Zemanova kavarna, replika,
Brno, 1926

zavanét nudou, za¢al do nich vkladat organické prvky, zaobloval jejich narozi
a balkony, vysouval z nich zvinéné arkyte ¢i schodiStni haly a na hladké
fasady vyuZival piekvapivé materidly. Ménit architektonicky vyraz svych
projektii dokazal po cely Zivot. Kumpost si jeho talentu a schopnosti povsiml
u% pFi soutdzi na urbanisticky plin mésta Prostéjova na zatatku dvacatych
let a témé&F obratem mu nabidl misto na stavebnim @fadu v Brné. Fuchsovy
prvni prace byly je§té poznamenany vlivem prazské moderny a architek-
turami o generaci star$ich, zejména nizozemskych umélct, ktefi na svych

jednoduse ptisobicich stavbach vyuzivali rezné cihlove zdivo — takova byla

napiiklad budova masné burzy, obfadni siii na ustiednim hibitové nebo

pavilon mésta Brna s ohromnou prosklenou sténou, navrzeny pro Vystavu

soudobé kultury v Ceskoslovensku.

Prvnim Fuchsovym skuteéné funkcionalistickym projektem byla brnén-
ska Zemanova kavarna, vystavéna v letech 1925—1926 v parku Kolisté pro
kavérnika Josefa Zemana. Fuchs ji pojal zcela v duchu praci a hlavné teo-
retickych tvah Le Corbusiera jako lezici proskleny kvadr, k némuz pfipojil
dali hranolové hmoty salonku a provozniho zdzemi. Cista a jednoducha
architektura, jejiz okna se dala uZ pét let pfed vilou Tugendhat zasouvat
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do suterénu, okam?zité okouzlila Brno. Fuchse proto vzapéti oslovil dalsi
brnénsky podnikatel hoteliér Miroslav Kostelecky, ktery hodlal proménit
sviij stary hostinec na Ceské ulici v moderni osmipatrovy hotel. UZ tak za-
jimavou zakézku umociiovala znatné komplikovana stfedovéka parcela, mg-
fici na §ifku pouhych osm metri. Podobné problémy Fuchse bavily a rychle
pro n& nalézal vychodiska. To tentokrét spo¢ivalo v Zelezobetonovém skele-
tu, ktery mu umoznil dosud nevidané feSeni prostoru, za néz by se rozhodné
nemusel stydét ani architektiv velky francouzsky vzor. Hotel na prvni po-
hled piisobi jako obvykl4 funkcionalistickd stavba, jejiz izkou, keramickymi
a opaxitovymi obklady opatienou fasadu odlehéuji obvykla pasova okna. To
podstatné se viak skryvé za velkym dvoupatrovym arkyfem, z néhoZ pozoro-
vali ruch ulice navstévnici kavarny. Zatimco Zemanovu kavarnu pojal Fuchs
jako samostatné stojici pavilon s horizontilnim prostorem, kavarna hotelu
Avion, vzbuzovala tdiv feSenim vertikdlnim. Do dvou prostorové prolnu-
tych pater, propojenych elegantnim zaoblenym schodi$tém, vloZil architekt
neéekané umisténé galerie a riiznou vyskou stropti a podlah umocnil dojem
z dokonale plynulého prostoru, stoupajiciho vzhiiru. Strhujici zaZitek, pti
ném? musi kazdy vnimavy nav§tévnik uzasnout nad architektovou pfed-
stavivosti, jesté vice zdfiraziiuji zrcadlové stény, ve kterych se odraZi svétlo,
pronikajici do interiéru velkymi okny a luxferovymi svétliky. Promyslend
price se svétlem a skvéle sestavené stavebni hmoty dévaji zcela zapome-
nout na stisnénost celé parcely. Sta¢i dodat, Ze nad kavarnou se nachdzelo
neuvéfitelnych padesit pokojii pro hosty, ptistupnych po samostatném
schodisti, nad nimiZ architekt navrhl je§té byt majitele hotelu s terasou.
S trochou nadsézky by se dalo Fict, Ze od Santiniho chrami nevznikl na Mo-
ravé piisobivéjsi prostor nez pravé Fuchsova kavarna hotelu Avion. Misto se
stalo symbolem avantgardy, nespoutanosti mysleni a moderniho Zivotniho
stylu. K pravidelnym hostdm kavarny patfili i clenové brnénského Devét-
silu. Mladi, francouzskou kulturou podmanéni spisovatelé byli stavbou
okouzleni natolik, Ze po ni ptivodné chtéli pojmenovat i svou literarni revue.
Po otevieni hotelu Avion se stal Fuchs nezpochybnitelnou viidéi osob-
nosti nového stylu na Moravé. Zakazky se mu jen hrnuly. Architekt vénoval
kazdé stavbé stejnou pozornost a vzdy se snaZil o to, aby i tentokrat vytvofil
projeke, ktery by se dal sméle otisknout na titulni stranku jakéhokoli casopi-
su o soudobé architektufe. Jeho prace z mezivale¢ného obdobi patti k tomu
nejlepsimu, co v Ceskoslovensku vznikalo. Sta¢i zminit jeho brnénské rea-
lizace, jako Masarykiv studentsky domov, tovarnu Alpa v Kralové Poli,
nadraZni postu, areal lazni v Zabrdovicich nebo stavby rozeseté po celé
Moravé — méstské spofitelny v Tisnové a Ttebiti, sokolovnu a kino v Jih-
lavé, obchodni dtim Pesat v Ostravé, méstské lazné v Uherském Hradisti.
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Ernst Wiesner, Krematorium, Brno,
1925—1930

Nékolika zajimavymi projekty, jakymi bylo termélni koupali§té Zelena zéaba
v Trencianskych Teplicich nebo Zotavovna Morava v Tatranské Lomnici,
se mu podafilo proniknout i na Slovensko. Na fadé& projektt, zejména téch,
které se tykaly urbanismu, spolupracoval s dal$imi autory. Jako nejzajima-
v&j8i se jevi jeho spoluprace s druhym nejvyznamnéjsim tviircem brnénské
moderni architektury Ernstem Wiesnerem, s nimZ se setkal roku 1928 pfti
stavbé technicky vyspélé budovy Moravské banky na brnénském namésti
Svobody.

Wiesner, pochazejici ze zZidovské rodiny usazené na Slovensku, vystu-
doval videnskou akademii, kde navitévoval ateliér profesora Friedricha
Ohmanna, svefepé projektujiciho v secesnich a neobaroknich formach.
Tento zpiisob price vSak na mladého architekta p¥ilis velky dojem nedélal.
Mnohem vice se mu libily stavby a myslenky Adolfa Loose, s nimz se spratelil
a kterého povazoval za svého duchovniho uéitele. Moderni architektonické
konstrukce, odmitnuti dekoru na fasidéch i zaliba v drahych materialech
poutala Wiesnera k funkcionalismu, jehoZ byl zajisté vynikajicim predsta-
vitelem. Architekt navrhoval pfepychové vily, ndjemni domy, interiéry byt
a obchodii a zasahl i do praktickych projektt souvisejicich se socialnim
bydlenim. Jeho umélecké ptedstavy v§ak v mnohych ohledech smétovaly
dal. Vymluvné svédectvi Wiesnerova uvazovani nad architekturou zpro-
stfedkovava jeho projekt brnénského krematoria, otevieného roku 1930.
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Bohuslav Fuchs — Jindfich Kumpost, Méstska
sporitelna, Tignov, 1931—1932

V dobé vrcholného funkcionalismu uspél v soutézi s navrhem, ktery se sna-
#il moderni architektufe vtisknout hlubsi duchovni rozmér, odpovidajici
pietnimu vyznamu mista. Wiesner pojal krematorium jako jakysi staroveky
zikkurat. Na rozmérném kvadru z cihlového zdiva, k nému?z je pfistavéno
Siroké, pomalu stoupajici schodisté, spociva bile omitnuty a shora proskleny
kvadr smuteéni sing, ktery obklopuje Sestnact hrotitych kamennych obelis-
ki. Nejnovéjsi technologie a formy moderni architektury se v tomto pfipadé
prolnuly se soudobou pfedstavou o podobé starovékych svatyni Blizkého
vychodu, odkazujici k véCnosti a nepomijejici hodnoté lidského byti. Pro
stavbu, plnici podobnou funkci jako starovékeé z4dusni chramy, se dal vy-
myslet dGstojnéjsi vzhled jen stéZi.

S presvédéivymi a nadené pfijimanymi pracemi Bohuslava Fuchse
a Ernsta Wiesnera se v Brné museli vyrovnavat vsichni jejich konkurenti.
Latka byla nasazena vysoko a troven brnénské architektury tomu odpovi-
dala. Fuchstv pritel a spolupracovnik Josef Kranz obohatil mésto o krés-
nou kavarnu Era, vychazejici ze soudobé nizozemské architektury, Oskar
Potiska zde navrhl nékolik ndjemnich domu a vil, ale nejvice se proslavil
jako zaméstnanec méstského stavebniho uradu, projektujici skoly, vefejné
toalety &i jednoduse krasné zastavky pouliéni drahy. Vynikajici architektury
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ve mésté realizovali i dalsi architekti, jako levicové smyslejici pritel ceskych
avantgardnich basniki Jifi Kroha, Josef Polasek, Eduard Zatek, Jaroslav
Grunt &i Bedfich Rozehnal. Mimoiadné zajimavé jsou i stavby Zivotem téZce
zkousenych zidovskych architektil, mezi néz patfil autor synagogy Agudas
Achim Otto Eisler, Sigmund Kerekes, autor izasného interiéru Prvni mo-
ravské spofitelny Heinrich Blum ¢i Endre Steiner, ktery referoval o soudobé
pbrnénské architektufe na strankach vlivného mezinarodniho architekto-
nického &asopisu Forum. Mezi témito muZi se kupodivu podaftilo prorazit
i architektce Adéle Bramborové, autorce nejméné jednoho brnénského ro-
dinného domu s obchodem.

Moderni architektura zasidhla béhem dvacatych a tficatych let celou
zemi. Téméf ve vSech okresnich méstech a mésteckach po celé Moravé vzni-
kaly ve stylu funkcionalismu nové spofitelny, skoly, ufady, ndjemni domy
i vily mistni honorace. Mnohé z téchto staveb navrhovali provéfeni brnénsti
architekti, ale postupem ¢&asu je byli schopni projektovat i lokalni stavitelé,
ktefi poznatky o novém stylu nezfidka nacerpali béhem realizaci architektur
svych znaméjsich kolegti. Prenos ideji a inovaci vypadal stejné jako v pied-
chozich obdobich. Tidnovskou méstskou spofitelnu, postavenou podle planti
Bohuslava Fuchse a Jindficha KumpoSsta v letech 1931—1932, vybudovala
firma mistniho stavebniho podnikatele Josefa Vituly. Zelezobetonova kon-
strukce stavby, pouzitd Fuchsem, Vitulu nadchla natolik, Ze ji uz roku 1933
vyuZil ve svém vlastnim projektu ti$novské vily feditele mistni Skoly Josefa
Chmeli¢ka. V regionech vSak pracovali také architekti, ktefi by se bez vétSich
problémt prosadili i kdekoli jinde.

Na severni Moravé ptisobili naptiklad rodaci z Mistku dvojcata Cestmir
a Lubomir Slapetové. Po studiich v Brné se oba dostali na Akademii uméni
aumeéleckych femesel v tehdy némecké Vratislavi a nasledné do Berlina, kde
méli moznost pracovat se slavnym Hansem Scharounem a jeho blizkym spolu-
pracovnikem Adolfem Radingem. Pod vedenim obou skvélych némeckych
architektd si Slapetové osvojili zdsady internacionalniho stylu, které zacali
isp&$né vyuzivat hlavné na projektech domi ostravské a opavské honorace.
Vynika mezi nimi vila Eduarda Lisky v ostravské ¢tvrti Bazaly z roku 1935,
kterou brat¥i Slapetové navrhli pod bezprostfednim vlivem Scharounovy
vily Felixe Baensche v Berliné. Diim zasazeny do svahu je tvofen mohutnym
soklem zvySeného suterénu z haklikového zdiva, na némz spociva obytna
&ast tvofena obrovskou zaoblenou prosklenou sténou s vyhledem na tdoli
Ostravice a mésto. Podobné jako ve vile Tugendhat se za sténou nachazela
spoledenska &ast, soukromé pokoje, navrzené na druhé strané domu, se
rozvijeji smérem k malé kryté terase. Zaoblena sténa, kamenny sokl nebo
Sikmé pilife, kotvici celou budovu, mély s pfisnymi geometrickymi hmotami
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Cestmir Slapeta — Lubomir Slapeta, Vila Eduarda Lisky,
Ostrava, 1935

obvyklé funkcionalistické architektury spole¢ného uz jen mélo. Vila Edu-
arda Lisky, zjevné nepochopend soudobymi kritiky, ktefi se ji neobtéZovali
zminit v Zddném oborovém &asopise, se stala snad nejzajimavéjSim projevem
moderni organické architektury na naSem tizemi. Vedle tohoto projektu se
jevi originalni prvky zasazené do staveb Bohuslava Fuchse jako slaby odvar.

Zajimavé architektury vznikaly také na stfedni Moravé. Predevsim
v rychle se rozvijejicim lazetiském mésté Teplice nad Be¢vou pracovali
na velkoryse pojatych vilach a vefejnych stavbach architekt Karel Kotas
nebo manZelé Elly a Oskar Oehlerovi, pfenéasejici do stiedni Evropy zdsady
avantgardni francouzské architektury se stfe$nimi terasami, lodZiemi, pro-
sklenymi sténami, pasovymi okny a rozsiahlymi mistnostmi, a tak by bylo
mo#né pokratovat ve vétsiné &asti zemé. Nikde oviem neproménil funkcio-
nalismus vzhled a charakter mista tak jako ve Zliné.

Jestlize Le Corbusier hovofil o dokonaljch domech jako o strojich
na bydleni, zakladatel moderniho Zlina podnikatel Tomas Bata hodlal této
myslence prizptsobit celé mésto. Velky francouzsky architekt o snahich
geskoslovenského podnikatele dobfe védél, obdivoval je a podle vSeho pro
né&j také touzil pracovat. Do Zlina se vSak dostal aZ roku 1935, kdy uZ byl
Bata dva roky po smrti. Mésto, funkéné propojené s tovarnou a obytnymi
¢tvrtémi, na né&j udélalo obrovsky dojem a Le Corbusier se o ném vyjadfil
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Frantisek Lydie Gahura, Takzvany Gahuriv prospekt,
Zlin, 1931—1933

jako o ,zafivém fenoménu®. Pro firmu Bata dokonce pracoval na planu roz-
voje jedné z okrajovych &asti, ale ze zamyslené spoluprace nakonec nebylo
nic. Architektovu nadseni se nelze divit. Vzestup mésta nemél na Moravé ani
v celé stfedni Evropé obdoby. AZ do roku 1894, kdy zde sourozenci Batovi
otevieli prvni firmu, byl Zlin ospalé valagské méstecko, jehoZ obyvatelé se
zivili zemé&dé&lstvim a femesly. Vpad modernich kapitalistickych myslenek,
zaloZenych na hromadném managementu primyslové pracovni sily, zménil
mésto k nepoznéni. Prosperita obuvnického impéria, pfekracujiciho svym
vyznamem hranice zemé, zatala béhem prvni svétové valky a mimofadné se
ji dafilo i v novych pomérech Ceskoslovenské republiky. Neotfelé vyrobni
a obchodni strategie, ovlivnéné Batovou osobni americkou zku$enosti, vedly
k firemni expanzi doslova do celého svéta, coz nejlépe doklada skutecnost,
Ze ve druhé poloviné dvacatych let tvofily vyrobky z Batovych zavodii vice
nez polovinu Eeskoslovenského vyvozu. V dobach své nejvétsi slavy vyrabéla
firma vedle obuvi také pneumatiky, uméla vlakna, hracky, pletaci stroje,
technické pryZe, vlastnila pojistovnu, filmové ateliéry, uhelné doly, letis-
té v Otrokovicich a sit asi Sestnicti tisic prodejen, prostfednictvim nichz
se znaCka Bata dostala i do téch nejvzdalenéjSich kouti planety. Koncern
zaméstnaval vice nez Sedesat sedm tisic osob, z toho priblizné tfetinu v za-
hrani¢i. Rozmach firmy mél samoziejmé i svou odvracenou tvar. Bata si

561



FrantiSek Lydie Gahura, Pamatnik Tomase Bati, Zlin,

budoval promysleny kult osobnosti, vytvofil velmi ucinny systém dozoru
nad zaméstnanci a nerozpakoval se zasahovat i do jejich soukromi a volného
¢asu. Jeho autoritarskych praktik si véiml nejeden levicovy publicista a pro-
stfednictvim ponékud ukfivdéného romanu Botostroj pronikly i do literatury.
To vSe se jednoznacné stfetdvalo pravé ve Zling.

Tomas Bata mél o funkci svého hlavniho mésta jasnou piedstavu. Kdyz
se roku 1905 vritil ze studijniho pobytu po Spojenych statech americkych,
pfivezl si spolu se spoustou nipadi také plany tovarnich budov, kterymi
hodlal napomoci rozvoji firmy. V jeho pojeti méla architektura plnit funkci
vyrobniho prostfedku, a tak k ni, bez jakéhokoli sentimentu, pristupoval
po cely Zivot. V roce 1910 navézal Bafa kontakty s Janem Kotérou, které-
ho poZzadal o pfepracovéani plandi na svou vlastni rodinnou vilu. Spokojeny
Bata chtél ve spoluprici s véhlasnym prazskym architektem pokracovat, ale
namisto zamyslenych vefejnych staveb si okolnosti vynutily ukol zcela jiny.
Rozvoj firmy béhem véle¢nych let pfivedl do Zlina stovky novych zamést-
nancti, kterym chtél $§¢f dopfat distojné bydleni. Jan Kotéra se tak upro-
stfed hriizného vile¢ného konfliktu vrhl do planovini zdejsi prvni délnické
kolonie, ovlivnéné zdsadami takzvaného zahradniho mésta, do zna¢né miry
urujici budouci vyvoj celého Zlina. Bata vzdycky védél, co chee. Kotéra mél
dodat icelné alevné domy s hospodéfskym zazemim, aby perod venkovand
v obyvatele mésta nebyl piili§ drtivy. Hospodatstvi mélo byt pro zamést-
nance také jakousi pojistkou proti pfipadnému tipadku firmy. Kotéra ziistal
Zlinu vérny az do své smrti v roce 1923.

UzZ rok nato pfijal Bata do své firmy Kotérova 74ka a zlinského rodaka
FrantiSka Lydii Gahuru, s nimZ do hlavniho mésta firmy pfisel zcela novy
duch. Stéle rozsahlejsi tovarni areal, rozriistajici se dosud spise zivelng, ziskal
diky jeho regulaénimu planu fad a nasledné i nezaménitelny architektonicky
styl. V souladu s Batovym pidnim vsadil Gahura na moderni architekturu.
Pro tovarni budovy navrhl jednotny Zelezobetonovy konstrukéni systém
s piliti kruhového priiméru a vyplnémi z rezného zdiva, ktery zanedlouho
ovladl celé mésto. Skelet uréeny pro fabriky totiz zatal Gahura vyuzivat
také u vefejnych staveb. Ménil pouze proporce a podobu prostoru. Od tovar-
nich budov se architektury uréené lidem lisily pouze vétiim vyuzitim skla
na fasddach. Ideél jednotného tesent, ktery si vyslouzil obdiv i samotného
Le Corbusiera, vyuzil Gahura na stavbach skol, obchodniho domu, méstské
trinice nebo internatii pro mladé batovské zeny a muze, lemujici zvlasté
navrzeny méstsky prospekt. Uéelné, tisporné a praktické fesent, vyuzivajici
prefabrikované materialy, se stalo zdvazné i pro dalsi firemni architekty,
pracujici pro koncern az do roku 1945. Gahura mél na za&atku tficatych let
takovy véhlas, Ze byl roku 1933 jmenovan prvnim méstskym architektem.
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Architekt Vladimir Karfik se Spravni budovou ¢islo 21,
Zlin, 1937—1938

Tato pozice mu umoznila pracovat na regulacnim planu Velkého Zlina, je-
hoz prostfednictvim ziskalo mésto sviij neopakovatelny charakter moderni
priumyslové metropole, zajiStujici pohodlny Zivot vSem svym obyvateltim.
P#i hodnoceni vyznamu staveb v zeleni, velkorysych prostranstvi, Sirokych
bulvart i nebyvalé obcanské vybavenosti se nesmi zapominat na skute¢nost,
7e vétsina obyvatel pfisla do Zlina z okolnich vesnic, kde se za vymoZenost
povazovala mnohdy i dfevéna podlaha. S péci o zaméstnance, charakte-
rizovanou vymluvnym Batovym citdtem ,spole¢né pracovat, individudlné
zit“, souvisi i vystavba proslulych cihlovych domki, nevelkych typizovanych
staveb, které se, zasazené do zelené, $plhaji do strani kolem Zlina dodnes.
Staci dodat, Ze z necelych tf{ tisic obyvatel, ktefi Zili ve mésté v dobé, kdy
zde zalal Bata podnikat, se jejich pocet roku 1930 vySplhal k téméf dvaceti
dvéma tisicim.

Za nejvyznamnéj$i architekturu spojenou s FrantiSkem Lydii Gahurou,
je povazovan Pamatnik Tomase Bati, otevieny ve Zliné roku 1933 u pfilezi-
tosti roéniho vyroéi tragické smrti velkého $éfa. Proskleny kvadr, vyristajici
ze svazitého terénu, mél byt trvalym holdem zakladateli moderniho mésta
i jeho ptisobeni. Halu, horizontdlné ¢lenénou dvéma patry, pojal architekt
podobné jako vétsinu svych staveb ve Zliné. Nic jiného by ostatné Bata
asi ani nedovolil. Namisto cihlovych vyzdivek v§ak pouzil sklenéné sté-
ny a podobné jako ddvni stfedovéci tviirci, touZici po pritomnosti svétla,
jimi vytvoril prozafeny, vzdusny a dokonale béloskvouci prostor, doplné-
ny pouze pravidelné umisténymi nosnymi sloupy a schodistém, vedoucim
do hornich pater a opisujicim tvar inicidly nizvu mésta. Beton, sklo a ocel,
moderni materidly moderni doby, se v Batové pamatniku snoubi v dokona-
lém souladu a spoleéné tvoii jedno z vrcholnych dél moderni architektury
na Moravé.

Gahura se béhem svého Zivota obklopil fadou dalsich architektt, ktefi
ve Zliné a jeho vyspach rozvijeli firemni styl. Tim nejtalentovanéjSim byl beze-
sporu Vladimir Karfik, v jehoZ Zivotopise se objevovala praxe u Le Corbu-
siera, pratelstvi s Adolfem Loosem, ptisobeni v chicagském architektonickém
studiu Holabird & Root, které se specializovalo na stavbu mrakodrapt, i se-
tkani s titinem moderni americké architektury Frankem Lloydem Wrigh-
tem. Pravé v Chicagu se sezndmil s Janem Antoninem Batou, nevlastnim
bratrem $éfa a druhym feditelem koncernu, ktery mu nabidl praci. Karfik
pfijal a uz roku 1930 dostaval plat jako zaméstnanec Stavebniho oddéle-
ni firmy. Firma se snazila vyuZit jeho americké zkusenosti a roku 1930 jej
povéfila vyhotovenim pland pro obchodni ditm v Brné, ktery mél byt se
svymi dvaceti tfemi patry prvnim mrakodrapem v Ceskoslovensku. Kvili
$patnému podlozi byl nakonec ,,firemni majak* vyrazné snizen a Karfik tak
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proslul pouze jako schopny architekt, ktery s vyuzitim Gahurovy typizova-
né konstrukce navrhl obchodni domy v Liberci a Bratislavé, zlinské filmo-
vé laboratofe, luxusni hotel ve zlinském Spole¢enském domé nebo kostel
ve slovenské Petrzalce. Ve své vlastni projekéni ¢innosti, tykajici se hlavné
dom piedstaviteldi firemniho managementu, pak rozvijel my§lenky Franka
Lloyda Wrighta, kterého nasledoval stylem i diirazem na dispozici staveb
a moderni konstrukéni feSeni.

Obdobi rozkvétu Zlina skoné&ilo pfichodem nacistli na jafe roku 1939.
Jan Antonin Bata ode3el do Brazilie a firma, vedena podnikovymi fediteli,
presla na vale¢nou vyrobu. Na konci valky uz bylo vechno jinak. Koncern
byl zesttnén, jméno Bata se stalo synonymem pro vykofistovatele a z pa-
matniku velkého $éfa se stal na dlouha desetileti Dim uméni. Nakonec doslo
i na samotny Zlin, ktery roku 1949 piejmenovali mistni komunisté na Gott-
waldov. Tlusta &ara, kterou udélaly truchlivé d&jiny 20. stoleti za obdobim
teskoslovenské demokracie, se samoziejmé dotkla celé zemé. Jestli se nacisté
a komunisté na né¢em shodli, pak to byla nenavist ke vSemu avantgardnimu,
funkcionalismus v to nevyjimaje. Nejd¥ive p¥isli na fadu Zidovsti umélci. Za-
timco Ernst Wiesner doslova na posledni chvili uprchl do Velké Britanie, jini
takové §tésti neméli — Otto Eisler prosel hréizami Osvétimi, Heinrich Blum
byl zavrazdén v nékterém nacistickém vyhlazovacim tabofe v okupovaném
Polsku. ManZele Ohlerovy dopadli okupanti pfi pokusu emigrovat do Aus-
tralie. Po véznéni v Némecku deportovali Elly kvili zidovskému pvodu do
Terezina. A to byl jen zatatek. BEhem povalecného uctovani musela ze zemé
odejit vétsina némecky hovoficich umélci a mracna se zatala stahovatinad
témi éeskymi. Po inoru 1948 zestatnili komunisté viechny architektonické
ateliéry a jejich majitele pievedli i se zaméstnanci do statnich podnika. Pfi-
sluhovadi burzoazie méli nadale tvofit tak, jak strana uznala za vhodné. Ale
ani to komunistdm nesta&ilo. Roku 1958 byl ze svazu architektii vyloucen
Lubomir Slapeta a ve stejny rok stanul pfed soudem ve vykonstruovaném
procesu i Bohuslav Fuchs. Jeho pfitel Bedfich Rozehnal, oblibeny profesor
na brnénské architektuie a kultivovany odbornik na nemocnicni stavby,
jehoz projekt brnénské détské nemocnice prijizdéli obdivovat odbornici
z celého svéta, byl roku 1960 odsouzen na Etyfi roky. VSichni museli pfihli-
yet zkaze mnohych svych dél. Jesté v roce 1964 nechali brnénsti ufednici
strhnout budovu Zemanovy kavarny, v niz architekt proZil sva nejkrasnéjsi
léta. Lepsi Casy byly v nedohlednu.
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Bedrich Rozehnal, Détska nemocnice, Brno,
projekt 1947
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