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praxe. Konecné, pf‘edevéim svym dirazem na emickgy,
perspektivu jednotlivych aktérti, se metody této prace .
tykajf i kulturni antropologie, a to predevsim v Podobg
etnografie postsocialisticke zmény zduraziujici potiel,
autoreflexivity a diisledného zkouméni nejen reprezenty
ale i pozicionalit v ramci center a periferii.® Pf‘ekvapivé,
autoetnograficka pozice jdouci za rdmec studia paméti'
spotteby hudby jako specifického kulturniho dédictvio s se.
bou pfi psani prinesla nejen milé a nostalgické pocity, ale
i trapnost, nelibost a vzpominky na nudu prozivanou pyi
poslechu té nebo oné hudebni produkce nebo na vlastni
nazorové veletoce. Posledni metodologickou tradici umo3-
fiujici osvojent si terminologie spjaté se studiem populdrni
hudby i nékterych dalsich vyzkumnych metod byla sou-
tasn (etno)muzikologie umoziiujici vsestrannou kulturni
analyzu hudebni produkce.*

7 hlediska bezprostrednich metod pfi psani této prace
Ize tvodni fazi metaforicky popsat jako pomalé krouZeni
okolo kli¢ovych témat. To pokracovalo fézi rozvifeni pisku,
vni# doslo k nachdzeni moznosti konceptudlniho uchopeni
nésledovaného pomalou sedimentaci v podobé uz cilené
kontextualizace a koneéné fize zavrtani se do zkoumaného
problému metodou hloubkové sondy.

Kathrin Horschelmann and Alison Stenning, ,Ethnographies of

postsocialist change.“ Progress in Human Geography 32, 2008/3:
339-361.

9 Iézl;;er:llblsfvan?ty, Sarah Baker and Zelmarie Cantillon (edS~)
ering Popular Musics Past: Memory-Heritage-Histor):
London: Anthem Press 2019, 4 .

10 Jan Hemming. Methoden der Erforschung populérer Musik. wies-

baden: Springer Vs 2015.
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Prameny

Vyznamnou otazkou ve vztahu k pramentm je to, jakym
zplsobem se pramen dostava ke svému recipientovi.
K tomu se pokusim vyjadFit v zavérecné ¢ésti tohoto od-
dilu vénované pozicionalité, pfedtim se pokusim prameny
usporadat a okomentovat. Té7istém pramenné zakladny
této prace jsou tisténé zdroje, pro néz ale vzhledem k nizké
mire jejich digitalizace i tomu, Ze sledovana problema-
tika byla v pramenech ¢asto pojednana jen v naznacich
a bylo proto nutné &ist mezi radky, fakticky nebylo mozné
pouzit umélou inteligenci s algoritmy pro strojové cteni.
Nejvice prament lze takto charakterizovat jako oficidlni
surnalistickou produkci, pfi¢em? jeji dominantni zéklad
tvoti asopisy pro mladez, hudebni ¢asopisy a casopisy
sivotniho stylu ¢eské provenience vydavane ve sledovaném
obdobi. Tento typ pramene zprostiedkova perspektivu
¢asto o nejméné jednu generaci starsich tvirch vefejného
minéni. Velké ¢4st &asopisti pfimo urcenych mladezi se
snazila vyvijet vychovny vliv a obecnéji pak reprodukovat
mocenské pozice svych autord. Soucasné ale Yada téchto
textt pifmo vypovida o mlddezijako dobovém agens zmény
na mnoha trovnich. ProtoZe byla t¥dni témata ve sledova-
nych pramenech v daném obdobi nejmené explicitni, prace
se je snazi rozkryt svym zamérenim na procesy kumulace
riiznych druht kapitald, ¢asto ptimo ¢iGzce souvisejicich
s kulturnimi transfery.

S ohledem na vyse deklarovany zajem sledovat odraz
globéln{ kultury v lok4lnfm ramci, ktery byl ale uzce spjat
s reflexi §irgtho narodniho kulturné-jazykového pole, jsou
v nich vyznamnou mérou zastoupeny i teské preklady
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. zahranidnich autort a rozhovort se zahrapj;

produkce ’ '
nimi aktéry, ktefd vyraznym zpiisobem formovali pohleq
teskych stenait. Specifickou pozic:i‘mél,\v/ tomto ohleqy,
tasopis Bravo, ktery cilil na némecké ctenare a v Cesting vy-
chazel od roku 1991. VEtsina produkce v ceském Bravu by],
behem sledovaného obdobi prostymi preklady originglng
produkce do CeStiny a jgn jeho mensi ¢ast byla vytvoreny
primo mistni redakei. Casopis tak umoZznoval svym ¢es.
kym ¢tenafum zprostiedkovani jesteé vice nezprostredko.-
vané zkusenosti s globalni popularni kulturou nez ostatnf
média pro déti a mladez vydavana ve sledovaném obdobf
a v ohledu na své hodnotova poselstvi mozna proto také uz
roznitil pozornost ceské kulturni sociologie.” Predevsim na
sagatku sledovaného obdobi sehral viznamnou roli ¢asopis
Mlady svét. V roce 1990 také doslo k prejmenovani détského
gasopisu Pionyr na Filip. Ten vychézel az do roku 1995 s tim,
3e v letech 1993 a 1994 existoval paralelné i konkurencni
projekt Filip pro -ndctileté. Filip mél pomérné velkou Siri
hudebniho zébéru s tim, Ze se vném v jisté dobé objevovaly
informace o nékterych menginovych hudebnich zénrech,
a to téch spjatych jak s extrémnim metalem, tak i scénou
rasistickych skinheads nebo hardcore punku.

Mezi sledované hudebni ¢asopisy, v nichz se objevo-
valy spie expertni materi4ly, lze zminit dasopisy Melodi¢
a Gramorevuea poroce 1990 Rock & Pop. Vjznamnou pozid
v pramenne zdkladné této prace ma ¢asopis Uni vydéVanf'
od roku 1991 sdruzenim Unijazz navazujicim na Jazzovo!

sekci z osmdesatych let. Ten se vénoval predev§im altern?”
o ivo Bayer, Jitka Kolafov4, Marta Kol4fova a Martin VAvIa, Zobr
azovani nerovnosti a hodnotovd poselstv v casopisech Pro ‘L

a mlddez na pfikladu ¢asopi . 1 Gstay
: su - Soci usta
AVCR, v.v.i. 2009. pisu Bravo. Praha: Sociologicky
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tivn{ hudbé a obsahoval i vyznamnou reflexi problematiky
yivotniho stylu. Vyraznou zménou prosel ¢asopis po roce
1994, kdy proménil svou profilaci a vedle ¢lanki o hudbé
s tézidtém v rocku a alternativé se v ném zacaly ve vétsi
mite neZ predtim objevovat nejen informace o moderni
vazné hudbé, filmu, urbanismu, historii, literatute, vy-
tvarném uméni, ale i teoretické eseje. V zavéru sledova-
ného obdobi zacalo Uni také cilenéji odkazovat k pouZzité
literatute svych stati.

Obdobné lze na pomezi{ hudebniho ¢asopisu a casopisu
sivotniho stylu lokalizovat Vokno, které vyslo ze svého sa-
mizdatového t&zisté v piedlistopadovém undergroundu
a bhem sledovaného obdobf se postupné vyvijelo. Vokno ve
svém prvnim polistopadovém vydéani v roce 1990 akcento-
valo vedle hudebnich témat nejen ekologii, vjtvarné uméni,
literaturu a urbanismus, ale i drogy a obecnéjsi témata
emancipace mensin a kritiky konzumni spole¢nosti odka-
zujici ke kontrakulturni tradici geskoslovenského under-
groundu i jeho globalnich pfedobrazi. Od druhé tretiny
devadesatych let se pak ve Vokné zacala objevovat témata
spjaté s cyberpunkem a elektronickou tane¢ni hudbou
(EDM), v ¢emZ na néj od poloviny devadesatych let zCasti
navézal novy ¢asopis Zivel, ktery se autorsky s Voknem ¢as-
teéné prekryval. I pro Zivel uz byla hudbajen jednaz vrstev
sivotniho stylu a predevsim jeho prvni ¢isla se vénovala
house music a dal§im scéndm EDM. Pogatky Zivlu také
akcentovaly postupné rozifovani internetu. Zivel uverej-
Hoval zajimavé internetové odkazy, informace 0 diskuznich
skupinach a od prvniho ¢isla v roce 1995 umoztioval komu-
nikaci s redakci prostiednictvim e-mailu. Pro dokreslent
Ghlu pohledu samotnych aktért jsem sahl i po neoﬁciélnei
ti§téné produkei, v niz casto splyvé pohled producentu
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a recipienti textil. Mohlo se jednat bud o samig,
bylo Vokno pied rokem 1990, konkrétné tedy jeho sl
o fanziny nejcastéji nalezené prostrednictvim Apch;
kych a slovenskych subkultur” nebo o aktivistické tig
predeviim spjaté s anarchistickym, antifasistickym
chofeministickym prostredim."

Mezi ¢isté expertni materidly tvorici Pramennoy 4.
kladnu této prace lze zatadit diléf muzikologické préce
s populariza¢nim presahem, studentské prace, prehledy
dopisového ohlasu, archivy hudebnich poradti a daly{ ye.
levantni dokumenty dvou celostatnich medialnich archiv

L, jako
A 13~
VU Gy
koviny,
A anay.

roviny ruznych spolecenskych vztahii a konfliktii, Zatimeo
centréln{ Archiv Ceské televize obsahoval velmi malo do-
pisti, pri¢emz jejich drtiva vétsina progla skartacf, nékolik
dopist se podarilo dohledat v archivu studia Ceské televize
(CT) Brno. Drtiva vétsina reflektovanych dopist proto po-
chéz{ z Archivu Ceského rozhlasu (CRo) a obdobf mezi lety
1991a1993. Pfi jejich studiu je nutné poéitat s tim, Ze z fady
z nich salé bezaté3na situace a nékdy i smutek lid{, ktef{
se chtéli prostrednictvim dopisu nékomu svétit. Casto se
jedna o tisnivé sdhodlouhé radky o Zivoté a problémech,
mnohdy i socidlnfho razu. Nezridka se jednalo o dichodce

(Ceského rozhlasu a Ceské televize) a dvou archivii sou- a star$f lidi s omezenymi moZnostmi sociélnfho kontaktu.
kromych (Jazz klub Tisnov a tamni Rock & Alternative V nékterych pripadech byly dopisy popsdny pozndmkou
club) obsahujicich jak letdky a plakéty hudebnich akd, ,ZaloZit, jde o notorického stéZovatele. Mezi jejich ¢asta
tak i jejich seznam a nékteré ze scénait poslechovych po- témata pat¥ilo rusenf poradii, zména programové skladby,
fadd, pifpadné dal3f relevantni materi4l. Z hlediska do- rusen{ stanic nebo stéZovanf si na zhor$ené moznosti pri-

jmu. Z této skladby vyboc¢oval naptiklad dopis dvou po-
sluchadek z Prahy z ledna 1992, ktery se ptipojoval k roz-
hlasem inzerované reklamaci peéicich a smazicich panvi
ohrfvanych vzduchem a prodavanych za 490 K&. Dopisy
jsem anonymizoval s tim, Ze pokud bylo k dispozici, uvedl
jsem misto a mésfc jejich napsan{ a pifpadné i éfslo jednac.

Posledn{m typem pramenti jsou rozhovory, at uz vydané,

kumentace diirazu na hudebni vysflani uréené predevsim
star§im divékiim je pozoruhodnym dokumentem i, ldeové
tematicky pldn na léta 1989-1990"." Tato prace déle okr?’-
jové stavi i na audiovizualnich pramenech, mezi néz pati!
reportaze, dokumentarn i hrany film, hudebnf pofady are
trospektivni dokumentarni série Bigbit a Kmeny. Obdobné

je na nékolika mistech pracovéno s videoklipy a pirepisel anebo vlastnf vedené. Mezi tyto posledn{ pati{ systematicky
hudebnich texttl. vedené ti obsahlé a méné systematicky vedené a v knize

Mezi reflektované ego-dokumenty lze radit pr"e(‘leVéim jen okrajové vyuzité dali{ dva rozhovory. Volné vedené
dopisy &tenait, divaki a posluchaét umoziiujici zachyce? a pomocf vlastnfch pozndmek dokumentované rozhovory

souvisf se sbérem materialu v Tignové a jeho okolf. ]ejich ci-
lem bylo jednak kontextualizovat z{skané tisténé a vizudlni

2 hﬁp:”z_m_y'inﬁ)/ fAl R e 6 2002 | ovenské prameny a jednak prohloubit nékteré klicové ?tézky této
13 Anarchistickd publicistika 1990-2013. CSAF - Ceskos préce jejich konfrontaci se samotnymi aktéry. Ti jsou v této
anarchistické federace 2014. o préci pojmenovéni pseudonymy. Vichni mi respondenti

-199
14 Ceskoslovenské televize, Ideové tematicky plén naléta1989 19240'

Archiv Ceské televize. Spisovy archiv, VE2/180/i, 1213, 5: 23 »
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byli muzi, dva z nich jsou dnes Sedesatnici, zbyvajsc th
tvoif o generaci mladsf étyFicatnici. Viichni byli rhznyy,
zptisobem ve sledovaném obdobi aktivni v riznych b
debnich scénach. Starsi respondenti byli v osmdesatyc,
letech aktivnimi u¢astniky tiSnovského Jazz klubu, v jehos
ramci porédali poslechové pofady, koncerty a dalsf akce
Na tyto aktivity pak navazali i béhem sledovaného obdobi.
kdy do hudebnich posluchaci a z velké Easti i aktivnich'
hudebnich Géastniki dortstali pravé mladsi respondent;
Socioprofesni charakteristiky mladSich respondentt va-
riuji od vedouci pozice ve vyrobé pfes prici na pomezi
technické a kreativni profese po odbornou muzeologickou
¢innost. Oba star$i respondenti uz byli v obdobi rozhovora
ekonomicky neaktivni, pricemz prvni z nich d¥ive vyvijel
vlastni podnikatelské aktivity v rozmanitych volno&aso-
vych aktivitach a druhy pak byl aktivn{ v kulturni politice
na Urovni mésta TiSnova.

228 )\" -" ’ f(

P : . 1 | . .
Mgy o2 v doli Svratky jako gird{ braénskcé periferic
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Vyraznou soucasti autoetnografické metody, kter4 byva
ve vztahu k historii chapana ve spoléhéni se na vlastni pamét
a dojmy jako nejvice vratka, jsou prameny plynouci ze ztiéast-
néného ¢i ptimého pozorovani, tedy autobiografickych prvk,
které se tato prace snazi v urcité mire také vyuzit. Z hlediska
pamétovych studii se zde opird predev$im o pionyrskou praci
Maurice Halbwachse poukazujictho na to, Ze kazda pamét je
ze své definice kolektivni, nebot se opira predevsim o zazitky
prozivané ve spole¢nosti.” Halbwachs ale také rozkryl geo-
grafickou podminénost paméti, s niz dél a jesté vice pracoval
predevsim ve vztahu k mistiim jejiho prozivani v politickych
ritudlech Pierre Nora. Jak ukazuje nedavno publikovand
autobiografickd préce politické ekonomky Ley Ypi, obdobi
konce komunistické diktatury a raného postsocialismu ukon-
¢eného krizi v roce 1997 pfedstavovalo také specifickou his-
torickou zkuSenost, kterou je mozné nazirativ generac¢nich
terminech.” PrestoZe ji prezentovany pribéh zaloZeny na
albanské realité miiZe ptisobit pro ¢eského ¢tenare azna hra-
nici exotismu, lze ho ze zdejsiho pohledu ¢ist i jako zvyraz-
néni nékterych tendenci zachytitelnych i v ¢eském kontextu.
Ypi se sice ve svém vypravéni prili§ nevénovala problematice
hudby, nicméné jeji pozorovén fetisizace produktii nedostat-
kovyich globalnich znagek v kontextu ekonomie nedostatku
pozdniho stétniho socialismu a nasledné o to radikalnéjsi
popusténi stavidel spotieby provézené zvyraznénim role

15 Maurice Halbwachs, Kolektivni pamét. Praha: SLON 2010.

16 Pierre Nora, Mezi paméti a historii: problematika mist. In Fra-
ncoise Mayer, Alban Bensa, Vaclav Hubinger (eds.) Cahiers du
CEFRES. N° 10, Antologie francouzskyich spolecenskych véd. Mésto.
Praha: CEFRES 2010: 40-63.

17 Lea Ypi, Free. Coming of Age at the End of History. London: Pen-
guin 2022,
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subjekti ze sousednich zemf sledujicich v globaln{
regiondln{ ekonomice riizné, ale predev§im své viagtp
je do urcité miry platné i v éeském kontextu.

Dalsf z velké ¢asti autobiografickou knihu vénovan,
generacni zkugenosti prelomu osmdesatych a devadesétyclﬁ
let predstavuje kniha romského aktivisty a novinaye Patrik,
Bangy Skutecnd cesta ven.® Ta svym dirazem na redlnoy
zkusenost s rasistickym ponizovanim a svévolnym policej.
nim nésilfm prindsi syrovy a soucasné i z velké &4sti tridne
podminény pohled na devadesaté 1éta, s nims se tato préce
nemiize mit ambici porovnavat. Diiraz na praci s vlastni pa-
méti je zde proto vyznamny, ale je prezentovan bez niroky
na univerzalni platnost, a to ve snaze zprost¥edkovat vlastni
pohled na generaéni zkuenost jako jisty druh archeologie
sebe sama, psany s pokorou k utrpent, které mohlo probihat
paralelné a ¢asto i v neprili§ vzdalenych lokalitach. Za vy-
razné charakteristiky ve vztahu k vyzkumné praci povazuji
vlastni instinkt a empatii. Sou¢asné se ale zde sna%im vy-
varovat sebeheroizace a snazim se o spise civilnéjsi pristup
k tématu, k jehoZ vyzkumu mé ostatné vede fada vlastnich
konceptudlnich kolotoét i béhem daného obdobi. Vlastni
subjekt zde chapu jako houbu absorbujici rtizné impulsy,
z nichZ vétsinu velmi rychle nasaje a stejné rychle je 2ase
zapomene. Dal${ detaily k vlastni pozicionalité, mozné v a2
nepatfiéném rozsahu, poskytuje tato prace v kapitole Misto
v niZ se s citem pro dobovou reflexi roots, jak v reggae, tak
i v textu skladby extrémné metalové skupiny Sepultur?
z roku 1996 vraci k vlastnim hudebnim kotentim a k ob-
dobf, které mélo vjznamny, aviak nikoli vyluény vztah ke
kodifikaci vyznami pro obdobi nésledujici.

makl’o\
H4djmy,

18  Patrik Banga. Skute¢nd cesta ven. Brno: Host 2022.

Subjekt, kultura a spoleénost

Fluidn{ pojetf subjektu navazuje na predstavu jeho geo-
logickych vrstev vychézejici z pojeti Michela Foucaulta.
Subjekt je pro néj soucdsti struktur spole¢nosti a védént,
které ho mohou vytvaretirozpoustét.' Procesudlni chdpani
vytvareni a dekompozice subjektu, v protikladu k fixnéji
chdpanému konceptu identity, miize odkazovat k ,,stavan{
se“ (devenir) jiného francouzského filozofa, Gillese Deleu-
ze.” Jeho predstava paralelni evoluce m4 hlubokou spjatost
s psychoanalyticky definovanou touhou (désir), k niz se
tato prace odkazuje predevsim v roviné ambice. Deleuzovo
»stavani se“ také neznamend opousténi jiného, ale spise
odkazuje pravé k riiznym vrstvam a jejich hierarchii, coz je
zde vztazeno k hledisku participace v rémci riiznych a ¢asto
domnéle nekompatibilnich hudebnich scén.

Uvazovani o kultufe v nejobecnéjsi roviné se v této praci
odviji od kulturniho pesimismu vyty¢eného notoricky zna-
mymi zaklddajicimi pracemi kritické teorie, Frankfurtské
skoly Kulturnf produkce je v ni chdpéna predevsim ve

1 Zde vychaz{m piedeviim z Foucaultova pojeti autora, viz Mi-
chel Foucault, Diskurs, autor, genealogie. Praha Svoboda 1994.

2 Francois Zourabichvili, Le vocabulaire de Deleuze. Paris: Ellipses
2003, 29-31.

3 Theodor W. Adorno, Schéma masov :
2009; Theodor W. Adorno, a Max Horkheimer,

¢ kultury. Praha: Oikoymenh
Dialektika osvi-
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