Usima stiedni tfidy
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né, ale predevsim své vlastn{ ,4;

subjekti ze sousednich z
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ni ekonomice ruz ,
platné i v ¢eském kontextu.

Daléf z velké casti autobiografickou knihu vénovap,
osti prelomu osmdesatych a de"adesétych

let pfedstavuje kniha romského ak:[ivisty anovinare paltrika
Bangy Skutecnd cesta ven.'® T? SV/YITI duraz,em n’a redlngy,
zkugenost s rasistickym ponizovanima svévolnym Police.
nim ndsilim pfinas{ syrovy a soucasnéiz \/Ielké CASti tifdng
podminény pohled na devadesata }éta, § NiMZ se tato pryc,
nemiize mit ambici porovnévat. Duraz na praci s vlastnf pa-
méti je zde proto vyznamny, ale je prezentovan bez naroky
na univerzalni platnost, a to ve snaze zprostredkovat vlasty;
pohled na generacni zkusenost jako jisty druh archeologie
sebe sama, psany s pokorou k utrpent, které mohlo probihat
paralelné a ¢asto i v nep¥ilis vzdélenych lokalitdch. Za vy.
razné charakteristiky ve vztahu k vyzkumné praci povazuji
vlastni instinkt a empatii. Sou¢asné se ale zde snazim vy-
varovat sebeheroizace a snazim se o spise civilnéjsi pristup
k tématu, k jehoz vyzkumu mé ostatné vede rada vlastnich
konceptudlnich kolotocti i béhem daného obdobi. Vlastni
subjekt zde chapu jako houbu absorbujici riizné impulsy,
z nichzZ vétsinu velmi rychle nasaje a stejné rychle je zase
zapomene. Dalsi detaily k vlastni pozicionalité, MmoZna v az
nepatfi¢ném rozsahu, poskytuje tato prace v kapitole Misto
v niZ se s citem pro dobovou reflexi roots, jak v reggae; tak
i v textu skladby extrémné metalové skupiny Sepulturd
, ro,k 11996 vracf k vlastnim hudebnim kotentim a k o
dob.l, které mélo vyznamny, aviak nikoli vyluény vztab k¢
kodifikaci vyznamsg pro obdobi nasledujici.
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regional
je do urcité miry

generalni zkuden

18 Patrik Banga. Skute¢ng cesta ven. Brno: Host 2022.
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Fluidni pojeti subjektu navazuje na predstavu jeho geo-
logickych vrstev vychazejici z pojeti Michela Foucaulta.
Subjekt je pro néj soucasti struktur spole¢nosti a védén,
které ho mohou vytvaretirozpoustét.' Procesualni chapani
vytvareni a dekompozice subjektu, v protikladu k fixnéji
chapanému konceptu identity, mize odkazovat k ,stavani
se“ (devenir) jiného francouzského filozofa, Gillese Deleu-
ze.*Jeho predstava paralelni evoluce ma hlubokou spjatost
s psychoanalyticky definovanou touhou (désir), k niz se
tato prace odkazuje predevsim v roviné ambice. Deleuzovo
stavani se“ také neznamena opousténi jiného, ale spise
odkazuje pravé k riznym vrstvam a jejich hierarchii, coz je
zde vztazeno k hledisku participace v rdmci riiznych a ¢asto
domnéle nekompatibilnich hudebnich scén.

UvaZzovani o kultute v nejobecnéjsi rovineé se v této praci
odvij od kulturniho pesimismu vyty¢eného notoricky zna-
mymi zakladajicimi pracemi kritické teorie, Frankfurtske
Skoly Kulturni produkce je v ni chépéna predevsim ve

1 Zde vychézim predeviim z Foucaultova pojeti autora, viz Mi-
chel Foucault, Diskurs, autor, genealogie. Praha Svoboda 1994.

2 Francois Zourabichvili, Le vocabulaire de Deleuze. Paris: Ellipses
2003, 29-31.

3 Theodor W. Adorno, Schéma masové kultury. Praha: Oi
2009; Theodor W, Adorno, a Max Horkheimer, Diale
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vztahu ke kapitalistickemu zpluisobu produk(},‘ Ten
byt chdpan v névaznosti na pract nestora socialn{ hjgy
]'yt pKock\' jako system vymezitelny tfemi prq
irgena y jako Sy>t="
ymi , decentralizac
nymi procesy decentrar : ‘ a
Pz",edevéim v poslednim Kockové bodé do'(v:hazl 15 Prolny
Kkfurtské skoly. Ty totiZ rovnéz Chépou

s optikou praci Fran s ;
kuipturm' produkci predevsim jako komoditu. Na Mngh,

: 2t DIA de k poje
mistech této prace bu : g =
furtské skoly piimo odkazovano, a to predevsim ve Vztahy,

03q
Ol‘ie

k vyznamu masove i ;
dys Tuto monolitickou a totalizujici vizi masové kultuppy;

produkce v kapitalismu koriguje spiSe optimisticka preq.
stava populdrni kultury jako nastroje rezistence vypraco.

vana z pozice Birminghamské skoly kulturnich studif. Ty
se svym semiotickym pristupem a dlrazem na identity
spise odklonily od zde vy$e nastinéné predstavy fluidniho
subjektu, nicméné i marxisticka sociologie kultury, jak ji
s ohledem na instituce, formace, systém produkce, taxo-
nomii forem, reprodukei a organizaci kultury nastinil li-
terérni teoretik Raymond Williams, je pro tuto praci vy-
znamnym konceptudlnim podnétem.®
V nedévno vydané reflexi dosavadnich studif populérni
kultury polozili liter4rni teoretici Niels Penke a Matthias
Schaffrick kontext vzniku tohoto konceptu do obdobi ro-

censm Praha: Oikoymenh 2009; Walter Benjamin, Dilo a jeho
zdroj. Praha: Odeon 1979,

Jurgen Kocka Capitalism. A Sh ; ) )
i . ort H ; - Princeton
University Press 2016, istory. Princeton: P

5  Philippe Coulangeon, Cylty s i
) 3 C i) t
de laltérite. P::\rusg PUF zlcl)lzl rede masse et société de classe. L¢9°"

g o
aymond Williams, Cyltyre. London: Fontana 1981.
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ti kultury v pracich Fran)

¢ kultury pro formovani kategorie .
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antismu/ V tomto bodu se drobné odchylili od vize Bir
minghamSké skoly i(%entiﬁkujici popularni kulturu jako
hybrid burzoazni a hdovoé kultury, jehoz vznik spad4 az

do pozdéjéi akulturace riznych sloZek méstské populace
pehem procesi spjatych s pramyslovou revoluci. Timto
ramcem 1ze jisté vymezit i romantismus, nicméné Penke

a Schaffrick identifikuji dialektiku jejiho vzniku jako opo-
Zici ke klasicismu, vidi némuz se romanticky obrat ke ka-
tegorii lidu explicitné vyhranoval. Obdobné pak Penke

a Schaffrick navazuji odkazy k masové psychologii konce
19. stoletia masové spotfebé fordismu na pojeti odkazujici
spide pravé k pracim Frankfurtské Skoly. Kli¢ové projejich
pojeti populdrni kultury je spojeni ,,pop estetika” spojujici
nizké s vysokym ve vzniku globalni popkultury ve druhé
poloviné 20. stoleti. V tomto bodé se jejich pojeti populérni
leultury dotyka konceptu middlebrow culture propojujiciho
uméni alidovou kulturu, s nimZ pracuje teoretik globalniho
medilnfho mainstreamu Fréderic Martel.* Ten definoval
mainstream ve vztahu k hudbé jako pfevahu emoci nad ob-
sahem a formy nad invenci. Pfestoze, jak uz bylo podtrzeno,
hudebn{ scény zmitiované v této praci odkazuji k mainst-
reamovému popu jen ziidka, jsou zcela jisté soudasti Sir-
$tho popkulturniho rdmce. Ve vztahu ke studiu hudebnich
scén pak lze vyjit z uvazovani o kulture vymezené pracemi
oznatovanymi jako vychdzejici ze symbolického interakcio-
nismu. Studované scény vyty¢ené vkusem nebo lokalitou

7 Niels Penke und Matthias Schaffrick, Populdre Kulturen zur Ein-
fiihrung. Hamburg: Junius 2018.

8  Frédéric Martel, Mainstream: Enquéte sur la guerre globale de la
culture et des médias. Paris: Editions Flammarion, 2013.
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jako lokalni, translokdlni nebo digitaln® vy, « N
I takovému chapéni kultur}/, kter,e VyCl}azi e stugi, Ka
a interpretuje ji jako spolecensky systém znaky, ]aZYka

Kulturni spotf'eba a konzumerismyg

Niterny vyznam k tématliim této prace ma teopije "
s kulturni spotfebou ¢i spottebni kulturouy, Klizg J‘}ta
odkazem je v této souvislosti teorie okdzalé Spotieby Ty,

steina Veblena.” Ten se ve své praci z konce 19. stoley Vf.
noval riiznym praktikdm manifestace bohatstvi. Mim, jin:
tak predstavil formalni diferenciaci jidelni¢ku v Z4Vislogg
na spole¢enskych vrstvéch, z nichZ jedlici pochazeli. Jeh,
préce ale méla vyrazny genderovy osten a zddrazfiovénin

senské role napiiklad v roli kladené na oblecen se do.

stala na hranu konfliktné vyargumentované protestantske
sti{dmosti vedouci az k prudérni misogynii. Radikalné jiné

vyznéni kritiky konzumerismu prinesla kniha Jednoroz
mérny clovék filozofa spjatého s Frankfurtskou skolou kri-

9 Andy Bennett and lan Rogers, Popular Music Scenes and Cult

ral Memory. Basingstoke: Palgrave Macmillan 2016; pro d'i/slfuZi
prikladu extrémné metalové skupiny Sepultura zasahujict @
nékolika takto definovanych scén viz Keith Harris, »ROO

The relationship between the global and the local within the ¥

treme metal scene.” Popular Music 19. 2010/1: 13-30-
10

Praha: Academia 2014,
1

gické nakladatelsty{ (SLON) 1999.
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Pavel Zahrédka (ed.) Spotfebni kultura: Historie, teorie @ vjzkum

Thorstein Bunde Veblen, Teorie zahdltivé tfidy. Praha: Socio”

Sulﬂ“l“v lultura a spoleénost

tické teorie Herberta Marcuse, poprvé vydan4 v roce 1964
Marcuse se v jejf kapitole vénované spole¢nosti zamé#il na
pozorovéni procest vedoucich od industri4lng produkr_g
k totalitni kontrole zaloZené na odcizeni a umélém Vytv-
feni potieb. Vedle toho Marcuse v této knize predstavil syoy
vizi znemoznéni spolecenské zmény na zéklads spotfebni
nasycenosti. Na tu pozdéji velmi pregnantné navazal brit-
sky kulturni kritik Mark Fisher, k jehoz myslen tato prace
na nékolika mistech odkazuje.

7 hlediska tematizace konzumni spole¢nosti je nutné
zminit praci filozofa a sociologa Jeana Baudrillarda, kters
spotf'ebu t4steéné vratila na Groven subjektu a postavila
ji do roviny individualizace.” I ve francouzském originile
stavi pfiznaéné v angli¢tiné Baudrillard hamletovskou
otézku To be or not to be Myself? Jeho odpovédi jsou primy-
slové produkované rozdily oscilujici mezi spolecenskou
distinkci a konformitou. V kontextu pozdniho kapitali-
smu se rozvoji teze o spole¢nosti zaloZené na spotfebé
Gizeji vénoval sociolog Gilles Lipovetsky.* Ten uz pracoval
s koncepty jako hyperkonzumace nebo turbokonzument
a spotebu vyty¢il jednak ve vztahu k individualismu a jed-
nak k fetisismu znagek. V§znamnym motivem jeho teorie
je spojitost mezi spot¥ebnim hédonismem a pfedstavou
$tésti. Slastné vzru$eni z vyhledavéni a spoteby novych
hudebnich podnétii se v této praci vztahuje predevsim
k hudebnimu fajn§mekrovstvi.

12 Herbert Marcuse, Jednorozmérny clovék. Praha: Nase vojsko 1991.
13 Jean Baudrillard, Société de consommation. Paris: Denoél 1970.

14 Gilles Lipovetsky, Paradoxni Stésti: esej 0 hyperkonzumni spolec-
nosti. Praha: Prostor 2007.
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dlouhodob)'fch vyzkumu Vénovany,
lculturni spotiebé feské POStSOCi.ahStiC.ké spolecnostj pfg i
stavil sociolog Jift Safr syn,kre/tlckou 1n1:erpretaci Misty;
spotieby, které je do znacne miry c;hfilrr; tvemzované tem;
zdanlive protichﬁdn}’rmi procesy- Sa. Fth-%Sk.ou‘ kulturni
spotfebu charakterizoval v Prvit I‘OVln,e.ll:IldleldualiZaci‘
Ta byla uz naznadena a tato prace se'k ni jesteé podr b
yrati ve vztahu k procesﬁm na arovinl svub]ektu 5% dkazﬁm
k sociologii Ulricha Beckaa je,ho polfrac?,va}tel’& Vedle toh,
bylo podle Safra mozné ve sta}e vzristajict m.lf-e PoZoToum;
proces homologie vychazejici z kulturni sociologie Piery,
Bourdieu. Jeho teorieje v této praci klicem pro interpretac
diskurzivnich konfliktd stojicich v jejim t€Zisti.® Ve sy
préci z konce sedmdesatych let predstavil Bourdieu viz
kultury jako symbolického mista t¥idniho boje, pricem?z jim
tematizovana nerovnost je zalozena na distinkci jemnych
rozdila vaéi kulturnim praktikdm identifikovanym jako

socialné nekompatibilni.

Na Bourdieuovo pojeti sociologie vkusu navazala rada
autorfi, mimo jiné sociolog hudby Antoine Hénnion, ktery
vyzdvihl rovinu vkusu jako reflexivni aktivity.” Vkus pro

v kontextu svych

néj byl socialné konstruovan, a to prostf'ednictvim pouzl-

vanych kategorii, autorit viidcg, napodobovanim blizkych

osob, instituci a hodnoticich ramct, jakoz i prostf‘ednlc-
tvim socidlni hry vytvareni identity a jejl diferenciace:

15 Jif Safr, Kulturni spotteba a socialni distinkce v Ceské repud

lice. In: Pavel Zahradka, cit. d.: 114-143.
16

ris: Les Editions de Minuit 1979.

17 Anctloine' Hennion, , Those things that hold us together”
and sociology.” Cultural Sociology 1, 2007/1: 97-114-

Taste

Pierre Bourdieu, La Distinction. Critique sociale du jugement- B
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ako treti a posledni relevantni zminil Ji#{ Safr pro Cesky
Ostsocialistickfl kontext teorii kulturni viezravosti. Ta
Vychézi , americkych vyzkumii poloviny devadesatych let
identiﬁkujicich praktiky nevybiravé kulturni konzumace
2 muze mit jisty vztah ik nékterym bodim této prace.*
Richard Peterson 2 Roger Kern tak oznaéili socidlni praxi
charakteristickou predevsim pro vyssi spolecenské vrstvy,
Ktera se projevuje ve spot¥ebé hudebnich podnét naptic
spektrem od experimentdlni opery po gangsta rap. Toto
pojeti v jejich konfrontaci s teorif homologie nijak nenaru-
$uje predstavu distinkce na bazi vybrané kulturni spotteby,
nicméné ji rozdiruje o jeji kontextualizaci. Podstatné je
tedy i to, s jakym cilem je dané kulturni produkce konzu-
movéana. Z hlediska kulturni historie neni bez zajimavosti,
se obdobnou vizi vyssich spole¢enskych vrstev raného
novovéku orientujicich se ve _velké" vzdélanecké i ,malé”
lidové kulturni tradici predstavil v zavéru sedmdesatych let
historik Peter Burke.” Tato synkreticka predstava identifi-
kované jak Safrem pro postsocialistickou ceskou spolecnost,
tak i Petersonem a Kernem pro postmoderni spolecnost
americkou, miize byt v§zvou pro interpretaci jisté casti
predklddaného vyzkumu.

V této praci je kulturni spotteba Ceskeé spolecnosti
dlouhé postsocialistické zmény vztazena ke tvem klicovym
kategoriim - mladezi, hudbé a t¥idé. Z tohoto diivodu budou
na nasledujicich stranéch predstaveny rizné konceptudlni

18 Richard A. Peterson and M. Roger Kern, ,Changing hig}}brow
taste: From snob to omnivore.” American Sociological Review 61,
1996/5: 900-907, DOI: 10.2307/2096460.

19 Peter Burke, Lidovd kultura v rané novoveké Evropé. Praha: Argo
2005,
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pristupy préave ke Kazdé z téchto kategorif a ngsleq

bovému kontex

tu nékolikanésobné zmeény. &

Mladez

Mlédez je zde chapana jako sociokulturn{ kategorie I

bou k biologickému vekua soutasné i kategorie 3itg 6 2.

dominantni v diskurzech daného obdobi. Z4jem o mlézxf
€2

v této praci totiz reflektuje to, ze v fadé textl produky,
nych béhem prestavby i postsocialismu byla ml4des ch&}\
Al

péna jako vyznamna kategorie, do niz byly projektovs,

predstavy o budoucim usporadani spolec¢nosti. Ve druhz
poloviné osmdesatych let uz ¢eskoslovenska spoleénost
starla. Podle dat z roku 1986 byl primérny vek 35,8 let
a vékovy median 33,4 let.” V kontextu samostatné Ceské
republiky o 11 let pozd&ji byl primérny vék uZ o vice nez

dva roky vy3si (37,9 let). Déti a mladez tak mohly byt chi-

pany jako investice do budoucna. Tento pohled na détstvi

vychézejici z burzoazni modernity predstavuje préce his

tofi}m Philllipvpa Ariése, ktery v ném vidél ilustraci typické
méstanské predvidavosti. Zivoty dospivajicich podle néj

20 Televizn{ program roku 1988 v ohlasu divak CSR. Odbor vy

zkumu programu CST a divakd v CSR. Analyzy ohlasu divakl

na televizni vysiléni. Vedouc tymu Dr. Jitka Berankova. Du-

ben 1989. Archiv Ceské
. eské televize. S isovy i
. p archiv.
'b :
-0 - i
2 )'n./atel ceske-republiky, navétiveno 18. 8. 2022
2 Philippe Ari¢s, ’En .

ris: Le Seuil 1960, fant et la vie familiale sous I’Ancien Régimé: Pa-

ﬁgtszad’ primérng vék obyvatel Ceské 1eP"Y
z 280.cz/csu/stoletistatistiky/prumerny Ve
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mély byt organizovany obdobné jako rentabilita dalich
druhil kapitalu. Tento pohled na mladeZ se samozfejmé
vyvijela pravdépodobné nejvétsi impuls v jeho proménach
Znamenalo dortistani populaéné silnych povaleénych ro¢-
nikil v gedesatych letech 20. stoleti. Tehdy se v glob4lnim
pohleduna mlade? prosadil takovy pohled, podle néjZ nent
mladi kategorii véku, ale kategorif Zivotniho stylu.” Riist
yjznamu mladeze v edesatych letechlze vysledovatiz po-
hledu marketingové kategorie a produkce orientované na
tento segment trhu.?* Vedle toho si predevsim propojeni
mladeze s kontrakulturou viimala muzikolozka Christina
williams.” Ta poukdzala na to, Ze od Sedesatych let zacala
byt v anglickojazyén;’zch akademickych publikacich da-
leko vyraznéji uzivana kategorie mladeze (youth), ¢imz
prakticky vytlacila nézvoslovi teenageru”, které byloaje
v angli¢tiné sémanticky spjato s delikvenci.

Pohled na mlade? jako potencialné delikventni zduraznil
také sociolog mladeze Michael Brake.** Ten v poloviné osm-
desatych let pfedstavil komparativni praci zohledfiujici kul-
tury mladychlidi vamerické, britské a kanadské perspektive.
Vedle pouk4zani na diskurzy tematizujici respektu hodnou
(respectable) mlédez, ukazal i dlouhou tradici tematizace de-

23 Viz napf. Greil, Marcus, Lipstick Traces: A Secret History of the
20th Century. Cambridge, MA: Harvard University Press 1989.

24 Jon Savage, 1966: The Year the Decade Exploded. London: Fa-
ber & Faber 2015.

25 Christina Williams, ,Does it really matter? Young people and
popular music.“ Popular Music 20, 2001/2: 223-242- doi:10.1017/
5026114300100142.8

26 Michael Brake, Comparative Youth Culture: The Sociology of Youth.
Subcultures in America, Britain and Canada. London: Routledge
and Kegan Paul 1985.
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likventni mlddeze sahajici aZ k Chlcagske. Slf(fl? n}éstské S
ciologie ajejtho z4jmu 0 subkul,tu,r)lllvi Htlezw; ecném ohq 01
Ve vztahu k proménam Sedesatych eb \iyz ,VIm Brake -
tehdy cerstve podnéty, ato jculturni rebelstvinajedng , o

4 o A 4 ¥ ll\
ticky militantismus mladeze na strane druhé. Ob&émg témy

poloham bude v této praci vénova"lfla'pos'tupné POZornogy C(;
tankovou reflexi Jculturnich studif blmeghamsvkého stf‘ihu\
predstavuje prace historika Keitha G’lldarta zameiujic sop,
hudebni produkci mladeze v b“rltskevm kOIl'text,u dlouhy
Sedesatychlet”” Gildart propojil zkuSenosti mladeze, hy, dy

a t¥dy obdobné jako tato prace. Ve své knize pak Gilday

vyzdvihl vyznamnou roli autobiografie pro zachycen gy.

plicitniho prozitku sledovanych kategorii.

Poukézénim na prechodové obdobi, kdy se z déti stévajf
dospéli, z pohledu lulturné orientované globalni genderovg
perspektivy se tematizaci mladych femininit a maskulinit

vénovali spole¢né geograf Annop Nayak a teoreticka vzd-
J4vani Mary Jane Kehily.”® Ti podrobili kritice predeslé vj-

zkumy zalozené na takrka vyhradnim studiu kolektivnich
formaci mladeze a vyzdvihli svilj zdjem o jejich stépivé linie
zaloyené na exkluzi a konfliktu. Jednim z nich byla otazka
bilé vihody* (white privilege) vystupujici v této préci na

7

povrch hned v nékolika kontextech. Dal$im vyraznym pit

nosem jejich prace je poukdzanina materialitu zkusenost

mlddeze. Détstvi, mladi i dospélost jsou sice socialné kor

struované kategorie, jsou vSak prozivany pr'ostf'ednictvlIn

27 Keith Gildart, Images of England through Popular Music Clas

Yo.uth and Rock n’ Roll, 1955-1976. Basingstoke: palgrave Mae
millan 2013.

28 Anoop Nayak and Mary Jane Kehily, Gender, Youth an 4 cultur®

Young Masculinities AR Mac
; i 5
millan 2013, and Femininities. Basingstoke: Palgra”
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(¢la. Ceskd akademické reflexe tematiky mladeze se do-
sud yénovala predeviim diskurzivnim konfliktiim a jinak
tomu Z velké ¢asti neni ani v této praci. Jeden z prvnich
textil vénovanych zdejsi reflexi subkultur je uz ve svém
nézvu spojil prave s mladezi.” Aspiraci na doplnéni a kri-
tiku trendu deské produkce zaméfené praveé na subkultury
pak pfedstavuje prace orientujici se na spotfebni praktiky
,mainstreamové“ mladeze?° V ramci takto vyhroceného
’pohledu mezi ,mainstreamem"” a subkulturou lze tuto praci
chépat jako spise $edou zonu, protoZe neaspiruje ani na
zachyceni dominantni zkugenosti zcela ,oby¢ejné’, ani Cisté
subkulturni mlédeze. Byt oba tyto pohledy na jistych mis-
tech vyvazuje, sna#i se spise o propojeni komplexnéjsiho
pohledu na teskou mladez ,dlouhého postsocialismu” se
dvéma zbyvajicimi analytickymi kategoriemi.
Alternativou ke konceptu mladeZe, s niz lze na jistych
mistech opatrné operovat, je kategorie generace. Ta je
jednak emickou kategorif vychézejici z fady kanonickych
hudebnich text(, jako je napiiklad skladba britské rockové
skupiny The Who, My generation, ale i kniha hudebniho
yurnalisty Simona Reynoldse Generation Ecstasy ramujici
skusenosti scén EDM s t&%i¥tém okolo ,druhého 1éta lasky”
mezi roky 1988 a 1989 Konceptudlné lze v problematice
generace vychézet ze sociologickych pistupt Karla Mann-

heima. Ten chapal generaci nikoli jako biologickou po-
29 Josef Smolfk, Subkultury middeze: Uvedeni do problematiky.
Praha: Grada 2010.

30 Michaela Pystidkové, Reconceptualising ,mainstream’ youth. An
examination of young people’s consumer lifestyles in the Ceeeti e
public. Brno: MUNI Press 2013.

31 Simon Reynolds, Generation ecstasy: into the world of techno and
rave culture. London: Routledge 1999
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leny historicko-socidlnj ok
ak nevytvari Cleny Zenerac, ;rlt
koherentni socidlni skupint, a’Ie s(p;lvse ]lén Poskytyje SPQ
klad komunikace na zékla € podminek SPoleg 5

ostsocialistické zmény rozp, ng

olozka Raili Nugin v knj,

sloupnost, ale jako sdi
zkudenosti, ktery ani t

le¢ny z4
socializace.”* V kontextup

ce soci

vala koncept genera ; .
ot Y i 1idi narozenych v s )

vané generacni zkugenostilidin y edm deSatyc

letech béhem transformace.” I/’f'ﬂié se v ni s’icev ,neVéno\'ala
ot4zkam hudby, ales doplnénlvm 0 kulturfnlprlstupy obs,
sené v kli¢ové préci Alexeje Juréaka pI'aCLI]lC.Iho,s generagy
optikou se sovétskym kontexterfl o desetilet{ dy{yeu 1
i tuto praci pouZzit jako V}'Izr}amny vl,(lad do debaty gene.
ra¢nim vymezeni daného vyzkumného pole.
problematice genera¢niho zrani zen v ramci rliznge
hudebnich scén se vénoval kolektiv autorii pod vedenfy,
editorek Ros Jennings a Abigail Gardner.” Jednotlivé kapi.
toly se pak zaméfovaly bud na strategie recyklace a ohbp,.
vovani hudebnich zkugenosti, anebo naopak narativy 2.
raziiujfci nepatricnost riznych hudebnich praxi ve vztahy
k starnouci télesné schrance. Problematika stéarnuti byl
reflektovéna obzvlast pregnantné v kontextu punku, cls
teéné reflektovaného i v této praci. Prvni takto zamérene

acy.
¢ Ven,,

nen, In: Karl Mann

32 Karl Mannheim, Das Problem Der Generatio : |
k. Berlin: Luchter

heim, Wissenssoziologie: Auswahl aus dem Wer
hand 1964: 509-565.

33 Raili Nugin, The 1970s: Portrait of a Generation @
Tartu: Tartu University Press 2015.

34 Alexej Jurdak, Bylo to na vétné asy, dokud to neskoncilo: Po
sovétskd generace. Praha: Karolinum 2018.

« 0
35 Ros Jennings and Abigail Gardner (eds.) ,Rock o wornen
ing and popular music, Farnham: Ashgate 2012.
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. kumy vznikly uz na konci devadesatych let 3 Vyznamny
piinos do této debaty znamenaly prace sociologa Andy
Bennetta a jeho spolupracovniki.” Jednou z ddlesitych
othzek, které tento vyzkum nastolil, byla otazka vhodnosti
tohoto domnéle ,hanebného” stylu pro starnouci punkery.
Bennett a jeho spolupracovnici zdlraziiovali také témata
rodiny a prace i starnoucich tél. Starnouci punkerky stu-
dovala sociolozka genderu Laura Way.® Ta poukazala na

+znam kontinuity jejich DIY praktik pro subverzi a spe-
cifické politické védomi.

Potiebu reflexe generacni optiky posiluje i to, ze mladey,
v dokumentovanych textech ¢asto nemluvila sama za sebe.
Tvirci minéni dospivajicich byli ve sledovaném obdobi
tasto minimélné o generaci starsi. Relativné silné gene-
race narozené béhem dvou povéleénych dekad v Cesko-

36 Linda Andes, Growing up punk: Meaning and commitment ca-
reers in a contemporary youth subculture. In: Jonathan S. Eps-
tein (ed.) Youth culture: identity in a postmodern world. Oxford:

Blackwell 1998: 213-231.

37 Andy Bennett, Punk’s Not Dead: The Continuing Significance
of Punk Rock for an Older Generation of Fans. Sociology 40,
2006/2: 219-235. d0i:10.1177/00380385060620306; Andy Bennett,
Music, style, and aging: growing old disgracefully? Philadelphia:
Temple University 2013; Andy Bennett, Popular music sce-
nes and aging bodies. Journal of Aging Studies 45, 2018: 49-53,
d0i:10.1017/50261143012000013; Andy Bennett and Jodie Taylor,
As Time Goes By: Music, Dance and Ageing. Popular Music 31,
2012/2: 231-243; Dan Woodman and Andy Bennett (eds.) Youth
Cultures, Transitions, and Generations. Bridging the Gap in Youth
Research. Palgrave Macmillan 2015,

38 Laura Way, Punk, Gender and Ageing: Just Typical Girls? Bingley:
Emerald Books 2020; Laura Way, Punk is just a state of mind:
Exploring what punk means to older punk women. The Sociolo-
gical Review 69, 2021: 107-122.
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povaly mezi polovinou osmd.esét.ych >
do svych v tomto ohlec}p fxe]:jlktwnéjgich
zdni dvacétnik/y a tricatniky, jak, by
<(iclad Roman Lip¢ik (narozeny v roce 19§8): Ator fo)
napt Wladéhosvéta tykajicich s€ hudby, v,elml v§znamng,
ger’;t;é pgloviné osmdesatych let. ]inZ \;yzna;nn}',v bty deby
publicista rozhlasovy drgmaturg{ dy ]os; Vigek (1951)
ktery plisobil v tasopisech ]ak’OvMi ")kle nebo po roce 199,
Rock & Popastalu zrodu prvni ceske Vomercm 'I‘OzhlaS()Ve’
stanice Evropa 2. Tito aktéfi na sebe casto brali ,mod 85l
role, jim# bude yénovana pozorr{os‘cv v p081e?ni kapitole
této knihy. Ty posilovali o svou silné generalné determi.
novanou, a proto malo prrenositelnou zkusen.osvt. Soudasns
je potieba zdraznit to, Ze se jednalo o kra,]ne specificks
a tézko opakovatelné obdobi poznamenane probihajicim

slovensku vstu

vadesétych let
let. Slo Easto 0 PO

celospoletenskym vyjedndvanim hodnot na mnoha riz-

nych drovnich, a to fadé z nich poskytovalo moZznost své
nézory prevést do praxe.

Hudba

Zéajem o hudbu vychézi, podobné jako ten o mladez, z¢

zvy$ené dobové reflexe a jako takovému mu bude Ver”

vana pozornost. Zde studovand mlade nenf tedy ani ZCela/
mainstreamové, ani &isté subkulturni, Ve vazbé na tstied”

otdzky je zde vénovéna pozornost predevsim diskuzi™

o rockové a alternativni hudbé a dal§im z rocku VyChéZejl'

hle

cim styllim a ZanrGm, elektronické tane¢ni hudbé a vZ
dem k vyznamné dobové reflexi i etnické hudb, kterov*
snazf uvést do vztahu k hudbg lidové. Zajem o rockov?

subjekt, kultura a spole¢nost
pudbua jejf derivaty, jako plunk nebo metal, umoZiuje ales-
oft Chstecné se dotknczut temat spjatych s mldde{ a ti{doy.
Obliba rockovych stylli a Zanri byla ve sledovaném obdobj
markantni, ale b&éhem daného obdobi z rocku vychéazejici
hudba yjznamnym zplisobem ztratila své pozice. Naproti
tomu alternativni hudba si udrzela v zdsadé konstantni
pozici, kterd byla vzdy spiSe okrajova. Alternativni scény
4 panry Céstecné odkazuji k ¢eskoslovenskému under-
groundu, ale byly otevienéjsi, a to i ke globélni kultute,
pfedevéim v daném obdobi. Ve vztahu ke sledovanym té-
matfim umoztiuje zacileni na hudebni alternativu uchopit
spise tridni hledisko, méné uz reflektuje kategorii mléadeze.
vV ¢eském kontextu 1ze béhem sledovaného obdobi deteko-
vat vyrazny nastup elektronické tane¢ni hudby, a to jak na
kulturnich okrajich, tak i v jadru. Ve vztahu ke sledovanym
kategoriim dokonce nabidly nékteré EDM scény vlastni
konceptualizace a pozice, které byly s citem k dobovému
rozplyvani kategorie tfidy ve prospéch jinych spolecen-
skych konceptll chdpany ¢asto jako prestridni. Soucasné
se ale jednalo o scény Casto velmi mladé a charakterizo-
vané dorfistdnim svych priznivcii. Hudebni pop je v této
praci zmifiovan jen okrajové pro dokresleni $ife moznych
pohled? na sledované kategorie. Vyraznou postavou byla
ale ve vztahu ke sledovanym kategoriim popové hvézda.
Ta kumulovala rozmanité kapitély, ¢asto se pohybovala
pobliz kulturnfho transferu® a mohla sehravat pro mlddez
klitové modelové role, pripadné zosobmiovala nékteré ze
sledovanych diskurzivnich konfliktt.

39 H.elga Mittelbauer und Katharina Scherke (eds) Ent-grerjtzte‘
Rdume. Kulturelle Transfers um 1900 und in der Gegenwart. Wien:
Passagen-Verlag 200s.
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Z hlediska studia hudby, a to predevsim v jejim 5he
ném vztahu ke spole¢nosti, byva diskutovana univepZal;tC‘
nebo naopak kulturni i dobova podminénost hudebnicla
snaki. V tomto ohledu nema tato prace univerzalnyg alnl
bice a svou tematizaci hudby jasné prostorové éaSon‘
kontextualizuje, priem rozkryva tifdni, vékovoy 5 éé:
teéné i rasovou a genderovou determinantu. Ve Vztahu~
k hudebni sémiologii ale s odvolanim na opozici Rolang,
Barthesa mezi tu hudbu, kterou clovék hraje, a tu, kterg,
glovek posloucha, dochdzi ur¢itého znejisténi.« v g,
studovanych kontextu totiz dochdzi ke splyvan{ hudehy;
produkce, diseminace a recepce. Medidlni teoretik a my.
zikolog David Hesmondhalgh identifikoval vyznam hudby

v jejim propojovéni intimni a spolecenské sféry, soukro-

mého a verejného.#* Nadto dokaze podle Hesmondhalgha
hudba vyjadrit pocity a emoce, hraje vyznamnou roli pii

l4sce a sexu, ale i v dalsich rovinach spole¢enskosti (soci-

ability) a vzajemnosti (commonality). Jak ukézal kulturni
teoretik Jacques Attali, specifikem hudby miiZe byt také to,
%e hudba ¢asto predznamenéva zmény v jinych oblastech
spolecenského zivota.*

Naproti tomu uZ citovana Christina Williams poukd-

zala na to, Ze predev$im na konci devadesatych let doglo

k vyraznému propadu zajmu mladych lidi o hudbu. Na

ten reagovala akademick4 sféra aZ s urcitym ZPOZdEIEm
a setrva¢nou vérnosti k vzorctim vyplyvajicich predevsi®

40 Roland Bartes, Image Music Text. London: Fontana Press 1977

41 David Hesmondhalgh, Why music matters. Hoboken, NJ: Job?
Wiley & Sons Ltd 2014.

: A : jque:
42 Jacques Attali, Bruits, essai sur I'économie politique de 1o must]

Paris: Presses Universitaires de France 1977.
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7 veflexe VB’,znamné r'c’)]e hudby v kontrakultutes ; subkul
rurdch. prestoze O v.yznamu hudby v obdobi sledovaném
e R e kvontr.ove:rze, je potieba zpochyb-
nén jejiho vyznamu jiste v’ahd.mm pozorovanim. Zatimeco
o3 zmittovany koncept scény je spise, nikoli viak nutng,
geograﬁcky vymezeny a nékteré scény mize hudba sdi-
Jet s tancem, jiné treba s divadlem nebo kinematografii,
|oncept stylu, kli¢ovy pro definici hudebni subkultury,
obsahuje i dalf vyznamy nad ramec hudby, jako je méda
nebo drogy. V pojeti studif Birminghamské skoly reagoval
subkulturni styl na aktudlni t¥idni parametry.* Ve svyjch
eskych ozvénach naproti tomu nasla problematika hu-
debnich subkultur predevsim propojeni s Zivotnim stylem
a politickym aktivismem.

43 Viz preklad klasické price Theodore Roszak, Zrod kontrakul-
tury - Uvahy o technokratické spolecnosti a mlddezi v opozici. Dolni
Brerany: Malvern 2016; pro jeho soucasnou kontextualizaci
viz Christophe Bourseiller, Olivier Penot-Lacassagne (eds.)
Contre-cultures! Paris: CNRS 2013.

44 Viz preklad klasické prace Dick Hebdige, Subkultura a styl.
Praha: Dauphin, Volvox Globator 2012; ve sledovanych materi-
&lech viz Vokno 1990/21: 154-159, Subkultura a styl, pro Vokno
prelozil Achab and L. A.; pro kritiku konceptu viz David He-
smondhalgh, Subcultures, scenes or tribes?: none of the above.
Journal of Youth Studies 8, 2005/1: 21-40; pro jeho souasnou re-
nesanci viz Keith Gildart et al. (eds.) Hebdige and Subculture in
the Twenty-First Century: Through the Subcultural Lens. London:
Palgrave 2020.

45 Stuart Hall and Tony Jefferson, Resistance Through Rituals: Youth
Subcultures in Post-war Britain. London: Hutchinson 1976-

46 Marta Kol4tové (ed.) Revolta stylem. Hudebni subkultury mlddeze
v Ceské republice. Praha: SLON 2012; Katefina Lojdo‘vlé. ?VOI st
mou cestu! Edukacni aktivity subkultury freeganil ve vergnem pro-
storu. Brno: MUNI 2014; Bob Kufik, Jan Charvata kol., Mikrofon
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Jednim z dobovych dokument( zvyseného Zajmy, -
votn{ styly predstavovaly aryvky ze Stu,die sociology Ji’g:,I""
Svitka vénovaného formam skuPinOV}/Ch Zivotnic}, st ”’
v zApadoevropskych zemich, pf‘edcvé,lm v Némecks . {
kové republice a Spojeném kré!ov.jtVl otls,té‘né V pruyg,
porevoluénfm Vokné.” Soucasné ]eltreba zminit, e f'Ormgn]
ivotnfho stylu Svitek prikladal vyznamnc:u tridng Chagy)
teristiku. Z hlediska témat rozpracovar.lych V této P’"éc('
lze mezi Svitkem identifikované styly vyjmenovat nékolill
2 nich. ,Lidovy", tedy nové vytvareny Zivotn{ styl, jehoy
nositelem byli podle Svitka néktef#i‘ prislusnici délnicy
t#dy a ¢ast vesnické populace, se orientoval na popy]y,,
a ,lidovou” hudbu a odpovidajici hudebnf ¢asopisy , pro.
jevoval se spotiebni orientaci, zdbavou, pasivitou, imitacy
a identifikacf s vlastni tviiré referenénf skupinou. ey,
néj Svitek identifikoval i ,rockovy” Zivotnf styl jako masoy
zivotn{ styl skolnfa studentské mladeze, prevazné ale dg
rodi¢t, jejichz Zivotni styl je statusovy a exkluzivni. To.
muto stylu byla vlastni orientace na zdbavu a vyznamnoy

roli v ném sehrévaly znaky a symboly spjaté s rockovou

hudbou manifestovanou predevsim na koncertech a disko-

tékéch. Svitek d4le vydélil ,rockovy” Zivotni styl jako tvi
alternativn{ #ivotnf styl zastdvany skolni a studenvtskog
mlédez{ a intelektudly, kteff odmitali normy spolecnost
pritem? se soustiedili na dodrzovéni konvenci stylu. Jestt
dél podle néj zachdz{ Zivotn{ styl punk zastavany rr}éstskm;
$kolnf a déInickou mléde{, kterd byla v odmitani hodno

je nase bomba: Politika a hudebnf subkultury mlddeze v postso
stickém Cesku. Praha: Togga 2018.

47 Alternativni Zivotnf styl, Gryvky ze stejno
PhDr. Jitfho Svitka. Vokno 1990/18: 78-86, s. 79-

jmenné stud

- a

clall
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orem jebté radikalnéjsi a jehoz hlavni charakteristikou
ana provokace a propojeni s anarchistickym prostfedim.
]a}iw protestni oznacil i al/t?rnatllvm ,,subkultu,ry" a ,kon-
trakulthY“ intelektuélnvl s£<olm a stu,de,ntske, pripadné
. délnické mladeze a umélct. Neformélni a nekonformni
lchovénf pozoroval iu iivotnivho s.tylu hippies zastdvaného
gkolni 2 studentskou mladezi a intelektudly, pficemz vy-
sdvihl roli drog.

v nékterych kontextech tak mtZe byt hudba vyznam-
néjsi nez v jinych. V této préci je pak klicova predevéim
yzhledem ke dvéma dalsim sledovanym kategoriim. Ve
sztahu ke kategorii t¥idy lze vychézet z historické prace
williama Webera vénované sociélnf struktufe publika na
loncertech v evropskych metropolich druhé poloviny 19.
stoletf.# Obdobny kontext rozsireny o New York a rodici
se hudebn{ priimysl pak tematizovala prace muzikologa
Dereka B. Scotta.* V§znamnym spole¢nym jmenovatelem
obou téchto praci je jejich pohled na mista hudebni pro-
dukce, recepce a diseminace zohlednény i v této praci. Ve
vztahu k uz naznacené problematice tfidné podminéného
hudebniho vkusu lze zminit dvé prace vychézejici z vy-
zkumu v prvnim desetiletf 21. stoleti, pfi¢emz se obé snazi
shodné vyrovnat s uz naznacenym dilematem mezi vybra-
nou spottebou a teorif v§eZravosti a v z4sadé tak predzna-
mendvajf synkretickou pozici hajenou i v této préci.

48 William Weber, The Social Structure of Concert Life in London, Pa-
ris and Vienna between 1830 and 1848. Kent: Croom Helm 1975.

49 Derek B. Scott, Sounds of the Metropolis. The Nineteenth-Century
Popular Music Revolution in London, New York, Paris, and Vienna.
Oxford: Oxford University Press 2008.

i MiChad Parzer, Der gute Musikgeschmack, Zur sozialen Praxis
dsthetischer Bewertung in der Popularkultur. Wien: Peter Lang
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Dal&im vztahtim hudby a tfidy se vénovala negy.
vydani prirucka dokumentujici celou fadu praxi Oddvn
liéniho hrani po reakce na emicky chapany vyprode; ., .
vislych hudebnich scén.” Ten je ostatné jednim éas:éa‘
témat alternativnich hudebnich scén, nezfidka j s Pf‘inZCh
vazbou k tématam tidy. Uz zminény David I~IesmondhalOu
ve spolupraci s Leslie Meier vyty¢ili alternativnj hude},
scény na zakladé principu nezévislosti a predevsim v . nj
nvaznosti na punk a postpunk.” I tyto hudebn iénry] lch
ale chapat i jako vyznamnou marketingovou kateg oriizi
Opaény pohled na vznik hudebnich Zanra PfedStavu"é
préce sociolozky Jennifer C. Lena, kterd je namisto Vyd]a-
vatelskych stéji poklada za produkt jednotlivych komuyp;

fanouski* Ve vyzkumu dopadu médii na zkouméni po.

pulérni hudby lze také jako vyznamnou referenci zminit
soucasnou kolektivni préci autorti pod vedenim britskych

2011; Peter . Rentfrow, Jennifer A. McDonald and Julian A. Old-
meadow, ,You Are What You Listen To: Young People’s Stereo-

r

types about Music Fans.” Group Processes & Intergroup Relations
12, 2009/3: 329-344.

51 lan Peddie (ed.) The Bloomsbury Handbook of Popular Music and
Social Class. London: Bloomsbury Academic 2020.

52 David Hesmondhalgh and Leslie Meier. Popular music, inde-

pendence and the concept of the alternative in contemporary

capitalism. In: James Bennett and Niki Strange (eds.) Media In-

dependence: Working with Freedom or Working for Free? Routledge.
Research in Cultural and Media Studies. London: Routledge 20

94-116.

53 David Brackett, Categorizing Sound. Genre and Twentieth—Centur}’

Popular Music. Oakland: University of California Press 2016.

54 Jeniffer C. Lena, Banding Together: How Communities
nres in Popular Music. Princeton, N.J.: Princeton Univers
2012.
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o kultury a médii Chrise Andertona a Martina
s Ti Zarémovali problematiku médii a populérni
y, které média konstruuji ve vztahu k his-
14rni hudby, 2 tyto rozdéluji podle téch, které
| riznym identitdm, Zanriim a zpisoblm pro-
rativii o populdrni hudbé. Muzikolog
teforis se V tematizaci alternativni hudby zaméril
o Caw r4vé na devadesata 1éta a americky kontext
iedevstli?n?ho rocku.s® Label _alternativni” detekuje uz
altel?-l:otni styly predchézejict punku, jako byli hippies
nzc;): lglam rock prvni polovi.ny ,sedxfld,esét}’r.ch let, byl jim
naptiklad oznatovan i amexrlc’ky zpévak Alice Co,oper. Po-
mérné vjznamneé a rozmanité odezvy se hufiebm alterna-
tivé dostalo v tuzemské literatufe, v niz se jedna o z&asti
akademickou a ,e4sti ucastnickou reflexi. Alternativa je
v této praci ale nazirana i ve vztahu ke kapitalismu. Na
jednu stranu lze v tomto ohledu zminit kli¢ovy tropus me-
sianistické podoby neoliberdlniho kapitalismu, k némuz

Oreti

u

{ yzta ;
dukce rnediélmch na

_neni alternativy®, na stranu druhou pravé na spotfebnich

alternativach zalozené konzumni spoleénosti. Klicova pro
témata této préce je proto i nedavné Cateforisova analyza
komodifikace hudebni alternativy ze strany kulturnich
primyslts” Jak ukazuje uZ citovana préace Philippa Coulan-

55 Chris And.erton and Martin James (eds.) Media Narratives in Po-
pular Music. New York, London: Bloomsbury 2022.

g,e? Cateforis, The Pre-Punk History of a '9os Rock Genre" In:
pulr;s Ii}nd_erton and Martin James (eds.) Media Narratives in Po-
I Music. New York: Bloomsbury Academic 2022: 109-124.

{;Zesf_ IA?H (ed), A!ternativni kultura. Pribéh ceské spolecnosti
naﬁvqg S9éé’rah:a: Iv'ldoyé noviny 2001; Mikol4$ Chadima, Alter-
liﬁkaa:kv ectvi o ceském rock & rollu sedmdesdtjich let (od rekva-

»MOVEVIné se starym obsahem"). Brno: Host 1992; Mikolas

56

57
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ém fordistické pl*odukcc favorizoval unit‘opmm
1.5 Po jeho vycerpani 11ésled0Va]

ni spotieby, ktera se oriemoval
a

geona, syst
produkeci ve velkych sériicl
narust vyznamu alternativ
na vyssi vrstvy.

Trida

7atimco daldf dvé sledované kategorie mladeze a hudby

se mohly opfit o vyraznou dobovou produkei, pro kop.

cept tiidy, ktery soutasné patfi k tém nejvice zastrenyn
i z pohledu spole¢enskych véd, je charakteristicky dobovy

nezijem. V této préci tfidu definuji jako skupinu vymeze-

nou kumulaci riznych druht kapitald. Obecné vychdzim

z jeji definice jako procesu formovani a dezintegrace spo-
Jecenského vztahu odkazujictho k Marxovu pojeti a roz-

pracovanému predevsim socialnim historikem Edwardem
Palmerem Thompsonem.*® Nazev této knihy i jeji celkove
pojeti odkazuje predevsim k jedné vybrané tridé, kters

miize byt chapana jako dobovy hegemon. Na rozdil od ji

Chadima, Alternativa II. Od ,, Nové“ viny se starym obsahem k Velké

listopadové sametové revoluci. Praha: Galén 2018; Pavla Johnss

sas a.
nové, Devét z Ceské hudebni alternativy osmdesdtjch let. Prab

Y .ma:
Karolinum 2019; Miroslav Michela, Jan Lomicek a Karel 51

Délej néco! Ceské a slovenské fanziny a budovani altem"t?v»:;fw
scén. Praha: Grada 2021; Miroslav Vanék, Byl to jenom rock™
Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku 195
Praha: Academia 2010.

58 Philippe Coulangeon, cit. d.

59 Karl Marx, Osmndcty brumaire Ludvika Bonaparta. PI;h ;ng“’h
boda 1949; Edward Palmer Thompson, The Making of t
Working Class. London: Victor Gollancz Ltd 1963-

6-198
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t kultura
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oy tiid byla stiedni tfida relativné ¢asto pfipominans
nyc bovfch diskurzech jako podminka stability spole¢nosti,
",do A demokracie a trzniho hospodafstvi, coz byl privi-
libera ¢ dobovy termin pro kapitalismus. Ten totiZ pfece
!egova g’stsocialistickém obdobi zatim stéle jesté nemél
]e,r,ll-‘; gob ry zvuk. Komplikovanost pfimé definice stfednf
tfflld; odkazuje i k Marxmfl pojeti: To spiéeﬁé}znaky.@ré-
selo maloburzoazii, tedy 21vno?ff11,ky. Pozde151,rr1,arx15t16ti
qutofi, jako Nicos Poulantzas pisici v se‘fimdesatych letech
,0. stoletf, pak k ,nové maloburzoazii“ zahrnovali i ¢asti
saméstnanci a kvalifikovanych délnikd evropského Za-
padu relativnfho socidlniho smiru tficeti povaleénych let.
Komplikovanou definici stfedni t¥idy ale prinasela jednak
nestalost a jednak liminalita. PfevaZujici ambice vyrustdo
vy$i tiidy a soucasné snaha nespadnout mezi nizkopfi-
jmové socilni skupiny by mohla napomoci alespon relaéni
definici. Obé hranice vydélujici stfedni tfidu jsou ale velmi
vjrazné rozostfeny a jejich jasnéj$imu oddéleni brani take
emické perspektiva pFisludniki velké ¢asti nizkoprijmo-
vych socidlnich skupin, kte¥{ se citi byt zahrnuti pravé do
st’f'edni t¥idy. Soucasné lze v kulturni roviné pozorovat
vyrazny motiv tfidnich transgresi. Uz zmifovana Beverly
Skeggs ho chépala jako v z&sads jednosmérny proces ex-
E:Iz‘:,t:s,ll(tolloniz?ce a apropx;iace kultu.rr%é Bodminénoého
e ,ril;;urmch E).rvczduktu nebo aktivit ¢i artefak‘tu ze
e V§ak1:nn 1 }fgovane)sm}'fv\,rrstev ?opu.l’ace.‘“v 'Skutecnost
’ dentiﬁkov:t .ovrsEevvnate]s1 a v nékterych pripadech ¥ze
i opaéné vedené procesy, kdy si kultura ulice

60 Nj
lolc'os Poulantzas, , The New Petty Bourgeoisie." Insurgent Socio-
915t 9,1979(1): 56-60.
Be
verley Skeggs, Class, culture, self, cit. d.
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narokuje kulturni stntkyyu m'ozi nimviy Pl"mlvv.‘x'im M
artefakty ch;ipzmé jako urcene pl‘oﬂvyssl tifdy. Oclyg
Ve vztahu ke kulturnim vzorctim britskych Stéedy,
t#{d navrhl sociolog Simon Stewart pouzivat mnozhl}l&h
Jo.¢ Stredni tridy nebyly p1~9 Ste\{varta zdaleka koheree Cfg.
kategorie, vznikaly jako historickd formace v Posl:ém,
&tyrtiné 19. stoleti @ uz v sedmdesatych letech 5q . nf
t{ na Zapade vyznamné upadaly. Jejich spole¢ng védoole,.
bylo nejisté, alejak uz zminéna distinkce obéma Sméry tml
ijejich privilegovan)'f pristup ke zdrojim umoziova] ;nalg
vibec uvazovat. V postsocialistické Evropé byl ale tenct
koncept pouzivan dominantné v jednotném &isle, a toy u;
sminéném a do velké miry sebeoslavném narativu. Jak g
ukazuje kulturni antropolog Bernhard Begemann, identif.
kace jednoznacnych kritérii pro tohoto kolektivniho hrdiny
postsocialistické transformace byla krajné problematicks
i v postsovétském Rusku, kde koncept preneseny odjinud
z4sadnim zpusobem narazel na mistni statisticka kritéria
Presto se ale podle Begemanna stredni trida stala méfit-
kem pro pomérovéani spolecnosti jako celku. Obdobné jako
v Rusku, kde byly jako stfedn{ t¥ida chapany predevsimelity
i kulturni obrazy stfednich tfid v postsocialistickém Pols}(u
spise odpovidaly pravé nové nastupujicim podnikatelsky/m
vy$sim triddm.* V této knize ale zdaleka neni kliéovouvotaz’
kou, koho lze ve zvoleném obdobi za stiedni tiidu povazovah

. Rout
62 Simon Stewart, Culture and the Middle Classes. Londom:

ledge 2010. -
for a ‘Guinea P8’

63 Bernhard Begemann. ,Are We Looking r ‘
fficulties in Researching the ‘Middle Class’ in Russia:
2018: 7-22. o

, SS."
64 Magda Szczeéniak. ,Weak Images of the Middle Cla
Theories and Practices of Visual Culture 11, 2015: 1-24-

'3 A BPVAE-s
e, Jeultura
S\lhl( l( ’

%e to, jak se stedni tiida promitla do sledované spleti
A dobé leulturnf reprezentace, a to jesté GZeji skrze
‘fickou optiku (middle-class gaze).

S oletenskeé tridy je tfedy m,oiné Coharakterizovat v kon-
textu kapitalistickéhf) vy/robmho zpusobu ]Ednalk °relaené
2j ednak jejich vlast,nlctvnn Eebo na/opak abser’m x:uznymi
zpﬁSObY deﬁnovanyclff zdrolu, k'/celze mohou byt,pret'aven}/'

o kapitdl. V névaznosti na uz zminenou kuvlfurn{x sociologii
pierra Bourdieu je v tomto ohledu predevsim tfeba rozéle-
nit ekonomicky 2 kulturni kapital. Zatimco ekonomicky
kapitél souvisis materialnim bohatstvim, kulturni kapital
sepak odviji od pfedpokladﬁ k dosaZeni socidlniho statusu
ajezalozenna kompetencich pohybovatse v socialnim pro-
storu ziskanych socializaci, na kulturnim vybaveni nauce-
ném v rodiné i na formalnim vzdélani. Vedle téchto dvou
forem Bourdieu jesté rozlisuje kapital socidlni jako souhrn
Kontaktt a znamosti. Akumulace téchto t¥{ druht kapitalu
je v této praci sledovana ve sférach produkce, diseminace
a recepce hudby. Hypotézou by v tomto ohledu mohla byt
jejich akumulace s rostoucim vékem. Ekonomicky kapital
se ale muze dostat pod tlak jinych neZ hudebnich potieb
ajak kulturni kapital, tak i kapital socialni, &asto zastarava.
Hudebni reference se pak stavaji méné relevantnimia kon-
takty a znamosti nelze plné vyuzivat. Z tohoto dvodu jsou
dfetailné zkoumény v roviné diskurzivnich konfliktu spja-
t}’C'h s vékem predev§im snahy o zakonzervovani kapitald
najedné a o jejich mezigeneraéni transmisi na strané druhe.
Y névaznosti na koncept kulturniho kapitalu pred-
stavila v poloviné devadesatych let sociolozka se zajmem
0 klubové kultury EDM Sarah Thornton koncept kapitalu

6 ; .
5 Pierre Bourdieu, La Distinction, cit. d.
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subkulturniho.* Ten je mozné Ch‘al"akterivzm,at jako ol
zachytit vnitini strukturu kolekpwt %allozenych na spg h
ném vkusu. Subkulturni kapital je MOZNE Vymezit obqyy, 4
jako kapitél kulturni, avsak s duraze;m na specifickg . r?
textualné dané kompetence, 211al?st1 a vybavenf 5 e ;
na rozdil od dirazu na ti{dni zkusenost Thornton nabi,dle
ru a veku. Konkrétni pozice v ramcj hude§
nich scén muze byt jiste chapana ja1/<0 prusecik kategorii\
které lze jisté doplnit o rasu, zdrav1,'etnicitu nebo nébo’_
yenstvi. Na druhou strant pak teorie intersekCiOnahty
ktera na tyto vzajemné Casto se posilujici roviny ve Sméru,
nékolikanasobné zvyraznéné nerovnosti a potencialnip,
le¢nosti, byva kritizovana pravé z dioq,

v

optiku gende

vylouceni ze spo
rozostreni tridni optiky.”

Vyznamnym prispévkem do debaty o tridni povaze stjt-
niho socialismu i postsocialistické zmény jsou pak pii.
stupy vychazejici z konceptu ,nové tridy” jugoslavského
opozi¢niho teoretika Milovana Dilase.®® Ten ve své praci
vyzdvihl hned dvé tridy ustavené v zemich redlného so-
cialismu, byrokracii a inteligenci. Jak v navaznosti na D1
lase ukazali sociologové Lawrence King a Ivan Szeleni
s rozlifenim mezi riizné zkusenosti Madarska a Pollska,
v obdobf stalinismu zastavala hegemonni pozici prvnl sku-

pina, od poloviny padesatych let se postupné emancipovali

and subcultural ¥

66 Sarah Thornton, Club Cultures: Music, Media,
Press 1996

pital. Middletown, CT: Wesleyan University

67 Viz napf. bell hooks, Where We Stand: Class Matters. N¢
Routledge 2000.

68 Milovan Dzilas, Novd tfida. Curych: Sklizen svO
DEMOS 1977.

o York

podné v

;polecnost
. 1+ kultura a spo
gubjekt

hnokfaté Vychézejici z inteligence.”” Tém se postupné
vit politickou moc v kulturni kapital zalozeny

Velky vyznam mél v komunistické diktatute
dnt Pﬁvod, ato Pf"e,d?vmmx ]e.]lch 'ranych f.azlch. Szele-
i VT 4il ve spolupraci s dalsimi Eocm}logy Gllerrvx Ey?lem
S0 Townsley v kontextu Sovétského svazu, Ze béhem
aglzarilho statniho socialismu prestal byt délnicky ptivod
zzn?inkou pristupu do nomenklatury’® King a Szelenyi
sachytiliitenze souvisejici s kritikou technokrati ze strany
humanistick;’zch intelektualtt sméfujicich nejdiive proti

revizionismu a PO jejich neuspéchu pak k disidentstvi.

7 hlediska kulturn{ spotfeby identifikovali King a Sze-
Jenyi dva vzorce. Byrokracie imitovala maloburzoazni
styly a vkusy a nomenklatura kulturni spotfebu vysoké
pursoazie. Tridni zkugenosti ve vztahu ke spotfebni kul-
tute pozdniho statntho socialismu v Némecké demokra-
tické republice jsou zachyceny v praci historicky kultury
Iny Merkel. T¥{dné orientovana spotteba se podle ni ve
vychodnim Némecku li§ila pfedevsim podle dvou ceno-
vjch kategorii stditem podporovaného zbozi.”* Vyraznou
proménu diskurzivni konstrukce t¥idy v Polsku v osmde-
satych a devadesatych letech dokumentuje prace polito-

tec vt
Jatilo pr,e a}
a vzdélanl-

69 Lawrence Peter King and Ivan Szelényi, Theories Of The New
Class: Intellectuals And Power. Minneapolis: University GE DA
nnesota Press 2005,

% s\;l Eyal, Ivan Szelenyi and Eleanor Townsley, Making Capitalism
-C ol Capitalists. Class Formation and Elite Struggles in Post-
ommunist Central Europe. London: Verso 1998.

Itz: _Merkel, Utopie und Bediirfnis. Die Geschichte der Konsumkul-
in der DDR. K¢ln, Weimar, Wien: Bohlau 1999.

71
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» Ten situoval polskou zkusen g, 8
do kontextu Studené vélky. Zatindel‘
pred rokem 1990 byli podle néj P?otestujici pOPisov;Co'
v polskych i zahrani¢nich n}aterlalec}j Prosté jak, ,,déll
nici”, po hlubokych politickych, svpol,ecevl.lsk}f,ch . ekono\
mickych zméndch k tomuto oz/nacem pribyly Pilagy, 3
.'antikomunistiéti a katoli¢ti“. Timto rozmélnénim oy

rie t¥idy do dal$ich spole¢enskych adjektiv Ost ilustp, -:1\
diskurzivni strategie, které ve sledovaném obdohj ti{dy
optiku vytlacovaly. Jak navic ukazuji uz citovanj Kinl
a Szelenyi, i obéanska spolecnost jako hlavni politicy;
dominanta postsocialistické spole¢nosti obsahoval i

znamné tridni rozmeéry.

loga Davida Osta.’
nickou autonomii

v geské polistopadové sociologii tridy dominovalo t,.
kové pojeti nerovnosti, které vychazelo z predstavy rekon.
strukee socialnich vztahti pokrivenych statnim socialis

mem.” Tato predstava byla vztazena predevsim k politické
ambici liberalni demokracie, jejimz hegemonem se méla

stat pravé zvolna se krystalizujici stfedn{ t¥ida. Ceskare

flexe teorie socialni stratifikace odkazovala vedle Marxe

prevazné k sociologii Maxe Webera, ale i k socioprofes-
nimu modelu Johna Henryho Goldthorpa a neomarxistic

kému pfistupu Erica Ollina Wrighta.” Z této linie vyrazné

72 David Ost, The Defeat of Solidarity: Anger and Politics in Postcom

munist Europe. Ithaca, NY: Cornell University Press, 2005

73 Petr Matéjli, Kldra Vlachov4 et al., Nerovnost, spravedlnosh poh:

tika. Ceskd republika 1991-1998. Praha: Sociologické naldadat®

stvi 2000.

B
74 Max Weber, Metodologie, teorie, politika. Praha: Oilumene %’
)

75 ir"' napf. Jadwiga Sanderova, Socidlni stratifikace: problém
rané teorie, vjizkum. Praha: Karolinum 2000.
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ce sociologi Toméase Katriidka orientujiciho
{ problematiky socialni mobility predevsim
hYceandéléni a Jana Kellera zprostfedkujiciho
kemné debaty francouzské i globalni sociolo-
amre Ve vztahu ke kulturni spottebé
dy vyrazné dotkla uz citovana préce

boéovaly pré

7zna
t?hf‘:};s‘llzzm ¢tendr
see roblema’tikyv tx}i
sociologa]if‘lh‘o Safr
furn sociologie
kem Pierra

pspévkem do k .
Ceské republice stala kni
drina umoziuj
¢ roviné vztah
vjchodni Mora

vjznamui spjaty

a. Vedle schematicky aktivistické kul-
Daniela Prokopa inspirované nasledovni-
Bourdieu Mikem Savagem,” se vyznamnym
onceptualizace t¥idy v postsocialistické
ha Kateriny Nedbalkové Tichd
{c{ nahlédnout na tfidni zkuSenost pravé
& v ramci konkrétniho provozu na jiho
vé78 Nedbalkova v ni rozkryla Sirokou sit
ch predevim s konceptem spole¢enského

ocenéni a opozicemi uznéani/ neuzndni, spravedlnosti/ne-
spravedInosti, hrdosti/studu nebo patfi¢nosti/nepatric-
nosti vjznamnymi i pro tematizaci tfidy jako socialniho

vztahu v této praci.

Perspektiva tridnich zkuSenosti rodicich se ve vzajem-
njchopozicich rozpracovand v této praci ve vztahu k hudbé
a mléc?eéi odkazuje k dialogickému pojeti inspirovanému
pracfliterdrniho védce a teoretika kultury Michaila Bachti-

76 Napt, Tom4s Katr
Centrum Pro stu
Keller, Ty socidln
nosti. Praha: Soci

77 Mike Sava
2015; Danie] p

ologické nakladatelstvi (SLON) 2010.

f}ék, Tridni analyza a socidlni mobilita. Brno:
dium dem.okracie a kultury (CDK) 2005; Jan
Lsvéty. Socidlni struktura postindustridInf spolec-

ge, Social Class in the 21st Century. London: Pelican

SMua dalstch I:okop, Slepé skvrny: O chudobé, vzdéldvani, populi-

" Vyzvach ceské spole¢nosti. Brno: Host 2019.

Katefing \y g
A Display 509,

dbélkova, Ticha drina: Délnictvi a t¥ida v tovdrné Bata.
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na’ Distinktivnia tridneé zalozena role opozic ve vy
kulturni spotiebé zde bu
vaznosti nau zminénoup

. e “huk
de interpretovana predevsiy, " ¢
Y

réci kul.tu.l-m socio]ozky Bev&] §
Skeggs.® Ta poukézala na I.eﬂex'lwtu, tedy,uYédOmé &y
a verbalni zprostx‘*edkovam (telhvng/) VlaStnl-tridni Pozi,
co? byla ale vzhledem k uPOZaflfn‘ katﬁgo’rle tridy ve sle’
dovafxém obdobi a kontextu spise o.kra]ova technika Sou‘
asné ale Skeg.gs V}rzdvihla 1 teChnlk.u zostuzovanj i Zé~
klade t¥idnich pararnetrﬁ (class shaming). eraZem toh%‘
typu zkouméni jsou Vv éeském.PI:ostoru p}*edevéim Préce
cociolozky Ireny Reifové vénujici se televiznim potadyy,
zostuzujicim Lulturni znaky spjaté s chudobou.® Tato prace
se pokousi navazat na jeji vyzkum jec%nak poukazanim n,
procesuélné pojatou vyraznou promenu tridy v kontexty
stfordismu a Lkoncentraci na diskuze vénované kulturn
spotiebé hudby vedené predevsim ze strany nové nastupu-
jici liberdlnia kosmopolitni elity, casto zijici ve méstech”
V jistém ohledu proto také navazuje na debatu vénovanou
problematice Lomodifikace a nasledné normotvornost
kulturni produkce chipané jako alternativnia oznacované
nékdy jako ,urban cool”.” Jak tvrdil teoretik kultury Fredr.ic
Jameson, vstiebavania komodifikace raznych modernistic

Odeon

nf 8

79 Michail Michajlovi¢ Bachtin, Romdn jako dialog. Praha:
1980.

80 Predevéim Beverley Skeggs, Class, culture, self, cit. d-

oss

81 Irena Reifové and Martin Hajek (eds.) Mediated Shamé of ?021.
and Poverty Across Europe. Basingstoke: palgrave Macm! .
Cult!

82 UIf Hannerz, ,Cosmopolitans and Locals in World 500
Theory CultureSociety,1990/7: 237-251, DOL: 10.1177/0263%1
002014

83 Thomas Frank, The Conquest of Cool: Business Cu -
culture, and the Rise of Hip Consumerism. Chicago: U™
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0, tasto téch kritizujicich spotfebni spoleénost,
r«ch motl‘;d'nim kapitalismu v§znamnou roli a vznikajici
iultumi formy byly dokonce ch4pény jako kli¢ové
feni.® Proto bylo mozné v globalni kultufe
osmdeSétg’Ch Jet uvazovat o postmoderni situaci. Ta

konce 4 politické dopady, pficemZ Jlibe-

v meéla i vyznamne : oz
ozlseimelita" byla pozdéji, po nékolika desetiletich své he-
rain

cmonie Ve spoleénosti, v zésa}dé ,bolestn{/m sz’lsobe?m

osléze dotlacena do autoreflexivni ob'rar%y vlas’tfn pozice
Ve spoleénosti.85 To se nakonec ocllrazﬂo ive vjse zminé-
B prokopové projektu pro Cesky rozhlas identifikujicim
v zai{ 2019 Sest spoleéensk}’lch t¥{d, z nichZ si dvé nejnize
postavené saslouzily paternalistickeé ptidomky (,stradajici®
2, ohrozend") a Prokopovi nejbliz$i kosmopolitni t¥ida byla
zase oznacena za _nastupujici®®® Na tomto misté je ale
2 hlediska uvazovani nad vytyéenymi tématy jesté nutné
zamyslet se nad problematikou globalizace vztazenou ke
kontextu postsocialistické zmény, kter4 méla z hlediska
ttidotvornych procest prvofady vyznam, atoive vztahuke
kulturnim transfertim a apropriacim, které byly ¢asto vy-
znamné t¥dné podminény a jako socialni praxe pak tridni
hledisko navic i vjznamné prohlubovaly.

El.lica‘go 131‘355 1998; Jean-Marie Durand, Le cool dans nos veines:
istoire d’une sensibilité. Paris: Robert Laffont 2015.

ize"l:i; Jameson, Postmodernismus neboli kulturni logika pozdniho
pitalismu. Praha: Rybka Publishers 2016.

Car :
lo Strenger, Diese verdammten liberalen Eliten: Wer sie sind

::fgwﬂrum wir sie brauchen. Frankfurt am Main: Suhrkamp
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86 https-// .
“/Iradiozurnal.rozhl i y h
vitiveno 22, 8. 2022, as.cz/rozdeleni-svobodou-8045411 na
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