





Utima stiedni tiidy

vzdalendjsi ,hlavni mesto (sub)kulturni Evropy“s Bex)
nebo pro hudbu kli¢ové globdlni metropole jako Lond'n
nebo New York, se ale koncentrovala obdobng Kulty,
zamétena populace, kterd v kont,extu metropole uj
t¥ebovala svoje lefebvreovskeé »prévona mésto” vyje dngyy ¢
tak komplikované jako tana malém mésteé. t
V deské muzikologii maji regionalni a lokéln{ P¥isty
ke studiu hudebnich scén pomérné silnou tradici s Jeqy
z pohledu kategorii studovanych v této praci Vyraznjg,

regiont relativné vzdalenych pomezi Brnénska a Ceskop,,

ravské vrchoviny, jez je reﬂektovér{o v této kapitole, B
severni Cechy, predevsim dnesni Ustecky kraj, chépan
jako specificky jak v dobovych pramenech, tak i v ned4ypg
reflexi severoteské hardcore-punkové scény. Jedn4 se o],
o v mnoha ohledech tak vyznamnym zptisobem odligny
region se spise vétsimi sidly na to, aby bylo mozné vy
zminéné a lokélné silné ukotvené tenze mezi jednotlivymi
komunitami hudebniho vkusu vhodnym zptsobem uchopit
iv meziregiondlnim srovnéni.

8  Geoff Stahl (ed.) Poor, But Sexy: Reflections on Berlin Scenes. Bern:
Peter Lang 2014.

9  Pro obecnou reflexi viz Ale§ Opekar, ,Regionalistické histo-

riografie eského rocku a jeji nové prirtistky”. Hudebni véda
2020/2: 210-230; jako konkrétni priklad Jana Dienstpierové

2 Jan Kvidera, Bigbeatové kapely na severnim Plzerisku 1964-19%

Maridnsky Tynec: Muzeum a galerie severniho Plzeriska.

10 Pavel Mandys, Ztracené generace, ztraceny kraj. Rozhovor sJ&

nem Pelcem, spisovatelem z nejkontroverznéj§ich. Miady ¢
1992/6: 22-23; Pavel Straka, Letmy n4stin piehledu rockovych

kapel v SZ Cechach. Uni 1995/6: 9; Pavel Bl4ha, Politicky @ obéar

sky aktm:mus severoéeské hardcore punkové scény. Brno: Centru®
pro studium demokracie a kultury 2022.

Misto
odukce a obecnéji kulturnich aktivit

stech, jako byl napiiklad nedaleky
in4 mal4 mésta Ceskomoravské
ajf pfiléhajicich oblasti, se .tak c':as.to nevsnadné
kriticky a nékdy dokonce i konfyktne fie.ﬁ’no-
ahu k jinak zaméienym kulturfl.lm alft1v1tam.
ce, které byly ostatné ¢asto vzéjemné, mo'hly

" elativné snadno argumentovany i za pomoci artiku-
DyEls adﬂného vkusu domnéle odraZejictho i potencialné
o atibilni svétonazor. V této praci reflektovand kul-
neko?zzméf'ené a predevsim hudbou a ¢asteéné i vékem
at?nované alternativni scéna samozf’gjmé fungovala’
v rémci $irsich siti presahujicich region Tisnovska. Tamni
diskurzivn{ opozice artikulované hudebnim vkusem ale
soutasné odréazely i dobové socioekonomické promény
poznamenané nejen vyznamnym dédictvim tézby uranu,
ale i papirenského, dievozpracujiciho a dalsiho lehkého
primyslu a zemédélstvi a dale béhem sledovaného ob-
dobf postupnym rozpadem velké ¢asti vétsich podnikd
a vyraznym nastupem predevsim malého a stfedniho
podnikéni.

Specifické pozice geografické periferie si v kontextu
tamnich alternativnich hudebnich scén vsimali i néktei
d?bovi komentatoti v souvislosti s informacemi o hudeb-
H}Ch projektech, jako byli naptiklad britsti postpunkovi
Siouxie and the Banshees pochézejici z jihovychodniho
londynského predmésti:

sta hudebni P
maljch mEStEe
g4zavouneboij

Mi
¢ daliich
7d4rnad
yrchoviny
a poméfne
yala ve vzt
TytO opOZi

,.thiwich, toje konec svéta. Woolwich, toje zdevastovany
p ovsrozrezavélym priimyslem - zemé Stalkerova, tak
ame z Tarkovského filmu. [..] Ze slepych ulic neper-




Ugima stiedni tifdy
ivn{ periferi sch zalostnych rad S
spektivni penferxe,“z téch zalostny domy 30
vyléza arméada nocl. :

Obdobné sviij pavod ,ve stredostavovské bilé katolj ot

diné na malém mésté” zdtiraznil jako negativng formatiev o
kytarista Thurston Moore z americké noise-rockoyg sk
piny Sonic Youth.” i

Nasledujici podkapitoly jsou strukturovany pod]

hloubky ponotent se do hudebnfho proZitku do ty{ Eése'
soustredicich obdobné typy mist. Pri jejich taxonomy; t
chézim z velké &asti z vlastni zkuSenosti reflexe hy debnich.
motivi, kterou se snazim co nejvice zobecnit. Tuto kapito],
Ize tedy do ur¢ité miry &ist i jako geografické rozffey
metodologické é4sti vénované pozicionalité. Zatimco prun
podkapitola je z hlediska hudby urcitou ouverturou a vy,
huje se k mistim uréenych primarné détstvim a dospiy
nim, tedy vékem, mista soustredéna ve druhé ¢asti maj
priméjsi vazbu ke konzumaci hudby a otviraji obecné
otézky spjaté predevsim s tfidou. Tfeti podkapitola pak
pojednavé mista spjaté jednak s aktivni produkef a vice
angazovanou konzumaci hudby a jednak o mistech, v nichi
se hudebni produkce protinala s aktivismem.

11 Siouxie and the Banshees. Vokno 1990/18: 16-19, s. 16-17-

12 Petr Krejzek, Sonic Youth. Zabij svy rodi¢e. Vokno 1992
43, 8. 43.
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geznamenl

evirent vykladu lokalné determinovanych mist sou-

e St, h s prozivanin hudby, véku 2 t¥idy je ve sledova-
vise]ICI((ii bipvhodné poukézat niz to, 22 z tlediska procesu
nén-laj)-baze jemuz bude tastetné vénevhn prostor i v pri-
;chl(a;mlé' sehraly VYZf'im«’ r .z‘ «,f 13 ~r’o‘d‘i na, é%ccvl.a

Filozof Lewiz Althusser je zastfesil

a Jeulturni inStitu.ce' O T B et
pod spole¢nym pojmem ,,,10('3131;:1;_;r_1«’, FEiAti e Jpaxa 0
podle néj je k udrzeni statn‘mc 1_, fl : t-.wt‘ua r«ig)i‘?dukce
nejen pracovnich sil, ale i forméalnich & nei c;'m:,almch pra-
videl spoleéenského radu. Vedle r's’_p,rr;-.;zvnmo statniho apa-
ratu, ktery poradek vynucuje silou a k némuz Althusser
tadil vladu, armadu, policiia justici, pak mezi ideologické
statnf aparaty patfi cirkve, $koly, rodina, ale tieba i média,
nevladni organizace a kulturni instituce.

7atimeo cirkve nebo zdola vyvijené nabozenské aktivity
sice v daném dobovém a mistnim kontextu hraly urcitou
roli, z hlediska studia sledovanych kategorii i ¢eské kul-
tury jako celku by bylo mozné nachazet spise jen volnéjsi
souvislosti. Vzedmut{ riznych nabozenskych aktivit na
prelomu osmdesatych a devadesétych let bylo sice dobové
vyznamnou determinantou, ale sledovat jeho otisk v hudbé
znesnadiiuje to, Ze v fadé pripadi byly kulturni{ preklady
hvudebnich zénr(, jako gospel nebo reggae, bud zcela oé¢is-
telty o ndboZenské vyznamy, anebo dochazelo k jejich pti-
Zpufovbovéni na miru prevazné sekuldrni ¢i ptimo ateis-
[l et ey

ouvisejicimi s nevladni sférou pak bude

1 : . )
3 Louis Althusser, Positions. Paris: Edition Social 1976.
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Ufima stfedni tfdy

v nasledujfcf kapitole. Z hIEdiska

znimen se s problematikou hudby, mlédei'e A tridy se tato‘
podkapitola nejdfive zaméri na mista SOL'IVI.'se]f.Cf s aparg
pusobicimi na mladez v rovinach médif, »_‘-od'my a gkO]y
Roli paralelnf kulturn{ instituce, c.lobové velmi vyznamné'
jak z hlediska socializace, tak i socidln{ km:frr._sly, PO sty
teoreticky uz dospélou mladez, sehravala ' poda.

vénovan dal3{ prostor

Vlny a trasy

Jednim z klfovych n4strojil pro Seznamie . 5e s rizng %.
méfenym hudebnim vkusem bylo z pohi=cu détf a m),
dese mo#né ve sledovaném obdobf povaZovat média, je.
jich proméné béhem sledovaného obdob? nude vénovép,
pozornost v nésledujici kapitole, nyni se peicusim vénovat
jejich vztahu k mistiim a prostoru. Ve siedovaném obdob
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Misto
a mladeZ se zajmem O hudbu souéasné vstre-
Jcutovat informace, které se k nim dostévaly
a televize. Masmédia v po}sblledni tietiné
7 eskoslovensku totiZ problematiku po-
osmdeifg}’fi}];;? r‘:iSnYCh komunit vkusu stéle explicitnéji
uléll'(n vzla Vedle informacf z ¢eskoslovenskych médif
reﬂ}; tf,) f{ﬂraniénich regionech sehrdvat vyznamnou roli
Fﬂgélzvai{ prostf'edky sousednich zemi, ale ty bylo moZné
; s‘"imat {v §ir§im zdzemi pohranié¢nich oblasti. Jmenovité
zzlléeskomoravské vrchoviné dosahoval diky jeji vyv;’ré,enf’:
poloze signél rakouskych médif pomérné hluboko do né-
kterych oblasti ve vnitrozemi.

Dalifm vyznamnym momentem kontaktu s globalni
Julturou byly v regionu na pomezi Brnénska a Vysociny
velké infrastrukturni tahy, jakymi byla na jedné strané
dalnice D1 spojujici Prahu s Brnem a na straneé druhé rychli-
kovy Zelezni¢ni tah Brno-Havlickiv Brod-Praha. I diky nim
dochézelo k prohloubeni moznosti seznament se se zdpadni
populdrni kulturou, at uz skrze turisty nebo ridice mezina-
rodn{ kamionové dopravy, ale tfeba i prostrednictvim na-
drazniho punku, ktery Zeleznici kopiroval vzhledem k ne
vzdy Gspésnym snaham nékterych punkerti o cestovani
I'ycvhliky nacerno. Z regionalniho hlediska byla vyznamnou
kazdoroc‘:rfé ??a’kujici se uddalosti i Velk4 cena Ceskoslo-
Z;I;Zl;c} vaﬂ;lvlc.mch motoc;:klech, na niz se ve sledovaném
J o §T:;)lzz éli 1}11a sevef'ozagad’rvli c?kraj Brna motocyklovi
kOnfrontacmno azemia privazeli s sebou dalsi moznost

e s globalnimi kulturnimi trendy.*

mohly dé.ti
pavat a diskUtoy
7 nOVin; éasoplsu

L szsgfépulag]lazacm studii vytvofenou na z4kladé dokumentu
ezpeér‘l’g’smc:]'(u .né.rc_)dni bezpeénosti »Zprava k mimoradné
A £l »Mistrovstvi svéta automobilti a Mistrovstvi
otocykld“ na novém autodromu SVAZARMU v Brné

8 I“‘. - | ‘




Utima stiedni tHidy

lobaln{ populérng
Tyto vekto seznamovaniseSg nf ky|
rou konce osmrtyiesétych Jet, ackoli pomérné specifickg p:
raznych obménéch pozorovat y oo}

ion, lze V ; v
g::;gg:g:blasd Eeskoslovenska. Preshrani¢nf vys
rakouskych sdglovacich prostf'edkﬁ bylo d°k“mentovan°

jak na jizni Moravé 2 V jiznich Cechéc/h,“ tak i v pomepy
hranici vzdalenych oblastech zdpadniho Slovenska, kap,
josahovaly pasy signalu z vysilace Kahlenberg nedalek,
Vidné. V zapadnich Eechach dochézelo k preshraniéng p,
cepci ﬁpadonémeck)"ch sdélovacich prostiedki. Na sever,
zemé pak tam, kde to geograﬁcké podminky umoiﬁovalyl
mozné vyladit polskou televizi a rozhlas. Specific.
kou oblasti bylo jizni Slovensko, které diky provazanosti
« madarskou jazykovou oblasti bylo z velké Eésti otevien
signalu médif z Madarska. Partikularitou obdobfi prestavhy
byl i zvy3eny zdjem 0 sovétské sdélovaci prostredky.*
Mimo Bratislavy, Brna a Ceskych Budéjovic, kde bylo
mo#né relativné snadno vyladit rakouskd média, Plzné
v dosahu zapadonémeckych, Ostravy a Hradce Kralové
v doszhu polskych a Kosic v dosahu madarskych médi,
bylo moZné i ve vnitrozemi postavit anténu umoZziiujic
prijem nékteré ze zahranicnich stanic, jako byla napriklad

2 sdéleni poznatkli pro pratele z MfS NDR" z 1éta 1987. Ondi¢|
JChlast, sex a fev motort.“ Tvar 2012/12: 10-11.

%5 Marek Sebes, Sledovni zahraniénich televizi v kazdodent®
Zivotk v obdobi socialismu: jihotesk4 zkugenost.” Ndrodo
Tevie 29, 2019/ 4: 308-319.

Televizni program roku 1988 v ohlasu divakis CSR. 06T

a divaki v CSR. ik

Misto

ouska Hsterreich 3 nebo némeck4 Bayern 3,7 & vyuZit
polského kulturnfho centra, ktfzré v Praze a Bratislavé dis-
tribuovalo nahravky polskych mt.erpret& osmdesétych let
dobové povaiovanych za progresivni v mnoha hudebnich

ech. Na Grovni v;’lznamnych infrastrukturnich tahf:
a moznosti sezndment se s hudebnimi artefakty globéln{
populémi hudby pak informace z Usti nad Labem i Prahy
omifiuji vyznam mezin4rodni #énf plavby po Labi.” Pa-
métnik z Hradce Kralové uved] pti konfrontaci s jednou
2 verzi rukopisu tohoto textu jako obdobnou moZznost jezdit
s rodici, kteff méli jako ZelezniCari volné jizdenky, do Ma-
darska.”” Nesamoziejmou spadovost podél Vahu k velkym
Koncertim konanym v Budapeéti lze dokumentovat i na
s4kladé jednoho z texti vsetinsko-valaskomezitiéské folk-
_rockové skupiny Ciment: V Madarsku je Iron Majden, my
natt s kamarady zajdem.”*

Reflexe produkce médii probihala nejéastéji v kontextu
rodiny, vlivy globalni popularni kultury pak byly nejcas-
t&ji piijimény spolecné s vrstevniky. Oba tyto kontexty se
protinaly ve specifickém typu mista, ktery piedstavoval
détsky pokoj.

17 juki, Josef Sedloii: ,Hudba je pro mé Buh!". Techno.cz, http://
www.techno.cz/rozhovor/16564/josef—sedlon-hudba-ie-pto-
-me-buh uvefejnéno s. 4. 2006, navétiveno 9. 8. 2022-

18 Pavel Bl4ha, cit. d.; Filip Vavra, Tézkp boty to vyfesej hned. Skin-
heads v Praze na konci 80. a zacdtku 90. let. Praha: FIVA 2017

19 Luk4s, Hradec Kralové, 1éto 2022.
20 Ciment, ,Ztratil sa mné ruksak na Ironoch’, Na srazu intelektud-
1 v Pote&i nikomu néni de %4 Indies -""’,’.";' Trai 11992, -
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pétsky poko)
tudia hudebnich subkultur ke o
Jivé soukromému prosvtoru fl,étsé( é-lzokEOko?elelééi 28 a‘l:
; rozpracovéni predevsim 1”3 S e’ Soc1o Ozlce gl
ni ukonceptu ,pokojickové kultury (b, e g
bbie spolu s Jenny Garber poukézaly y, dn:l
u3 ucebnicové praci subktflt.ur,nicl} §t.udii Birminghamskz
gkoly na to, ze déti 2 mladi lvlde tr?Ylh uz v POlow,né sedn,
desatych let v Britanii znacn’ou' cast syeho volnéhg Sagy
doma s hromadnymi sdélovacimi prqstriadky a stéle Castgj
s obrazovkou. V§znamnym bodem je, Ze to probthalg y,
vlastnim, nikoli ve spolecném nebo rodinném prostory, Di
a dospivajici v ném sice mohli pf‘ijima,t névétévy, ale st
se jednalo o prostor, ktery si do velké miry konstruoyy
sami, pripadné v interakci se svymi vrstevniky a sourozeng
s nimi% se o n&j mohli nebo museli délit. McRobbie a Garbey
soucasné predstavily feministickou interpretaci, podle nf;
mohla pokojickova kultura znamenat urcity korektiv mas.
kulinni dominance v subkulturnim prostredi situovaném
predevsim ve venkovnim a verejném prostoru.

Klicové role détského pokoje predevsim pro socializaci
prepubertélnich divek, ¢asto prehlizenych nebo dokonce
védomeé marginalizovanych v subkulturnich narativech,si
viimala studie sociolozky kultury Sarah Louise Bakerzalo
send na studiu australského kontextu konce devadesatjch
let. S ohledem na roli hudby Baker poukézala na casty m

Obrat v pozornosti S

tatel =
McRobbieajejl
culture).* McRo

21 Angela McRobbie and Jenny Garber, ,Girls and Subcultures.’ I
Stuart Hall and Tony Jefferson (eds.) Resistance, cit. d.: 20922

22 Sarah Louise Baker, ,Pop in(to) the bedroom: Popular music in
pre-teen girls’ bedrooms.” European Journal of Cultural StudiesT
2004/1: 75-93.
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Jouchané détmi s tou poslouchanou
fivinter J6ti bud pfijimaly za vlastni, anebo radikalné
podici: Tu razdém pifpadé se s ni ale jeji informatorky
odmital/l}’» v e konfrontovaly. Baker ale vyzdvihla
tivnim 2 e hranic détského pokoje, pricemz spinac
i robleffliﬁlévéni pro ni mohla predstavovat naptiklad
= hlfdba pf-ekraéujici zdi pokoje. Ve. vztahu k hudbé
4 val jesté dalsi roli. Jednalo se o bez-

stsky pokoj sehra o1 oo i 3
rakam a sluchu vzdalené misto, v némz

dochézelo k napodobgv:j'lni a hrani si, ?alffiklad ve f;rmé“

4nf Zpévy, ale i tim, co nazvala jaKo ,,ter.n'nou rou
: al;(oV;la ) skryvanou z duvodu nekompatibility s rodi-
Ei?,;k};’?ml)’ normami, naptiklad kvﬁ}i ot;scenité nékterych
pudebnich texti nebo jejich rouhacstvi.

Dalif aktualizaci studia soukromych mist poslechu
hudby predstavuje kniha teoreti¢ky médif Sidn Lincoln.”
Ta vyzdvihla vyznamnou zménu, kterou pro détskou kul-
turu pokojickl predstavovalo pronikéani verejného pro-
storu prave skrze média, vyrazné umocnéné rozsirenim
digitalnich technologii. Détsky pokoj pro ni ale stéle zna-
menal autonomni prostor vyuzitelny pro fadu aktivit sou-
visejicich s dospivanim, Gto¢isté poskytujici pocit bezpeci,
materializovany alesponi do vlastni policky nebo pracov-
ntho stolu. Vjzdoba a vybaveni pokoje pak mélo pro Lincoln
prvofady vyznam pro vytyceni vlastni identity a osobnosti,
pf‘i.c':emi poukazala na to, o jak dalece dynamicky proces
se ]:edné. Soucasné vyzdvihla détsky pokoj i jako misto,
v flemi' probihala pro fadu (sub)kultur mladeze neodmy-
slitelnd p¥iprava na venkovni aktivity. Na ptikladu mods,

akce hudby pos

eéné

T e
3 Sian Lincoln, Youth Culture and Private Space. Basingstoke: Pal-
grave Macmillan 2012,
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. byl &tankovou subkulturou mHOhOk,rat Studo\,an
ktery byl c1tali® > okruhu pirminghamské Skoly, o oy
ze strany autoﬂ;tgma praci sedmdesatych let Vénovalzz 3,
S zeseV : ; v s, \
je phestoze SC ¥ mods viditelnym ve verejném Prosmm‘

, . s oamnd etapa stylizace sj -
tdm Pfedcgjjliirlnzzlz_tinwln také vyzdvihla hu(til}:?lvj:ié
;E;\S:joarll:tivace socialni Zél}Y ¥ réfmc1 détSk'éhO Rokoje_ 4
Ke konfrontacis hdebn /w1 =e S 0(311cﬁ Setaty
kniha jedté vrati v nasledujict kaplt?le’ v ~85t Venovyy
transgeneracnimu prenosu hu,debn.lch refe,renci. Zde 5,
pokusim rekonstruovat néktere, motivy = zaklade Vlasty
paméti. Napodobovéni hudebnich vzorulmohlo mit v be,
peiné zéné détského pokoje formu hrani na neviditelny,
kytaru (air guitar) nebo vrténi & kyvani hlavou do rytmy
(headbanging)- Jako dark play mohly byt v kontextu sledoy,
-2ho obdobi chapén napiiklad poslech extrémniho metaly
esteticky tézko kompatibilniho s rodi¢ovskym kénonen
nebo opakovani vulgarnich & oteviené rasistickych nebo
jinak explicitnich textl. Vyznam pokoje v hudebni styli
zaci, deleuzovském stdvdnim se hudebnim fanouskem, lz¢
ale jisté ilustrovat pravé na piikladu pfipravy vstoupit do
vefejného prostoru. V détském pokoji byla ¢asto umis
téna Satni skifh s oble¢enim, které se hodilo nebo naopak
nehodilo k vefejnému prozivani hudby. V pokoji mohlo
dochézet k Gpravdm make-upu a vlasi, jejich modulac
Cesani, zastfihovéani, vyholovani nebo obarvovani ¢ od-
barvovani nutného pro hladké zapadnuti do té které hu-
debni scény. Mohlo v ném doch4zet k intoxikaci alkoholen
n€bo c’irogarr‘xi zesilujicimi o¢ekévani hudebniho zazitk
i iify,p?ko] mohl take mit vyznam klicového @Sta pro
tiivani se s olfdobne naladénymi vrstevniky pfi pros*
navstévé nebo pfed spoleénoy vypravou za hudbou. V
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od jinotll{ I.‘Oii»
v «ncialnich aktivit
schto Prlpaa:ilé mimetiCkYC 5 n sadouci
lisu pfi sEAVA 2% L nahlém
slitelnot Jull prina

Bl l lou reakCi
+ «peod yaujicl rych o 1Y
i e ]ch sourozencu pehem dark play

o

ukOVOU cl 0 nebo Staréi
hla hrét vjzdoba
h ¢asopist, které:
jiz bylo nutné
mu p0§k0‘

Dl ikace- 2 koji mo

bo intoX! . . Jstském pokojt B
S ouroli v % Zhdy 2 hudebnic
dni dvojstr anku, o
aby nedoglo k jejt

& vyjmout 12 bni ¢asopisy, jejichz

trné ; i
e ¢ slakatu. Hude A
i i
i bodnocen B nou zakladnu teto prace, nebo

% mohly tvorit 1 soucast vybavené, lgtere
i ani nou
hlo byt navitévam nabizeno k prollstovaflj: O}o vov ~
o i reprezentace hostitele €i hostitelky vucl r}avl\'rsteva ;
. bilie, jako byly nasivky, na-

ek sehravaly i memora , T
;le?’l:;nebo odznaky. Timto zpusobem mohla byt vyuzita

i shirka hudebnich nosi¢t, vinylovych desek: kflzet neblcz
pozdéji kompaktnich disku. Ta byla casto umlsten? Pobhz,
piehrévate se Stitky umisténymi tak, aby byly viditelne
- itelné. Na rozdil od britského, nebyly v éesko slovenském
prostoru televize ¢astou sou¢asti vybaveni détského pokoje.
Nakonci sledovaného obdobi se vak zac¢al v roli dominant-
niho média objevovat i osobni poéitag, ktery déti a mladez
casto ovladaly zruénéji nez jejich rodice.

. Yedle s’vé funkce relativné autonomniho prostoru de-
tﬁ:z;:f;};zl 1;11‘};;;(;1;1 dftstvi; dos:pivvéni, v niz vdaném
Casné détské pokoje pfed:’;iz;aEEaY: tnfd}) g T
e e utocisté béhe
Vokné evokoval vz
gramator spj aty s

m poten-

procesu dospivéni. Ten v rozhovoru ve
0 z 4 s .

pominkou Dan Rodny, klavesista a pro-

raz 2
prazskou postpunkovou formaci Ginska

i



sedni thidy

ydimast
, clectronic body music (EBM) g, .

&tvrf a nasledné s upln()u
Vanessa:

y zivota se mi v hlave
el T, & 14 TOKEI AI7058 5% Ve pos
'}T;Lri:dﬂ &m dal veétsi psychickej predalf. Clovek y ton.
hle veku jesté nemuze délat, co chce, vychova koliduje
< vnitinima pocitama, do toho jeSté spousta prisery, B
fiked a jedinym slabym uvolnénim je masturbace “x

Qupng

Fakticka pFitomnost nebo absence détsk?'ho pokoje, Bt
padné jeho rozdéleni mezi vice sourozenct, mohla ale
také vyjznamnou vazbu ve vztahu k tfidé. Vybaven; dit.
ského pokoje mohlo demonstrovat akumulaci nejen ekgp,,
mického, aleisocidlnihoa kulturniho kapitalu. Pfesto ney
snadné na zikladé dostupnych historickych prameni .
kové misto, které se mimo diskurzivitu dotykalo i celé Fady
dalsich senzorickych a emoénich podnétd, plné pojmout
7 hlediska pfimého seznameni se s problematikou hudebri
produkce ale éasto dilezitou iniciacni roli sehrévala i skola
Konkrétné pak se v jejim rémci jednalo o mista ne a tak
pfimo spjaté s vyucovanim, jako s travenim prestévek
a dalstho ¢asu pred a po vyucovani, pripadné i predméti

s volnéj$im rezimem, jako byla télesna vychova nebo pre

covni éinnost, které umozfiovaly viménu informaci anebo
alespon uzsi vizudlni kontakt mezi spoluzaky. Podobnj
vyznam pro seznimeni se s riiznymi hudebnimi podnéty
Pak. mély spolecné cesty do a ze Skoly, riizné volnoéasovt
aktivity a v nejobecnj3f mife i daléf obdobné naladént
afintni skupiny vrstevnika.

24 BlumfeldS. M., Vanessa

4-1,s.7. (Del Rio). Prokopat se ven. Vokno 1993/21

Misto
gkolni ChOdba

odukce hudebniho vkusu mla-

im . { neodmysliteln& patfila jak
l:lﬂe;ze e Sledov%n;;é?;d:tzedni éko?a. 7 hlediska studia
zAkdadnl ta}f i ke vzdélani predstavuje jedno z klico-
tiidy b Pm?tul’) h témat. Ekonomickému a kulturnimu

ych SOCiovl 051Ck¥‘;1 rodin a ve vztahu ke $kolnim vykontm
kapitélu de-lm?}lfyc rostiedi se vkontextu teského postsoci-
& déMCk:l ';cf)méé Katrnak.” Ten vyzdvihl reprodukci

s]anostni matrice, Kter4 podle n&j vyplyvala je,dnak

s an'élni a statusové strategie a jednak z kulturni auto-
; majcercilélnického prostredi. Nizké naroky, nezéjem a maly
3?121: na skolni pripravu déti ze strany délnickych roc%ic”:ﬁ’
podle Katrnidka zpusobily to, e déti z délnického I?rvostredl
byly daleko ¢astéji odkazany samy na sebe a velmi c?.st,o se
2 nich v rémci vzdélavaciho systému staly plovouci zatky
odsouzené k tomu, aby sledovaly tok kapitélu, a to prede-
vifm ve sméru reprodukce nizkop¥ijmovych socidlnich
skupin. Naproti tomu déti z vysokogkolsky vzdélanych
rodin byly doma tladeny k tomu, aby ve vztahu k uceni
projevovaly vétsi houZevnatost odrazejici status a aspirace
svych rodic¢a.

Oba moji rodite a z jedné strany i oba prarodice doséhli
vysokoskolského vzdélani. S4m jsem na vysokou skolu
nastoupil na podzim 1997, tedy v samotném zavéru sledo-
vaného obdobi. Ze zdkladni skoly, kterou jsem navstévoval
= Yelké Bitesi, si vybavuji predevsim svou reflexi meta-
lové médy u starsich spoluzdkd, vizualné mé velmi zaujal

. .. ioiciace a T€PT
{sty inic1

5 P v,
5 Tomas Katriiak, Odsouzeni k manudlni prdci. Praha: Sociologické
nakladatelsty{ 2004.
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Ugima stiedni tridy
h a metalovych skupin jsep,
vﬂmnwmmﬁmmﬁﬁﬁm”m*ﬂmmﬁr?Qémmﬁ?
2 k nevoli mych rodict i nélftere kl.J.SY 0 e'cem, ale az g,
samotného konce osmdesatych le,t =i nez?all Praktig,
34dné hudebni nahravky. To sve vyraz,ne ZmeIm.]o PO mg
prichoduna tehdy sedmileté tlsnOVSvlfff gymnazium ny Pog.
zim roku 1990. Na gy mnaziu p.oz.de]l dvokon?e eXistovg],
po néjakou dobu z vlastni i,nileatlvy nékterych ,Student\‘l
vdobé pf'edchézejici vyuéoYam rafml moderov’any hudebm
program vysilany pomoci 1ntern1.ho kabelo,veho rozhlag,
Radio Zbluiik. Vzhledem k velmi omezenemu kolektjy,
tviircii tohoto pocinu bylo velmi ndroéné udrzet ho v chog,
delii dobu a dalf naroky byly spojeny s kvalitou reprog,
kovanych nahravek. Ty totiz pochazely Casto z pirdtskyc
kopii kazeta kvili nutnosti zachytit zvuk z reproduktop,
kazetového prehravace skrze mikrofon a reprodukci pres
tlampaée umisténé v tfidach a na chodbéch byla vysledns
svukové kvalita &asto tristni. Diky pozitivnimu pfistupy
a dobré vili uéitelského sboru ale po urcitou dobu fung.
valai gymnazialni ptida a pozdéji télocvicni Satny jakozku
$ebnajedné z nasich studentskych hudebnich skupin. Vedl
viceméné oficialniho studentského periodika TiGy doslo
na gymnéziu k vydani nékolika ¢isel predevsim hudebn
orientovaného fanzinu pojmenovaného snad podle ndzw
jedné ze skladeb americké skupiny Ministry ,So What!
Minimélné na ti$novském gymnaziu byla ve sledovaném
obdobi hudba velmi pfitomna a bylo by tézké, ne-li ne
mozné sejf vyhnout, coz ho do znaéné miry odligovalo odj
nych Skolskych zafizeni nebo i gymnazif v jinych Jokalitach
Velkym tématem ve vztahu ke kategorii ti{dy byla ale
v POSIEd'ni tfetiné osmdesétych let predeviim otazka vf
chovy uétiovské mlddeze giroce reflektovana v dobovyd

i punk. Jména punkovyc

8o

vlsledky ankety 2

Jacina pro ¢
Chuchmou-

yedi mezi ucno
metalové kluky.
néné v textupatr
a soucasné otevr
ylivim a hlubok
i evokovana jména sk
Slayer. Pracis u¢novs
let vénovalis
troverzni v ivodu d

Misto

vislosti prinesl Mlady svét v cervnu 1987
pracované redaktory ¢asopisu s profi-
by Romanem Lipéikem a Josefem
hma se orientoval na interpretaci
|ské &4sti ankety, Lipcik vyhodnocoval jeji odpo-
vskou mladezi, kterou oznacil za ,vétSinou
w6 Mezi referenéni metalové skupiny zmi-
tiil prazsky Arakain. O velké informovanosti
enosti respondentii globalnim kulturnim
é orientaci v extrémnim metalu svédcéila
upin Bathory, Venom, Possessed nebo
kou mladezi se na konci osmdeséatych
Kladatel scénické hudby Vladimir Franz, kon-
evadesatych let v souvislosti se svou
snahou o usmérnéni a dost mozné i provokovani nésili
rasistickych skinheads. Na své plisobeni mezi uétiovskou
mlade#{ vzpominal Franz ve Vokné v roce 1994 pozitivné
predevsim s ohledem na jeji bezprostrednost:

sdifch. V tétosOY

plematiku hud
u. Zatimco Chuc

sokoéko

,Ja jsem uz na uéniacich uéil ,zajmovku’, vytvarku, muziku
akultivaci citovyho vniméni. Jednim z prasvihi stfedniho
Skolstvi je, Ze se ty déti nebo ty lidi berou jako cynicky
kreténci. Jestlize ale maji vypéstovanou vnimavost - ,slysi
trdvu rist’ -, mzou se tim rozvijet dal, mazou vymyslet
spoustu véci a nemusi v tom ani bejt tolik kreci, ani mani-
pulaci, protoze muzou fungovat sami za sebe.“”

26 I};oma.n Pipéfk. s pomoci Heleny Skacilikové, ,Hudba a ucni.
ekni mi co poslouch4s.. Mlady svét 1987/27: 13-16, 5 13.

27 Bluimfeld S. M., Host Vokna Dr. V. Franz, Slavnost, totem, tajem-
stvi, Vokno 1994/29: 74-79, s. 78-79.
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roli Vladimira Franze ve scéné ragjgy .
i s D o
nfho jara1990 v Mladé'? Sf'efe' ol prekrogila by, e
surnalistické etiky uvédénim plnych jmen svycp yo  *
dentt a v jednom pripadé i ul,lc? bydliste. Diky pg " 0.
mo3né vystoupit ze stereotypril PrEdSt_av}'vo Utomatjlg :
skotveni sistckjchskinheads mesi ulfowskou g
V§znamny prazsky skinhe‘ad ,,]1vz,an byl po’dle ni »Studen{ |
prvniho ro¢niku stavarny . Dalsi ¥ reportazi Predstayey,
eso prazské scény rasistickych skinheads byl tehdy ], g
muz po vojné, ktery se pozdéji stal profesionalnim fotogr,
fem. Prazské skinheadské scéna se z velké ¢asti soustedi,
v relativné centréalnich étvrtich, jako byly Vinohrady ne, |
Nusle.” Brnénsti skinheads naproti tomu pochdzeli z veli;
gsti z okrajovych sidlist mésta, jakymi byl Novy Liskove
nebo Retkovice, pripadné z pfiléhajicich obci jako Slap
nice* Na druhou stranu, v tomto obdobi méla jesté ceski
a moravské4 mésta velkou rezidenéni variabilitu a adres:
znamenala s ohledem na ti{du jen velmi mélo. V tiSnov
ském pripadé méla ale lokalizace skinheadl do ucnov-
skjch gkol vjraznou platnost a skupinka takto profilov:
nych studentt z niZ$ich ro¢nikt gymndzia musela svou
pozici na této stfedn{ $kole vyznamnym zpﬁsobe.m VY
jednévat. Soucasné ale nelze napsat, Ze by tato troilc‘va a
étvefice pochézela z délnickych rodin, jako spise z prostt®
technické inteligence.

28 David Vondricek, Tézky boty az nahoru zavazany. Mlady a
1990/24: 9-12,

29 Filip Vavra, cit. d.
30 Antifaisticky bulletin 1995/1: 8.
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Misto

pamnym motivem predevsim postpunkové, novoro-
astupujici elektronické hudby uvadénym na

mnoha mistech v hudebnich (j:asopifecl} i jiI}de byl? stfedo-
sjolské i vysokoékolské studium vypocetni techniky zmi-
; ¢ napriklad ve vztahu k takto orientovanym hudeb-
n?vasf;(upiném Ocean nebo Vanessa. Nejspis neni ndhodou,
;nilindustriélni hudba se v ¢eském prc,>storu predstavila

nejditve skrze vysokoskolské prostfedi. V porevoluénim
Vokné takto Radan Lexa jako iniciaéni akci zmifioval hu-
debni atrakeiJaroslava Palata v dubnu 1986 v klubu Vysoké
gkoly zemé&dé&lské na prazském Suchdole.* Minimalné pro
mladé muze také mohlo studium na vysoké skole oddalit
a vjrazné zkratit povinnou vojenskou sluzbu, ktera byla
vniméana jako velmi bolestné téma, k némuz se jesté tato
price na nékolika mistech vrati.

Spole¢enskovédni vzdélani zmiriované naptiklad Da-
nem Sustrem, zakladatelem indie-popové skupiny Tichd
dohoda, bylo zmifiovano rid¢eji a spise jako odstrasujici
piiklad s ohledem na nizké spole¢enské ohodnocent a vy-
soké profesionélni naroky na jeho absolventy* Obdobné
i hudebni vzdélani plisobilo ve sledovanych materialech
spiSe odstrasujicim dojmem. Zpévacka skupiny Pulnoc
Michaela Némcov4 v ¢asopisu Uni z biezna 1992 vyjadrila
svou distanci predevsim viici psychologickym nérokiim
na tento typ studia:

Vyz
mantické an

»Nav konzervatoti jsem byla strainé nestastna. Kazd4 zpé-
vacka se tam posuzovala predevsim podle toho, jak suve-
rénné se chovala, jak elegantn{ méla odév a jak dokdzala

31 Radan Lexa :



V

Usima stednf tridy

vehementné prodat to, co uméla. Proto jsem POZadyy .
profesorii nevyhovovala. TakZe mi zacalo &y, g 4l vakum
Zet na tom, abych délala s lidma, s kterymj bych s ;uz:]e.

ey,

né rozumela.”

Pokud tedy $kola jako instituce mohla piisohit 2Ly
hudebnich referenci i odtaZitym zpiisobem, moh]y -eglsl(3
ciaéni roli sehrat i jind, spiSe méné formalng ¢, al :lf‘im,

) ezi

néz mohla patfit i hospoda.

Hospodsky sttl

Pojednévat o hospodé jako o misté hudebnf injciye, di
a mladeze miiZe piisobit na prvnf pohled paradoxpg. M
pohled mtze byt zkresleny dobové i mistné, nicméng sty
do hospod nebyval v daném obdob{ limitov4n dosazenf,
plnoletosti a hospodsky personal obvykle p¥istupovs]},
kontrole véku velmi laxné. Pokud kdy véhal s roznose
piva neplnoletym navstévnikiim, bylo navic jisté mo#néd
jednat silimon4du nebo jiné nealkoholické népoje. Promls
deZ se ve sledovaném obdob{ byla hospoda zcela jistéjednin
z kli¢ovych mist, v nichZ dochazelo k jejimu seznamovi
s hudebnimi scénami. Mo%n4 paradoxn{ spojeni hospot
ské a détské hudby sou¢asné vyplyva i z profilt nékterfe
interpreti. Jednim z nich byl popularn{ pfsnickai a hamo
nikéf Véclav Koubek spojeny s loutkoherectvim a malfn
divadelnimi scénami. Daléfm byl skladatel Petr Skouﬂ}al'
jehoZ tvorbu jak détské, tak i hospodské pisné VYZ‘%V’M
vyznamny hudebn{ publicista Vladimir Vlasdk v P°Mdu
33 :'Omﬁ:eidl, Pllnoénf odchod Michaely Némcové, Uni 199
~7,8. 6.
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Misto
{ Idub mladych na zacatku roku 1990 Specifické
¢ prostied, které bylo socialné i vékové souéasné
.onf i exkluzivni, poslouZilo v mnoha pfipadech jako
inkluz!y ény informac{ o hudebnich referencich i akeich,
misto vyménz’ hospody v ¢eské kultute se vyraznym zpti-
Fenor;novala dobové préce kolektivu autort spjatého
e vm ro Eeskou literaturu AV CR.» O desetiletf pozdéji
SUStla véemaphospod piedevsim ve vztahu ke spole¢enskému
oy licovému ivotu vyznamné rozpracovavat sociolog Jif{
3:§§Pa1.36 Ten z hlediska exkluzivity vyzdvihl institut $tam-
gastského stolu, ktery je béZnému névétévriikovi hospody
zapoveézen. Obdobnou roli mohly v nékterych hospodéch
sehrévat i salonky. V ti$novské hospodé u Hammingert
se takto profilovala zadnf mistnost za vyéepem, jiz kvili
charakteristickému odéru marihuany pfezdival v poloviné
devadesatych let hospodsky personal Jedova chyse. Vyraz-
nou prostorovou determinaci hospodského stolu, ktery je
2 definice uzavienéjsim prostiedim nez napriklad vice prii-
chozi barovy pult nebo mensi, ale otevienéjsi kavérensky
stolek, naruduje emicky opakovana predstava inkluzivity
predevsfm hospod nejnizsi cenové kategorie, tzv. ,étyfek”,
Ty casto frekventovali i hudebné a obecné kulturné vyrazné
elitdsky se profilujicf ndvitévnici. Takto dobové determi-
novand a v konkrétnim misté hospody piekonan4 tenze
miZe mit sviij ptivod v prolinén{ réiznych spolecenskych

Televizn
hospodSk

sob

34 Hlavnf redakce pofadti pro déti a mlade?, Klubparada 6/11. ro¢-
nik, Pétek v TKM 3/90.

35 Vladimir Novotny (ed.) Hospody a pivo v éeské spolecnosti. Praha:
Ustav pro éeskou literaturu AV CR 1997.

36 Jiff Vinopal, »Instituce hospody v ¢eské spole¢nosti. Nase spo-
lecnost 32005/1: 31-37,
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skupin behem nékterych etap statnih, Social;

nekterf predstavitelé intelektudlnihg “nde: Smy, vag,
vnitrn{ exil v podobé nachédzeni zaméstném I‘Ourldu VOEE
délnickych profesich, v kotelnach nebo Vpomoqu
trvacnosti tohoto mentélnfho obrag " Stavhg » 3
dentském prostiedi, v néms hrala V¥znamp
cena napoju, toto propojeni prezilo i devadeg

Hospodu jako vyznamné misto iniciace huqy,

¢asti Sirstho Zivotniho stylu zmini] v rozhoyg s
saxofonista spjaty s novovlnnou reggae formru ,v Okng
a pubrockovymi Echt! Karel Mal{k- 46l Babyly,

Ou o}

coo oy L Digls
atd lgty. t

»Chodil jsem s téma lidma do hospody,
zice, kazdej s kazdym nékde hrél, i kdyz Jsme to tyeh,
neumeéli. Zacal jsem ¢ist Kerouaca a Podobny $flence 5 cI}I:tO'i
Jsem je napodobit. Chtél jsem 2it, co nejsvobodnéijsim , :
sobem Zivota, jak to za bolsevika 3lo. A to pro mé by] myslﬁ;.
underground. I kdyz tady byl ten problém mnohem v{,
politicky vyhrocenej nez v Americe. v t€ dobé té progts
daleko vic sral estébsk, nes obycejnej snob.“ss

bavili jsme se o my.

Hudebni formaci, kters pravdépodobné nejvice vytézilaze
svérazné estetiky ceskych hospod, byla prazsks pub pun-
kova skupina Tri sestry, k niz bude obracena pozornost
i v posledni kapitole této préce, doslova opévujici hospodi
Na Staré kovarné v prazském Braniku. Obdobné vzyvala
nékteré dejvické podniky, jako vyéep Na Slamniku nebo
Podbabskej stanek, pub metalové skupina Alkehol propo-

37 Plastic People of the Universe, Krach jedné identity. Vokn
1990/19: 28-37.

38 ].1 Wiinsch, Echt - Jak lidi hrajou, tak by méli Zit. Vokno1992/%
4—7: 8. 5.
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Uajeho pe liky i;, N3
sty

Y Soy.

3ské Sparty. Dalsi pub punkova legend.z’a'
{vala o stdnku ,na strah’ovsky,m kOvpCI,,
vycep piva. Mezi vyrazné prazské
. 1 i ¢-h hudebnich scén patfila vedle Ma-
dy 2 il gl s¢e, kde bylo mozné
Y2 o anéKlamovky, ,Klampace, y
i tind osmdesatych let blues nebo reggae,
Skadrdli t‘I;edejvické ulici Na piskdch U TySert pre-
Og :?Ve Vi{dni zast4avala misto extenz:e ée:skoslo-
5 dergroundu hospoda N achtasylvzalozena vroce
e elem.* Podobnou poveést meéla rockové hos-
hri'rch sx"dci fungujici od tretiny c.levadeséifﬁc}}
brnénském Kralové poli. Z okruhu tephcko—prazsk?
IEt'V Zlnternativni kultury vznikla v poloviné devadesa-
S?:l? i,et na prazském Zizkové hospoda U vystrelenyho voka,
ltc};eré zvelké &asti vychazela ze §vérézné estet;i.ky', V}'ltvarnﬂ(i
Martina Veliska a poskytovala i prostor pro 21vve k?ncerty.
Misto hospod jako tsttedniho prostoru cgske ktllt\}u.'y
ale nebylo chépano zcela neproblematicky, coz dosvédcuje
idopis posluchaée Ceskoslovenského rozhlasu z ledna 1991:

‘konosi pra
la o pak 2p

\dotehdy 14216 s

[fkem
Jyset VPO
15'0)::1@"é iy
zdivand Houty

,Je znamo, ze jsme narodem alkoholik® s nechvalné zna-
mou prioritou ve spotfebé piva a vice nez 180 litry na ka-
zdého, vtetné nemluviiat. O Grovni hospodské Jkultury’
apovidani, inteligence téch, co v tomto zplsobu vidi smysl

39 Jan vBohata, Bigbit, pivo, rakovifiaky. Pred 30 lety bézny zivot
prazskjch lok4li. iDNES.cz, https://www.idnes.cz/praha/
zpravy/go-let-svobody-praha-hospoda-lokaly-pivo-bigbit-
-hudba-kapely-socialismus-ceskoslovensko.A190809_114510_
Praha-zpravy_tho uverejnéno 11. 9. 2019, navitiveno 9. 8.2022.

40 Jasna I-_Ilouékové, Viden, Nachtasyl a dal§{. In: Vladimir Novotny
ed.), cit. d.: 199-20

41 Vladim{p Vég
$.17,

Der, Samomluva Martina Veliska. Uni 1995/2: 15-17,
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Zivota a kazdodenni ,potiebu’, nenf t¥ehy mlyyj
vZdy a vSude, Ze v hospodach se Pravidelng scp, 4, Platj, o
vyjimek spodina, takZe slogany, ze Pivem je iizeevla M,
a pod. vylevy slabomyslnosti se rozhodng chl & dong
sime! [...] O dasledcich hospodskych ,z4hay- i U nep,
znamo, ze jsou to nejen ekonomické ztréty, ale iVidéni je
intelektualni droves, rozvraty v manzelsty{ 5 rodiszfiené
cialni, citovy a mravniipadek, véetng Sexudlnfch aVZ}:I' t;o.

L

ale i trestné majetkové a jiné ¢innostj “

Pres tento spiSe prudérni pohled ale hospoda jako g,
a jmenovité hospodska spole¢nost sousttedéng okl hs |

; ST By
podského stolu znamenala z hlediska Iniciace do hudby]- |
soucasti Sirstho Zivotniho stylu ¢asto nejen kriticky korek.}
tiv vii¢i obdobnému konzervativnimu pohledung kultyy
ale i otevieni moznosti hlubstho zapojeni se do hudebny
scén. V devadesatych letech pak mohl byt zajem o exoticky
hudbu, ale i dalsi kulturni produkei ne-z4padnich oblast
vcetné jejich duchovnich aspektt, ktery se propsalid
médy batikovanych tri¢ek, koralkt a pong, lokalizovénido}
dobové specifickych verejnych mist, které pf'edstavox‘l’alyﬁ
cajovny. Tyto podniky, kde se vétsinou podaval éajajit
nealkoholické népoje a drobné obéerstveni, poskytow
rozséhlou sit lounge a chill-out zén nejen ve velkfch

i v mensich méstech. ‘

. _Gr-nlkd

42 Dopis posluchate z Prahy z ledna 1991, C. j. - _(JRS{;% Jores?”
Ceského rozhlasu, fond dopisii posluchaci.

dence - ohlasy posluchaéti 1991-1993.
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P

Misto

zi iniciace lokalizované do miit, v'nichi se

; hudebni scény roznitil, mohlo dojit k jeho pro-
zajem o e ale z velké ¢asti prekracovalo mista, o nichz
o T? lizZ hlediska aktivni produkce hudby by mezi
byla dosud.rt?c- e neméla chybét lidova skola uméni, poz-
mis-tyvp?mapa:né na zéakladni uméleckou skolu, v niz se
d(:ej X Pﬂ::firlliogé uéili ovladnout zpév nebo hru na hudebni
i:izlt:oj. Pro nékteré z nich by pak obdoPné r.nisto h.lub:éﬂ',x?
aaktivniho zapojeni mohla zname.nat trebavl kloncert.m sin.
Zapojeni se do hudby pro zabavu je ale mozne\loka%mov?t
i do jinych mist. Komparatista Giacomo Botta a hlStOI:lk
uméni Geoff Stahl ramovali spotfebu hudby misty noci.®
Noc Botta a Stahl vylozili jako ¢asoprostor a pridavek ke
dni zaloZenému na produktivité. Mista, v nichz se hudba
hréla, pak interpretovali jako komeréni prostory komo-
difikujicf volny ¢as. Mohlo jit o noéni kluby, bary nebo
koncertn{ arény. Potencial transgrese a liminality noci,
Casto spojované s tancem, drogami nebo sexualitou, ale
vedle monetizace nabizel i takové pojeti, v nichZ se tato
mista stivala misty svobody, tolerance a kreativity. Hudba
pozdnich barti a klubg byla oprosténa od striktné danych
repertodrti a dochézelo v nich k improvizaci a jamovén.
Konvtextualizaci vzniku disco kultury v no¢nich podnicich
::’a‘flf(l:;;'tilr\:& :vé St‘fﬁii yénované queer rozméfﬁm i aktixvfi-
i au, e,oretl VT}m Lawrfance. Ten poukazal na to, ze

Dl tanecnich parties pozdé v noci se stala za-

Po ﬁvodni fa

43 Geoff Stahl
Night, Bas;

and Giacomo Bott, Nocturnes: Popular Music and the
hgstoke: Palgrave Macmillan 2019.




