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1. Uvod

Sako a kravata? Kostym a lodicky? Spinaci $§pendlik v uchu? Vyholena hlava?
Oprané dzinova bunda s podivnymi napisy? Soucasna spolecnost se vyznacuje
velikou rozmanitosti, kterd je patrnd jiz na pohled. Tato mnohovrstevnatost
vSak nespociva pouze v odlisném vzhledu jejich ¢lenti; nase spolecnost je roz-
manitad také vnitiné, je socidlné Clenita. Jednim z projevi této ridznorodosti
jsou i subkultury, tedy takova spolecenstvi lidi, ktera se riznym zplsobem
vymezuji vici tzv. dominantni kultufe, mainstreamu, ovS§em zaroven tvofi jeji
nedilnou soucast.
skupiny charakteristické specifickym souborem norem, hodnot, vzorti chovani
a zivotniho stylu. Mohou vznikat na rizném zdkladé — napf. etnickém (subkul-
tura polské mensiny Zijici v CR), socioprofesnim (subkultura policisti ¢i ucitelt)
nebo zdjmovém (subkultura modelait, zahradkait ¢i hract bowlingu). Svym
¢lenim slouzi jako jeden z dilezitych prvka identity', umoziuji jim skupinoveé
sdilet urcity hodnotovy systém a tim napliiuji jejich potiebu ptinalezitosti k né-
jakému spolecenstvi. Laicky feceno, jde o to ,,myslet a délat véci spolu‘. ,,Spolu‘
je mozné také sdilet hudbu. A Casto takovou hudbu, ktera s sebou nese néjaké
ideologické poselstvi. Prave tato platforma je typicka pro tzv. hudebni subkultu-
ry. Hudebni subkultury jsou tedy takové skupiny, které konstruuji svou identitu
zejména na zakladé sdilené hudby (samoziejmé spoleéné s dal§imi prvky).?
Hudebni subkultury se staly vyznamnym fenoménem zapadni (euroame-
rické) spolecnosti druhé poloviny 20. stoleti. Z téch rané¢jSich jmenujme napft.
mods, teddy boys, rude boys ¢i goths. Ty ovSem do ¢eskych zemi kvuli zelezné
opon¢ pronikaly jen okrajoveé v podobé¢ ptebirani nékterych prvki jejich mod-
nich stylt.> Nejpozdéji od 70. let 20. stoleti v8ak jiz miZeme i u nas sledovat
vznik a rozvoj hudebnich subkultur, inspirovanych zahrani¢nimi vzory nejen po
strance vizualni. Za nejvyznamnéjsi z téch, jejichz prislusSniky mizeme i dnes
potkat na ulici, jmenujme subkulturu punkovou, metalovou ¢i skinheadskou.
Pozdéji se k nim pridali tieba stoupenci hudebnich styld hardcore, hip-hop,
techno ¢i nositelé subkultury emo.
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Za zeleznou oponou

Do komunistického Ceskoslovenska se informace ze Zapadu dostavaly
jen stézi. Pfitom prudce se rozvijejici zdpadni popkultura byla pro nema-
lou cast zdejsi mladeze jiz dlouho vzorem (z jazzové scény se rekrutovali
protektoratni potdapky ¢i povaleéni pasci, velky vliv mél také nastupujici
rock’n’roll). Zatimco k zapadni hudbé se bylo mozné (byt obvykle ile-
galné) do jisté miry dostat (zahranicni rozhlasové stanice, burzy desek,
vyjimeéné i tolerované potady v Ceskoslovenském rozhlase a pozdgji te-
levizi), podstata subkulturniho stylu a ideologie byla dostupna podstatné
hute. Tak se ¢esti viasatci (manicky) v 60. letech inspirovali riznorodymi
vizualnimi prvky (vzajemné se liSicich) subkultur mods, rockers, beatnikii
a hippies, aniz by je od sebe razantnéji odliSovali. V 70. a 80. letech, kdy
se k ndm dostava punk, metal ¢i skinheads, je jiz diraz kladeny na sub-
kulturni styl podstatné vétsi. Zdejsi stoupenci téchto subkultur se snazi
kopirovat vzhled svych zahrani¢nich vzort. Ovsem v disledku naprosté
nedostupnosti vhodnych zdrojt, z nichz by bylo mozné patiicnou vizaz
vyrobit, zde prakticky dosahuje vrcholu fenomén DIY (zkratka z anglic-
kého Do It Yourself, ,,Ud€lej si sam*). Punkefi barvi nacerno lékarské
platéné kalhoty a tézké kozené boty jsou suplovany vojenskymi kanadami
¢i botami pracovnimi. Subkulturni ideologie pfitom ztstava v pozadi, jak
je patrné tieba u prvotnich skinheads, kteti se rekrutuji pravé z punkové
scény. Rozdil mezi subkulturami zapadu a vychodu je ovSem také v pova-
ze represi, jichz se jim dostévalo od vétSinové spolecnosti. Ta komunistic-
ka nalepkuje subkultury ideologicky, podsouva jim (mnohdy nezamérnou)
politickou motivaci, a tlac¢i je tak do pozice oponentti rezimu. Ze jmenova-
nych subkultur byli tomuto tlaku snad nejméné vystaveni metalisté, moz-
na proto, e se v Ceskoslovensku etabluji az béhem osmdesatych let, tedy
v dobé postupného politického uvoliiovani, ¢i proto, ze byli pevnéji spjati
s vesnici nez s mestem, a tudiz nebyli tolik na ocich.

2. Struéna historie vyzkuma (hudebnich) subkultur

Studium subkultur ma historicky dva rozdilné kotfeny, které se od sebe odlisuji
nejen prostorove, ale také teoreticky i metodologicky.

S vyzkumy subkultur zacali ve 20. letech 20. stoleti americti sociologové sou-
hrnné nazyvani jako ,,chicagska skola americké sociologie®. Nestudovali primar-
n¢ hudebni subkultury, ale zamétovali se zejména na etnické enklavy, mladez,
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1. Non-konformni vizdz je jednim

z vyznamnych projevd subkulturni
rezistence vici vétsinové spolecnosti.
V obdobi komunistického rezimu byl
odpor vyjadfovan mj. dlouhymi viasy
u muzy. Zde prislusnik metalové
subkultury v 80. letech v Praze.

zlocince a dalsi okrajové skupiny spolecnosti. K vyzkumim téchto subkultur je
privedl funkcionalisticky model spolecnosti jako ekvilibria. Podle né&j se spo-
le¢nost jako systém snazi dosahnout stabilniho stavu, ktery praveé subkultury
naruSovaly. Chicagska Skola proto nahlizi na subkultury primarné skrze prizma
deviace. Aby se s problémem ekvilibria vyrovnali, vymezili tito badatelé subkul-
tury jako ,,relativné distinktivni socidlni subsystémy v ramci vét§iho socialniho
systému a kultury,“ v jejichZ ramci panuje pozadované ekvilibrium. Koncept
subkultury se tak ukéazal jako uzitecny pfi vysvétlovani socidlnich patologii. Dt-
raz byl kladen na empirickou analyzu toho, jak je zakousen zivot ¢lent subkultur,
tedy na tzv. emickou perspektivu (pohled samotnych aktérti). Metodologicky se
jednalo o etnograficky vyzkum s dirazem na zucastnéné pozorovani a vyuzi-
ti biografického narativniho rozhovoru. Zaméfeni na subkultury jako deviantni
vyustilo v 70. letech 20. stoleti v pfechod od sociologie ke kriminologii. Namis-
to zkoumani subkultur jako svébytnych systému tak byly sledovany zejména ty
disledky jejich jednani, které byly povazovany za spolecensky nepfijatelné. Tim
ovsem doslo k prezentovani subkultur jako socialniho problému.’

Zcela odlisné ptistupovali ke studiu subkultur v 60. a 70. letech 20. stoleti
vyzkumnici z Centra pro souc¢asna kulturalni studia, tzv. ,,birminghamska Sko-
la“. V jejim ramci probihaly intenzivni vyzkumy britské délnické mladeze, kon-
krétné subkultur teddy boys, mods, skinheads a punks. Vzhledem k tomu, ze
birminghamské Skola vychazela z neomarxistického ptistupu ke tfidé a moci,
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2. Stejné jako u ostatnich subkultur i u soucasnych skinheads dochazi k
rozvolniovani subkulturniho stylu. Témér zcela vymizel odévni prvek typicky pro
Ceské skinheads v 90. letech, letecka bunda bomber. Volba dalsi prvki pak do
velké miry zalezi na individualnim rozhodnuti. Jako klicovy skinheadsky atribut
tak z(stava zejména vyholena hlava a obleceni ,,skinheadskych* znacek (napfr.
Londsdale, Everlast ¢i Ben Sherman,).

nebylo ¢lenstvi v subkulturach nahlizeno jako deviantni, ale jako projev vzdoru,
ktery odrazel $irsi tfidni boj mezi burzoazii a proletariatem. Na zakladé¢ tohoto
prizmatu vzdoru byly subkultury chapany jako snaha o odliSeni se od rodicovské
délnické kultury (charakteristické zaméstnanim bez vyhlidek nebo nezaméstna-
nosti, alkoholismem a domécim nasilim) a dominantni burzoazni kultury (zako-
nodarcti a policie, §éfti a uciteltr). Na rozdil od chicagské skoly vyzkumnici z bir-
minghamské Skoly nekladli primarné diraz na etnograficky vyzkum, ale spise
na sémiotickou analyzu stylu a medialni analyzu.® V disledku toho pak prefero-
vali etickou perspektivu (perspektivu védeti) pred perspektivou emickou.

Do ¢eského prostiedi pronikaji subkultury pozvolna od konce 50. let 20. sto-
leti a nachazeji odezvu pfedevsim mezi mladezi, ktera stoji spiSe na okraji
meéstské spolecnosti. Konflikt s dominantni kulturou je ovSem v souladu s do-
bovou doktrinou interpretovan jako politicky motivovany. Snahy o disciplinaci
»problémové* mladeze prostupuji takika vSemi statnimi a spolecenskymi in-
stitucemi. V takové atmosféte ovsem neni zadouci se subkulturami zabyvat na
badatelské urovni. Prvni pokusy o zachyceni svéta hudebnich subkultur proto
nachdzime az na sklonku 80. let 20. stoleti v souvislosti s vyzkumy tzv. mar-
ginalizované mladeze v prazském Ustavu pro etnografii a folkloristiku CSAV
(dnesnim Etnologickém tistavu AV CR, v. v. i.). Jedné se viak jen o pomérné
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Skinheadi a neonacismus

Prvni cesti skinheadi se rekrutovali z punkového prostfedi konce 80. let
20. stoleti. Za skinheadské prukopniky je povazovana skupina Oi Oi Hu-
bert Machane, 1kdyz jeji clenové se tomuto oznaceni brani. Rozmach skin-
headskeé subkultury je pak spojovan se skupinou Orlik, ktera predstavovala
typicky ceskou odnoz skinheadd zduraziujici pravé ¢eskou identitu, tzv.
kalisniky. Vizualné jsou skinheadi pomérné snadno identifikovatelni diky
vyholené hlavé a obleceni, v némz by nemély chybét tzv. ,,tézké“ boty
(napt. znacky Dr. Martens), vojenska letecka bunda ,,bomber* a kSandy
pres kosile ¢i polokosile. V ceském prosttedi jsou skinheadi Casto spo-
jovani s krajni pravici, rasismem a neonacismem. Ptivodnimi skinheady
vSak byli ¢erni jamajsti emigranti zijici ve Velké Britanii. V zdkladu skin-
headské subkultury tedy neni rasismus ani neonacismus, protoze sami no-
sitelné skinheadské subkultury byli apoliti¢ti. Krajné pravicova ideologie
u ceskych skinheadi prevladala v prvni poloving 90. let 20. stoleti (tzv.
White Power Skinheads). Mezi souasnymi ¢eskymi skinheady vSak mu-
zeme nalézt i fadu stoupenct apolitického (S.H.A.R.P. skins, Skinheads
Against Racial Prejudice, Skinheadi proti rasovym piedsudktim) a ultra-
levicového (R.A.S.H. skins, Red and Anarchy Skinheads, Rudi a anarchis-
ticti skinheadi) proudu.

povrchni popis vybranych subkultur (punkové, skinheadské, metalové)’ zalo-
zeny na zucastnéném pozorovani, ovsem bez adekvatniho teoretického zaze-
mi. V 90. letech se pozornost badatelti obraci dvéma sméry — muzikologové
a hudebni publicisté se pokouseji o zmapovani déjin rockové hudby (ktera je
kli¢ovym projevem hudebnich subkultur) v byvalém Ceskoslovensku, ale bez
hlubsiho zaméteni na subkulturni kontext,® historikové se zabyvaji nezavisly-
mi aktivitami pfed rokem 1989 a v této souvislosti nemohou alespoinl okrajo-
v& nezminit hudebni subkultury.” Socialni védy se tématu vénuji spiSe okra-
jové v podobé ojedinélych studii' a ¢astéji kvalifika¢nich praci na vysokych
Skolach. Prvni systematické studie cilen¢ nahlizejici problematiku subkultur
v nasem prostiedi jsou tak publikovany teprve neddvno a vesmes se zabyva-
ji hudebnimi subkulturami v kontextu komunistické represe."! Vyjimkou je
ptehledova publikace Josefa Smolika,'? ktera je z¢asti zaloZzena na kompilaci
zahranicni literatury a z€asti na autorovych terénnich vyzkumech (primarné
ovSem ve fotbalovém prostiedi).
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3. Skupinka punkert na hudebnim festivalu ve SvojSicich ukazuje soubor
nékolika typickych punkovych tces ve slavnostnim provedeni (zleva:
Ciro kombinované s hrebiky svobody, nenatuzené ciro, hfebiky svobody
a Cerveny rozcuch). V pozadi skupina skinheaddl.

3. Subkulturni ideologie a subkulturni styl

Subkultura je typicka tim, ze se néjakym zptisobem vymezuje vici vétSinové
spole¢nosti. Soubor specifickych hodnot, které nositelé subkultur vyznavaji,
norem, kterymi se fidi, a postojii, jez vyjadiuji, bychom mohli nazvat subkul-
turni ideologii (v antropologii je téZ nékdy v podobném kontextu uzivan termin
worldview neboli svétonazor). Nékteré subkultury, které jsou pfimo v rozporu
s vétSinovou ideologii, jsou pak oznacovany jako kontrakultury.!* At uz jsou
ovSem subkultury od vétSinové spolecnosti vice ¢i méné vzdalené, ba dokonce
1 kdyz ji razantné odmitaji, nemohou existovat izolovan¢. Subkulturni ideologie
je totiz utvarena prave v kontextu ideologie vétSinové, at’ uz tim, ze jsou nékteré
jeji konstitutivni prvky reinterpretovany, nebo dokonce negovany.

Typickym ptikladem subkulturni ¢i kontrakulturni ideologie miize byt
punk. VEtsinova spolecnost jako spolecnost konzumni si zaklada na spotteb-
nich, konfekénich ¢i znackovych produktech. Oproti tomu punketi (podob-
n¢ jako napf. technafi) hlasaji estetiku DIY neboli Do It Yourself (Udélej si
sam). Své obleCeni si sami vytvarteji, upravuji a ,,vylepsuji“. Nebo si vezméme
daraz, ktery vétSinova spolec¢nost klade na vykon jednotlivce a na kariérni
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4. Pro punkovou subkulturu je vyznamna estetika DIY (Udélej si sam). Ta se netyka
pouze uprav obleceni, ale také ucesu. Traduje se, Ze pred rokem 1989 se tzv.
punkové ¢iro tuzilo cukrovou vodou ¢i pivem, nicméné pravdépodobnéjsi je uzivani
mydla (v 80. letech nejlépe mydlo na holeni zn. Barbus) ¢i levného laku na viasy
(napr. zn. Lybar).

postup (nejlépe formulovany tzv. americkym snem o chudém, ale schopném
jedinci, ktery se vlastni pili vypracuje na vrchol a ziské tspéch a bohatstvi).
Proti tomu se stavi punk se svym heslem No future (Zadna budoucnost), vyja-
diujicim nihilismus. Podobné se vi¢i majoritnim normam a hodnotam vyme-
zuje napf. emo. Zatimco ve vétSinové spolecnosti je kladen diiraz na odliseni
genderu, emo tyto rozdily zamérné stira (napf. tim, ze i muzi se li¢i). Zatimco
podle ideologie vétsinové spole¢nosti ma byt muz ,,chlap, ktery nedéva najevo
slabost a neprojevuje své pocity®, emo klade pravé naopak diraz na volné
vyjadfovani pocitti i u muza.

Subkulturni ideologie nachéazi svtj vyraz v tzv. subkulturnim stylu. Styl se
podle britského sociologa Dicka Hebdige sklada ze tii vzédjemné propojenych
slozek: vizaZe, vystupovani a slangu.'* Styl nejenZe vyjadiuje subkulturni ideo-
logii svého nositele, ale zarovenn demonstruje jeho identitu jako ¢lena subkultury,
takze je rozpoznatelny.

Nejviditelnéjsi a tudiz nejvyraznéjsi soucast stylu je vizaz, tedy obleceni,
uprava vlasii, ozdoby a dopliiky, jednoduse celkovy vzhled jedince. Prave skrze
vizdz muze ¢len subkultury nejsnaze demonstrovat svou ptislusnost k dané sub-
kultufe a odli$nost od mainstreamu.
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No future! Punk’s not dead!

Subkultura, kterd vytvaii normy a hodnoty ostie kontrastujici s dominantni
kulturou, byva oznacovana jako kontrakultura. Slovo punk znamena v ang-
licting ,,vytrznik®. Kofeny punku nalezneme na konci 60. let 20. stoleti jako
projev vzdoru vuci technizaci a komercionalizaci rock’n’rollu. Punkova
hudba je charakteristickd jednoduchosti a tidernosti, v textech se pak obje-
vuje poetika drsného zivota na ulici, Zivota bez budoucnosti. Samotné heslo
No future je vSak spojené az s polovinou 70. let s prvni britskou punkovou
skupinou Sex Pistols, kterd v jednom ze svych nejvétsich hitd ,,God Save
the Queen‘ paroduje britskou statni hymnu. No future (zadna budoucnost)
vyjadiuje jeden ze zakladnich postoji punku, nihilismus. Zatimco zaklad
punkové ideologie je tedy spojen s tzv. prvni punkovou vinou (punk 77),
charakteristickd punkova vizaz vychazi az z tzv. druhé punkoveé viny (punk
82). Jejim typickych predstavitelem byla skupina The Exploited. Je pro ni ty-
picky barevny natuzeny tces zvany ,.¢iro*, kozena bunda oznacovana jako
»krivak®, vysoké boty, spinaci Spendliky a fetézy. Mezi bézné prvky pak
patti prave hesla No future a Punk’s not dead, které se objevuji zejména na
obleceni ve forme napisi ¢i nasivek nebo slozend ze zaviracich Spendlika.

Dilezitym procesem pii vytvareni stylu je tzv. brikolaz neboli jakési kutil-
stvi, kdy jsou jednotlivé predméty ¢i prvky odévu dédvany do novych kontextt,
¢imz dostavaji novy vyznam.” Typickym pfikladem je zaviraci $pendlik, ktery
se, sam o sob¢ bez vyznamu, stal mezi punkery nejen ozdobou, ale také politic-
kym vyjadfenim, a je chapan jako jeden ze stézejnich symbold punkové subkul-
tury (n€ktefi punkefi napf. interpretuji zaviraci Spendlik jako symbol ,,sesné-
rovani vétsinovou spoleénostic). Clenové subkultur tedy nepfipisuji prvkiim
své vizaze stejné vyznamy jako vétSinova spolecnost. Proto kdyz prvni punkeii
v 70. letech nosili ve Velké Britanii svastiky, nedavali tim najevo své sympatie
k nacismu, ale pouze chtéli Sokovat své uzkoprsé rodice, ucitele ¢i vrstevniky.

Styl vSak neni v ramci dané subkultury zcela homogenni. Jednotlivi ¢lenové
dané subkultury si mohou v ramci stylu vybrat z riiznych prvkd, které navic mo-
hou diky brikoldzi rekontextualizovat. Styl tak podle britského sociologa Davida
Muggletona umoziuje tzv. distinktivni individualitu (rozliujici jedine¢nost),'®
tedy odlisuje ¢leny subkultur nejen od vétSinové spolecnosti a jinych subkultur,
ale zaroven od sebe navzajem v ramci stejné subkultury. Styl vSak neni pouze
soubor pfedmétd, které urcita subkultura pouziva a obléka. Co déla styl stylem,
je tzv. stylizace, tedy aktivni uzivani predmétt (at’ jiz k ur€itym cinnostem ¢i
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jako soucasti vizaze), které vytvaii pocit sdilené kolektivni identity se sdilenou
ideologii a odpovidajicim chovanim.” Slang, hudbu nebo tfeba formy tance jed-
notlivych subkultur je mozné pochopit pouze jako produkt stylizace.!®

Pod vlivem zejména praci francouzského antropologa a sociologa Pierra
Bourdieu' se na prelomu tisicileti objevil novy koncept tzv. subkulturniho kapi-
talu. Podle Sarah Thorntonové jsou subkulturnim kapitalem znalosti a pfedme-
ty spojené s danou subkulturou, jejichz hromadéni zvySuje prestiz daného ¢lena
subkultury a odliSuje jej na jedné strané od vétSinové spolecnosti, na strané
druhé pak od ¢lent jinych subkultur.?® Jeho ptitomnost nebo naopak absence
odlisuje ¢lena od nec¢lena dané subkultury, v ramci subkultury pak mira subkul-
turniho kapitalu vytvaii hierarchii mezi jednotlivymi ¢leny. Subkulturni kapital
pusobi v ramci subkultury stejné jako Bourdieuho ekonomicky, socialni a kul-
turni kapital ve vétsinové spolecnosti. Na rozdil od nich vSak subkulturni kapi-
tal neni nijak oceilovan vétSinovou spolecnosti, ale prave a jedin€ v rdmci dané
subkultury. Umét spravné tancit pogo (jak se nazyva tanec, ktery se tanci na
punkovou hudbu) ¢i umét si spravné podat ruku v sérii riznych dotykt a stiski
(jak je typické pro hip-hopery) je dilezité pravé pouze pro punkery, respektive
hip-hopery, nikoliv pro ¢leny vétSinové spolecnosti. Subkulturni kapital kazdé
subkultury je pfitom specificky a mezi jednotlivymi subkulturami neptfenosny.
Vzdyt k ¢emu mi bude mezi skinheady znalost nejznaméjsich blackmetalovych
kapel a jejich poslednich alb, nebo co si po¢nu mezi metalisty s vyholenou hla-
vou, v bombru a martenskach?

Ovsem jak upozornuje David Muggleton, v souc¢asné dob¢ dochazi k casté-
mu miSeni styld riznych subkultur. Zatimco v 70. — 80. letech 20. stoleti byly
jednotlivé subkultury jasné odliSitelné, dochdzi nyni ve stale vétsi miie ke kom-
binovani riznych prvkia odévu, pievzatych od casto ideologicky protichtidnych
subkultur. Typickym pfikladem mize byt kombinace skinheadské a punkové
vizaze, jejiz nositel je oznacovan jako skunk (slozenina slov skinhead a punk).
Jak tvrdi socialni antropolog Ted Polhemus, diivodem, pro¢ k tomu dochazi, je
tzv. ,,supermarket stylti“, charakteristicky pro soucasnou spole¢nost.?! Jedinci
si dnes mohou svobodné vybirat, cokoliv se jim zlibi, a kombinovat prvky po-
chézejici z riznych zdroji. To je také divod, pro¢ néktefi autofi v souvislosti se
soucasnymi subkulturami radéji voli termin post-subkultury, kterym vyjadiuji
mimo jiné praveé toto splyvani styld?? (dalsim divodem upifednostiiovani pojmu
post-subkultura je tfidni neohrani¢enost souc¢asnych subkultur — na rozdil tfeba
od britského délnického punku 70. let 20. stoleti).

Ackoliv styl a ideologie jsou vzdjemné bytostné propojené, existuje mezi
nimi také jisté napéti. Toto napéti prameni z rozdilnych diirazt kladenych
na tyto dve slozky jednotlivymi ¢leny subkultur. Pfipomenime, ze subkultury
slouzi jako jeden ze zdroju identity, kterou navenek vyjadiuje styl a ktera je
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5. Stylizovand fotografie mladych hip-hopert prezentujicich se typickou hip-
-hopovou gestikulaci. Charakteristické vystupovani (mezi néz gestikulace patri)
tvori spoleéné s vizaZi (u hip-hoperd zejména Siroké kalhoty, mikina s kapucou
a ksiltovka obrdcena kSiltem dozadu) a slangem (specifickd mluva) distinktivni
subkulturni styl.

zita skrze pfijatou (internalizovanou) ideologii. Problémem je, Ze rzni lidé
kladou na obé tyto slozky rizny diiraz. Zejména mladsi clenové subkultur
se zajimaji vice o styl, zatimco jedinci, ktefi jsou ¢leny subkultury jiz delsi
dobu, obvykle upiednostiiuji ideologii.?* Tento rozpor je vniman jako problém
autenticity, ¢i spise jeji nedostate¢nosti. Zastanci jednoho totiz vnimaji jako
neautentické zastance druhého. Pro starsi jsou mladsi ¢lenové ,,pozéry*, kteti
se pouze oblékaji jako ¢lenové subkultury, aniz by rozuméli jeji ideologii, tedy
,vedeli, o cem to vlastné je“. Na druhou stranu pro mladsi jiz nejsou starsi
¢lenové ,,opravdovymi® Cleny, protoze se ,,pofadné neoblékaji” a tim nede-
monstruji svou piislusnost k subkultufe. Ob¢ dvé skupiny si tedy mysli, ze
prave ony jsou ,,opravdovymi‘ ¢leny subkultury a ti druzi jsou bud’ ,,pozéry*
nebo ,,odrodilci®.

Problém autenticity je vniman ve vSech subkulturach. Napft. ve skinhead-
ském fanzinu Bulldog se objevil text rozlisujici s nadsazkou stoupence punkové
subkultury dle miry jejich angazovanosti. Vyjdeme-li z ného, mizeme oznacit
punkery ,,z centra scény*, ,,z periferie scény“ a ,,parazitujici na scéné“.?* Pun-
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Hip-hop = graffiti + breakdance + rap + DJing

Hip-hopové subkultura je bytostné spjata s graffiti, tedy vytvarnym proje-
vem ve vefejném prostoru. Za pomoci sprejii, popt. fixti vytvareji writeri
(autofi graffiti) tzv. fagy (vytvarné ztvarnéné podpisy — pseudonymy), ale
1 pomérné slozité a rozsahlé umélecké koncepty (nazyvané piece, zkrace-
nina z masterpiece ¢ili mistrovské dilo). Hip-hop i graffiti vznikly v 70. le-
tech 20. stoleti v USA v americkych ¢ernosskych ghettech a do zapadni Ev-
ropy se dostaly az o desetileti pozdéji. Pravé vytvarna stranka subkultury
byla jednim z hlavnich lakadel pro porevolu¢ni ¢eskou mladez. Od 90. let
uz v ¢eskych méstech riznym formam graffiti, at uz na legalnich ¢i nele-
galnich plochach, neunikneme. Ptesto jsme se s hip-hopovou subkulturou
a graffiti mohli v Cechach setkat i pfed rokem 1989 — s jistou nadsazkou by-
chom mohli za graffiti povazovat tteba fenomén Lennonovy zdi na prazské
Kampé. OvSem spise nez tyto vytvarné projevy se rysy hip-hopové subkul-
tury objevuji v hudebnim projevu — skupina Manzele vydala v roce 1984
album ,, Kamuflaz* s dnes jiz legendarni skladbou ,,Jizak“. Sidlisté (zde
mysleno prazské Jizni mésto) se stalo pro ¢eské hip-hopery zivnou pudou
obdobn¢ jako pro americka ¢ernosska ghetta. Pro hip-hopery je typické
volné sportovni obleceni, zejména Siroké kalhoty a mikiny s kapuci, ksil-
tovka (popf. pod kapuci), masivni Sperky jako prsteny, fetizky apod. Kro-
me graffiti je nedilnou soucasti hip-hopu tanec zvany breakdance, hudba
se pak sklada ze dvou elementii: mixovanych rytmu (tzv. DJing) a spise
deklamovanych nez zpivanych textt (rapovani). Specifickym projevem je
také vytvareni zvukd imitujicich bici pouze za pomoci Ust (beatbox).

kefi ,,z centra scény* se aktivné zajimaji o punkovou subkulturu. V naprosté
veétsing je zajima hudba, tzn. kupuji si ¢i kopiruji hudebni nosice, navstévuji
punkové koncerty, pfipadné sami uc¢inkuji v punkrockové skuping, podileji se
na organizaci koncertt, pfispivaji do fanzinti nebo je vydavaji, sleduji filmy
a literaturu, kterd se punkem zabyva. Punkefi ,,z periferie scény* jsou casto
mladi za¢inajici punkefi, kteti maji o punkové subkultufe minimum informa-
ci (uvnitf subkultury jsou nékdy také oznacovani jako ,,kinderpunks®), ¢i tzv.
,wvikendovi punks®, ktefi se punkové stylizuji pouze ptilezitostné (napf. na
koncert). Tito lidé obvykle znaji pouze tuzemské nebo lokalni hudebni skupi-
ny a nékolik malo zahrani¢nich a navstévuji koncerty pouze v okruhu svého
bydlisté. Subkulturni ideologie je nezajima, punkové atributy své vizaze voli
nahodile bez ohledu na styl. Nectou fanziny, do potfizovani hudebnich nosict
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6. Byt stoupencem subkultury neznamena jen poslouchat stejnou hudbu ci stejné
vypadat, ale téZ stejné se projevovat. Metalisté na metalovém koncerté spolecné
gestikuluji tzv. ,,metalovymi rohy*.

investuji velmi omezené, ptipadné viubec. Ti, které lze oznadit jako ,,parazi-
tujici na scéné®, se o punkovou subkulturu nezajimaji vlibec a podle ostatnich
punkerti pouze zneuzivaji vizudlni atributy punku jako zaminku pro asocidlni
zpusob zivota (zebrani, nadmérna konzumace alkoholu a jinych omamnych
latek, omezené hygienické navyky). Punk je pro n¢ patrné maskou, ktera dava
jejich zptisobu zivota jakési ideové zdivodnéni. Ostatnimi ptislusniky punko-
vé subkultury je tato skupina ,,parazitujici na scéné* odsuzovana a nazyvana
»Spinami®, ,,sockami‘ ¢i ,,nddrazéky*, na Slovensku ,,lavickovymi punkery*®.

4. Medialni obraz subkultur a moralni panika

Ackoli tvofi hudebni subkultury nedilnou soucast socialni reality a s jejich nosi-
teli se setkavame v bézném zivoté, nase znalosti subkultur jsou casto zkreslené
a stereotypni. Je to proto, ze vétSina informaci, které ma o subkulturach k dispo-
zici vétSinova spolecnost, pochdzi z masmédii. Ta maji samoziejme své vlastni
z4jmy, a tudiz chovani, styl ¢i udalosti spojované s jednotlivymi subkulturami
¢asto bud’ bagatelizuji, nebo z nich naopak vytvaieji senzaci.”
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Metal se posloucha nahlas!

Kritérium autenticity je vyznamné v metalové subkultufe. Byva proto
oznacovana jako ,,odcizend subkultura“ — od jejich stoupenct se vyzaduje
bezvyhradna oddanost hudbé, subkultufe a v disledku odluka od spolec-
nosti. Ti, ktefi tyto nepsané zakony dtisledné nedodrzuji, byvaji oznac¢ova-
ni za ,,pozéry*, jimiz se pohrda. Pro ceské prostredi, v némz se metal etab-
loval v pribéhu 80. let 20. stoleti, je charakteristickd urcitd izolovanost
metalové subkultury od ostatnich hudebnich proudii. K vétSimu rozmachu
subkultury a pfedevsim hudby vsak dochazi az v 90. letech 20. stoleti.
Koncerty metalovych kapel jsou charakteristické velkou hlasitosti, metal
totiz ,,musi hifmit, burdcet a zabijet. Americkd metalova kapela Mano-
war je povazovana za nejhlasitéjsi hudebni skupinu vibec a s hodnotou
129,5 dB je oficidlni drzitelkou Guinnessova rekordu (pro srovnani, star-
tujici letadlo vydéava hluk ,,pouze* 120 dB). Zatimco punkefi na koncert¢
tanci ,,pogo”, metalisté kyvaji hlavou do rytmu hudby a ukazuji rukou
tzv. metalové rohy (vidlicky, parohac). Toto gesto udajné odkoukal zpévak
skupiny Black Sabbath od své italské babicky, ktera jim zahanéla nestés-
ti. I kdyz se n¢kdy nazyva ,,sataniv pozdrav® ¢i ,,dablovo znameni®, se
satanismem tedy nema nic spole¢ného. Piestoze nékteré odnoze metalu
se k satanismu opravdu hlési, rozhodné nelze tuto ideologii povazovat za
charakteristicky metalovou. Ostatné metal zahrnuje hudebné i ideologicky
opravdu rozmanité proudy, stejn¢ jako styly obleceni. Spojujicim prvkem
vizaze tak jsou patrné pouze dlouhé rozpusténé vlasy.

Jak upozornil jiz v 70. letech britsky sociolog Stanley Cohen, masmédia sub-
kultury démonizuji, ¢imz ptispivaji ke vzniku tzv. moralni paniky. Moralni pa-
nikou Cohen oznacil stav, kdy jsou nositelé urcité subkultury spolecnosti ozna-
covani jako deviantni a jako takovi jsou povazovani za hrozbu pro spolecnost
jako celek.?

Vyvoj moralni paniky probihéd obvykle v nékolika naslednych krocich. Nej-
prve je néjaky stav, udalost, jedinec nebo skupina oznacen jako nebezpecny
hodnotam a zajmim spolecnosti a masmédia jej zacnou zobrazovat ve styli-
zované a stereotypizované podobé. Nasledné se ,,uznavani* odbornici za¢nou
k ,,problému* vyjadfovat a prezentovat své progndzy a feseni. Teré moralni
paniky pak postupné mizi z centra zajmu az vymizi uplné a stane se nepod-
statnym,?’ pfi¢emz se v8ak muze periodicky vracet.?® Moralni panika se sa-
moziejmée netyka pouze subkultur, ale objevuje se u fady dalSich marginalnich
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7. JelikoZ stéZejni soucdsti techna je dlouhotrvajici tanec, je tfeba uzplsobit
obleceni prostredi, v némz se party odehrava. Pro nekomercni party konané

v pfirodé je tak hlavnim kritériem vybéru fakt, Ze se obleceni miZe snadno zaspinit,
napr. tancem v blaté.

jevi soucasné spoleCnosti. Objevila se tak napf. v souvislosti s onemocnénim
AIDS, nékterymi etnickymi menSinami (napf. Romy) ¢i nabozenskymi skupi-
nami (napf. muslimy).

Moralni panika se dotkla snad vSech hudebnich subkultur a s novymi sub-
kulturami se neustale vraci. Punkefi byli zobrazovani jako opilci, narkomani
a anarchisté nebezpecni pro demokraticky rezim, stejné jako skinheadi, kteti
byli ukazovani jako rasisté, neonacisté a neofasisté. Podobné se o metalistech
psalo jako o satanistech oddavajicich se sexualnim orgiim a potadajicich cerné
mse s lidskymi obétmi. V Ceské republice se na prelomu tisicileti objevila vina
moralni paniky v souvislosti s technafi a freetekno festivalem Czechtek. Tech-
nafi byli znadzornovani jako narkomani a opilci ni¢ici nejen pfirodu, ale i ma-
jetek ,,spofadanych® obyvatel. V souCasnosti se moralni panika dotyka subkul-
tury emo, jejiz nositelé jsou ukazovani jako depresivni jedinci bez schopnosti
navazovat socidlni vztahy a nebezpecni psychopati se sebevrazednymi sklony.
Nejde o to, ze by se mezi stoupenci subkultur takové jevy nevyskytovaly, ale
neni to nutné pravidlem. Nebezpeci takovych jevu je ovsem Casto zveliCovano
a zobecniovano.
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Technafri: novodoby Samanismus?

Techno je jednim z nejrozsirenéjsich podstylu elektronické tane¢ni hudby,
tedy takové hudby, kterd je zalozena na vyrazném rytmu generovaném
prakticky vyhradné prostfednictvim elektronickych hudebnich nastrojt
a pristroju (syntezatort, samplert, bicich automatt). V zakladu této hud-
by stalo spojovani riznych skladeb pomoci dvou gramofonti a mixazniho
pultu, dnes jiz vétSinou nahrazenych pocitaci. Klicovou charakteristikou
takové hudby je rychlé tempo a monotoénnost, kterd umoznuje prozitek
blizici se zménénym stavim védomi az transu, umociiovany navic dlou-
hotrvajicim tancem (a v nékterych pripadech téz psychotropnimi latkami).
Techno (a dalsi styly elektronické tanecni hudby — napt. fekno, trance,
house ¢i jungle) ma fadu podob — od nelegélnich akei nazyvanych ,tekni-
valy* (pofadanych Casto pod Sirym nebem) ptes legalizované techno party
(napt. v byvalych skladistich) az po klubovou scénu. V kazdém ptipadé
vSak v zékladu subkulturni ideologie technait stoji touha po svobod¢
a oprosténost od konzumniho zivota. Oproti jinym subkulturam neni tak
vyznamny vzhled, a tak se technafi mnohdy vizualn¢ ani nijak neodlisuji
od mainstreamu. Typické znaky — dredy (dreadlocks, dlouhé vlasy zacu-
chané do silnych prament), kSiltovka, Satek zvany ,,palestina‘“ ¢i ,,arafat®,
vojenské kalhoty (kapsace) a lehké sportovni bundy nebo mikiny — nosi
zejména mladi ¢lenové subkultury ¢i ti, ktefi na ni parazituji, zvani ,,jes-
téti“. Se svobodou se poji i typicky symbol freetekna, ¢islo 23, které ma
desitky interpretaci, od podoby vyslovnosti s anglickym too free (ve smys-
lu ,,skute¢né svobodny*‘) az po magické cislo boha chaosu. Toto ¢islo se
objevuje nejen na obleceni, ale téz na automobilech, aparatufe apod.

5. Subkultury, internet a globalizace

Prudky rozvoj masmédii (nejprve satelitni televize MTV a nasledn¢ internetu)
euroamerické kultury. Subkultury diky tomu rychle pronikaji i do zemi tieti-
ho svéta a stava se z nich globalni fenomén. Dnesni studie tak zkoumaji mimo
jiné napf. hip-hopery v Japonsku nebo metalisty na Bali.?* Sifeni subkultur viak
s sebou nese i jejich promény. Podobné, jako tomu bylo v Ceskoslovensku pied
rokem 1989, vSude dochazi k adaptaci Sifici se subkultury na mistni podminky.
Nelze tedy ptredpokladat, ze by skinheadi ve Velké Britanii byli stejni jako
v Cechach ¢&i Ze by se emati v Rusku viibec neligili od emait v Argenting &i
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8. a 9. Subkultura emo zameérné stira genderové rozdily. Jak Zeny, tak muzi si

lakuji nehty a podmalovavaji o¢i, nosi rovné cerné viasy s dlouhou patkou, potitka
nebo treba dvojity piercing spodniho rtu, tzv. pavouci kousnuti (fotografie vlevo).
Subkultury byvaji nékdy oznacovany jako ,,déti ulice”. | subkulturni Zivot emo kids,
ktery je tUzce spojeny s virtualnim prostredim internetu, kvasi v prirozeném prostredi
ulice, resp. mésta. Na fotografii (vpravo) skupinka emo kids v centru Prahy.

Brazilii. Rozdily mezi ¢leny dané subkultury mohou byt i na lokaIngjsi Grov-
ni — punkefti z Brna nejsou pln¢ stejni jako punketi z Plzn¢ a mohli bychom
pokracovat jesté do vetsi hloubky. RozliSeni rozdilnych urovni integrace sub-
kultur vyftesil americky sociolog Gary A. Fine zavedenim nového pojmu idi-
okultura. Podle Finea je idiokultura ,,systém znalosti, viry, chovani a zvykt
sdileny ¢leny skupiny, kteti jsou ve vzdjemné interakci**® Subkultura je pak
vetsi soubor idiokultur, které jsou vzajemné propojené skrze sit’ ptimé a ne-
ptimé komunikace.?!

Ve vytvareni vazeb a sdileni idiokultury a subkultury hraly dfive velkou
roli tzv. fanziny neboli ziny. Jedna se o podomacku vyrabéné casopisy obsahu-
jici zpravy z prosttedi subkultury, kalendat planovanych koncerti hudebnich
skupin spojenych se subkulturou, rozhovory s hudebniky ¢i zajimavymi cle-
ny subkultury a podobné texty. Dnes jiz ulohu fanzinid pfevzalo nové médium
a tim je internet. V soucasné dob¢ existuji stovky a tisice internetovych stranek,
diskuznich for a informacnich portalti, vénovanych nékteré ze subkultur. Jejich
vyhodou je nejen vétsi interaktivita, ale téz snadnéjsi pfistupnost neomezova-
na fyzickymi hranicemi. Virtualni svét internetu umoziuje ¢lentim subkultur
ucastnit se na subkulturnim déni, aniz by museli byt fyzicky pfitomni na stej-
ném miste. To vede az k vytvareni virtudlnich subkulturnich komunit (¢ili idio-
kultur vytvotenych prostfednictvim internetu) sdruzujicich jednotlivce, kteti se
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Emo-ce na druhou

Emo predstavuje jednu z nejmladsich hudebnich subkultur. Piestoze jeho
zacatku 21. stoleti. Hudebné emo vychézi z punku a jeho odnoze hardcoru,
narozdil od néj vSak pouziva lyrické, silné emocidlni texty. Odtud také pa-
trné plyne nazev této subkultury (emo jako zkratka z emotional hardcore
¢i emocore). Druhym zdrojem nazvu emo muze byt postoj tvotici zaklad
subkulturni ideologie tzv. emo kids, jak si clenové subkultury fikaji. Je jim
svobodné vyjadfovani emoci, at’ uz pozitivnich, nebo negativnich. Ruku
v ruce s nim jde také proklamovana tolerance k jakékoliv odlisnosti (et-
nicke, rasoveé, sexualni, apod.). Pro vizaz emo kids jsou typické uzké dziny
a priléhava tricka v kombinacich ¢erné a zafivych barev, obvyklé jsou
ocvockované opasky (podobné punkovym) a ¢erna potitka na zapésti. Ty-
picky emo uces je dlouha patka padajici pres oc€i, vlasy jsou bud’ obarvené
na ¢erno nebo odbarvené, casto doplnéné praminky zativych barev. Jak
chlapci, tak divky pouzivaji make-up, typické jsou vyrazné ocni linky,
jimiz si podmalovavaji oci.

tvari v tvar nikdy nesetkali. Virtudlni prostor je napf. zcela stézejnim médiem
subkultury emo, ktera se realizuje zejména jeho prostiednictvim.

Kromé zminéné lokalni a virtudlni arovné vSak dochdzi i k integraci a sdi-
leni také na roviné translokdlni,” tedy ptesahujici hranice jednotlivych mist.
Translokalni subkultury lze chépat jako sité¢ mistnich idiokulturnich skupin,
které spojuje Sifeni hudby, vyhledavani koncertt urcitych hudebnich skupin,
ucast na srazech a festivalech.*

6. Nové kmeny, scény a klubové kultury

Tradi¢ni vymezeni pojmu subkultura vychazi z klasického antropologického
vymezeni kultury jako ohranic¢eného, a tudiz uchopitelného celku. Toto pojeti
se samoziejmée dockalo celé fady kritik, které vyustily ve snahy o zavedeni no-
vych a pfesnéjsich pojmd.

Prvni z téchto alternativ je méstsky kmen ¢i také neo-kmen (urban tribe,
neo-tribe), uzivany zejména v sociologii a kulturalnich studiich. Zastanci to-
hoto pojmu,* ktery je adaptaci konceptu francouzského sociologa Michela
Maffesoliho,* se domnivaji, Ze pojem subkultury oznacuje uskupeni rigidni
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10. Odmitani vétsinovych norem je jednim ze zakladnich atribut( subkulturni
ideologie. Kuprikladu hardcore popira rozdéleni hudebniho prostoru na podium
vyhrazené hudebnikim a hledisté vyhrazené posluchactim. Hudebnici tak casto
hraji pfimo mezi divaky ¢i naopak divaci jsou zapojovani do produkce hudby —
treba spolecnym zpévem.

a neménna a opomiji jejich nestdlost, proménlivost a neohrani¢enost, které
oznaceni méstsky kmen zdlraznuje. Neuvédomuji si vSak, ze pojem kmen od-
kazuje prave k témto kritizovanym vlastnostem, tedy ohranicenosti a stalos-
ti.3¢ Zaroven je v konceptu neo-kmene identita nahlizena jako spotiebitelska
volba, pfi¢emz jsou opomijeny ostatni intervenujici faktory (jako je chudoba,
tfida, nerovny piistup ke vzdélani a dalsi), které svobodnou volbu omezuji
a determinuji.”’

Ve sféfe studii popularni hudby se mtizeme Casto setkat s pojmem scéna
(scene), ktery pouzivaji i ncktefi samotni pfisluSnici subkultur. Zasadnim
problémem tohoto pojmu je jeho nejednoznacnost, s jakou je pouzivan rtzny-
mi autory. Na stran¢ jedné oznacuje ,,hudebni (a s hudbou spojené) praktiky
v ramci konkrétniho geografického prostoru,*® na strané¢ druhé pak ,kulturni
prostor, ktery piekracuje lokalitu®.*® V zavislosti na autorovi tedy pojmenovava
dva protichtidné fenomény, globalni a lokalni.

Na zakladé vyzkumt ptiznivei elektronické hudby navrhuje Sarah Thornto-
nova pouzivat termin klubova kultura (club culture).*® Klubové kultury nejsou
podle ni definovany tfidné (jako ptivodni subkultury), ale na zaklad¢ sdilen¢ho
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Od provokace k angazovanosti: hardcore

Punkrockova hudba a styl byly ve své dobé prevratné, ale pres silnou
distanci od dominantni kultury si hudebni byznys pomérné brzy uvédomil
jejich komer¢ni potencidl. Jako jedna z reakci na komercializaci punkové
scény se v USA v 80. letech 20. stoleti formuje hardcore. Tato subkultu-
ra je ostfe ideologicky vyhranéna: v jejim zakladu stoji razantni odmitani
konzumu a angazovanost v oblasti lidskych prav a ochrany ptirody. Hard-
core jako hudebni styl je rychlejsi a agresivnéjsi nez punk. Snad vice nez
u punku zde plati, ze jej mize hrat kazdy — v rdmci subkultury prakticky
neexistuje vyrazna délici ¢ara mezi hudebniky a posluchaci. Oproti punku
je hardcore charakteristicky také jednodussi, lezérnéjsi a méné provokativ-
ni vizazi: jeansy, kratka tricka, flanelové kosile, kratky uces nebo oholena
hlava. V reakci na punkovou subkulturni ideologii plnou nihilismu vznika
v ramci hardcore dalsi subkultura charakteristickd vyznamnym podilem
subkulturni ideologie, tzv. Straight Edge, Casto oznacovana zkratkou sXe.
Stoupenci Straight Edge jsou zastanci drogové abstinence (véetné legalnich
drog, tedy alkoholu a cigaret) a odmitaji ptilezitostny sex. Pozdéji nékteré
proudy ve snaze o ,,Cisty zivot™ prosazuji také vegetarianstvi ¢i veganstvi,
typicky je pro né téz boj za prava zvirat. Nejvyraznéjsim symbolem této
subkultury je pismeno X nakreslené ¢i vytetované na hibetu ruky. Jeho
puvod lezi ve zvyklosti oznacovat mladistvym pfi vstupu do americkych
klubt ruce velkym pismenem X, aby zaméstnanci klubu poznali, ze jim
nesmi nalit alkohol. Z pismena X se namisto stigmatu stal symbol hrdosti.

vkusu. V néavaznosti na teorii Pierra Bourdieu, podle n¢hoz je vkus vytvaien
socialné a kulturné, tak reaguje na skutecnost, ze soucasna spolecnost je spo-
le¢nosti konzumni. Vyznamnym kritériem uspéchu jedince ve spolecnosti je
spotfeba a povaha této spotieby, jez odkazuje prave na vkus.

7. Zavér

Ve vsech dobach byli ve spole¢nosti jedinci, ktefi se né¢jakym zpisobem (at
uz védome, ¢i nevédome) odliSovali, touto odliSnosti ostatni znepokojovali
a byli za ni vice ¢i méné pronasledovani. Také hudebni subkultury jsou cha-
rakteristické odliSnosti od vétSinové spolecnosti, pficemz u jejich stoupenct
je volba odlisnosti nejen dobrovolnd, ale dokonce zamérna — zjednodusen¢ 1ze
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fici, subkultury vznikaji v reakci na aktudlni spolecenské poméry a Casto pii-
mo ocekavaji odezvu na razné typy provokaci. Hudebni subkultury se staly
vyznamnym fenoménem zapadni (euroamerické) spole¢nosti druhé poloviny
20. stoleti a celosvétovym fenoménem pocinajiciho 21. stoleti, tedy doby, ktera
nas formovala a formuje. Pfesto, ze ¢eskd spolecnost prosla v druhé poloving
20. stoleti odliSnym vyvojem nez spolecnost zapadni, v niz byly subkultury po-
nejvice studovany a popsany, i zde mtizeme z¢asti od padesatych a bezpecné od
sedmdesatych let 20. stoleti sledovat vznik a rozvoj hudebnich subkultur, které
vyznamné ovliviiuji hodnoty, normy a postoje svych aktérii. Nositelé riznych
subkultur jsou tedy nedilnou soucasti nasi kazdodennosti.

Norsky antropolog T. H. Eriksen tvrdi, ze ,,hudebni diskurz je prostorem, kde
se utvareji identity, a z tohoto diivodu mize byt globalni proud popularni hudby
urodnym polem pro studium soudobé kulturni dynamiky“.* V souladu s timto
nazorem jsme se pokusili shrnout, jak na fenomén subkultur a jejich promén
nahlizeji socidlni védy a co na ném povazuji za vyznamné.

Stejné tak, jako se proménuje povaha spole¢nosti, proménuji se i subkultu-
ry a véda je spolu s tim nucena hledat nové néstroje, jejichz pomoci by bylo
mozné subkultury (potazmo socialni realitu, spole¢nost) zachytit a popsat.
Ztetelné se tak ukazuje, jaky vztah ma ta ktera doba ¢i spolecnost k jinakosti.
A jak jsme uvedli vySe, subkultury jsou od pocatku vynikajicim ptikladem
jinakosti — ostatné vzhledem k dirazu na vizaz (odév, uces), kterd se pro-
gramové odliSuje od toho, co je v dan¢ dobé a dané spolecnosti bézné, jsou
jejich stoupenci okamzité rozeznatelni. Pfislusnost k subkultuie pak mize byt
interpretovana jako projev jakési deviace Ci patologie s nebezpe¢im kriminal-
nich disledk. Ci mize byt chapana jako dasledek toho, Ze se jedinec ocitl
v takové socidlni situaci (je prislusSnikem znevyhodnéné socialni tfidy), ze
vzdor vuci spolecnosti je to jediné, co mu zbyva. V dasledku globalizace,
kterd je charakteristickd proménlivosti a nestalosti, se stiraji jak hranice mezi
samotnymi subkulturami, tak mezi subkulturami a vétSinovou spolec¢nosti. Ta
je dnes charakterizovana jako spotiebni, vii¢i cemuz se nékteré subkultury
negativné vymezuji. AvSak konzum rozhodné nelze pominout ani jako jeden
ze subkulturnich projevi.

Subkultury mtizeme tedy povazovat za jakysi obraz spole¢nosti, za zrcadlo,
jez ndm nastavuji, a upozornuji nas tak na prehnané Ipéni na nékterych dogma-
tech. Pfi¢emz soucasné subkultury (at’ uz je budeme nazyvat jakkoli) 1ze pova-
zovat za jeden z ostrivkd, ktery se snazi vymykat uniformité globalizovaného
svéta. Vzdyt zivot je zajimavy pravé ve své rozmanitosti.
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Abstracts

-based attitude even under the pressure from totalitarian regimes. Outdoor
trips and gatherings of Czech “tramps” represented a sought-after possibility
to escape hardships of everyday life with a group of friends, and to experience
romantic adventures.

Key words

Czech tramping — youth subcultures — folklore of Czech tramps — slang of Czech
tramps — material culture of Czech tramps — Czech Republic — 20" century —
21" century— customs and social culture of Czech tramps

MUSICAL SUBCULTURES
Martin Hermansky, Hedvika Novotna
Faculty of Humanities of the Charles University in Prague

One of the most important characteristics of contemporary society is its inter-
nal diversity. This diversity manifests itself among other ways by the existence
of many subcultures. These are social groups characterised by specific set of
norms, values, behavioural patterns and lifestyles that to some extent differ
from dominant culture (if it is possible to talk about deliminated culture(s) in
the contemporary world), but which are also its constituents. Subcultures can
be established on various bases (e.g. ethnical, socio-professional, interests,
etc.). One of these principles is often shared music because musical discourse
is a place where identities can be created.

Musical subcultures became a significant phenomenon in Western (Euro-
American) society in the second half of the 20™ century and were there also
intensively studied and described. Even though Czech society went through
a different development in the second half of 20" century than most Western
ones, it is still possible to trace beginning of subcultures in the former Czecho-
slovakia from the 1950s and with a high degree certainty in the 1970s.

The aim of our text is to show how the social sciences perceive the phe-
nomenon of musical subcultures and their changes. We distinguish between
subcultural ideology (values, norms and attitudes) and subcultural style (vis-
age, demeanor and slang). We will also focus marginally on the context of
subcultures in the Czech Republic and the former Czechoslovakia. We attempt
to show to what extent contemporary subcultures are influenced by global-
ization processes and to what extent it is possible to see its elements in local
diversification. We would also like to trace the contemporary trend of the
blurring of the distinct borders among particular subcultures and mixing of
subcultural styles.
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Key words
musical subcultures — subcultural ideology — subcultural style — socio-cultural
anthropology — 20" century — 21" century — Czech Republic

CONTEMPORARY ETHNOGRAPHICAL DOCUMENTATION
AT THE NATIONAL MUSEUM

Petr Janecek

National Museum

Ethnographical Collection of the National Museum, managed by the Ethno-
graphical Department, documents — since its founding in 1891 — artifacts of
contemporary material traditional folk culture, primarily at the territory of the
Czech lands. Since 1945, new fields of inquiry were added to the traditional
collections, such as documentation of naive art, worker culture, folklorism and
applied ethnography. In the last years, even new areas of research, connected
with sociocultural changes of the Czech society, were added to the collection
programme, the most important ones being documentation of Czech tramping
and similar leisure activities, subcultures such as soldiers in compulsory ser-
vice, musical subcultures and children’s tradition.

Key words

contemporary ethnography — the National Museum — ethnographical col-
lections — material culture — subcultures — folk groups — 20" century — 21
century — Czech Republic
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