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Biih je v detailu.
A. Warburg

Predmét, jenZ promlouvd o ztrdté, o niceni, o mizeni véci.
Nemluvi o sobé. Mluvi o druhych. Zahrne také je?
J. Johns

Na téchto strankach se pokusim ukéazat, jak koncem 19. stoleti
v oblasti védy v tichosti vyvstal epistemologicky model (chce-
te-li, paradigma’), jemuZz dosud nebyla vénovéana dostate¢na

1 Termin pouzivdm ve vyznamu, jejZ navrhuje Thomas Samuel Kuhn v knize
La struttura delle rivoluzioni scientifiche. Torino: Einaudi, 1969, bez ohle-
du na upresnéni a distinkce autorem zavedené pozdéji (srov. ,Postscript -
1969 In: The Structure of Scientific Revolutions. 2nd ed. Chicago:
University of Chicago Press, 1974, s. 174nn.). Cesky viz: Ty%. Struktura
védeckych revoluci. P¥elozil Tomas Jenicek. Praha: OIKOYMENH, 1997.
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pozornost. Analyza tohoto paradigmatu, které fakticky Siroce
plisobi, ackoli neni explicitné uchopeno teoreticky, mize snad

pomoci vymanit se z obtizi danych protikladem mezi ,racio-
nalismem* a ,iracionalismem®.

I.

1. Vletech 1874 az 1876 se na strankdch ¢asopisu Zeitschrift
fiir bildende Kunst objevila série ¢lank o italském malifstvi. Byl
pod nimi podepsan neznamy rusky védec Ivan Lermolieff (téz
Lermoliev); do ném¢iny je prelozil rovnéz nezndmy Johannes
Schwarze. Clanky navrhovaly novou metodu atribuce starych
obrazf, jez vzbudila mezi historiky uméni protikladné reakce
a vzrusené debaty. Teprve po nékolika letech autor odhodil
dvoji masku, za niz se skryval. Ve skutec¢nosti $lo o italského
védce Giovanniho Morelliho (Schwarze je kalk a Lermolieff
dil¢i anagram jeho ptijmeni). A o Morelliho metodé se mezi
kunsthistoriky béZné mluvi dodnes.?

2 O Morellim viz zejména Edgar Wind. Arte e anarchia. Milano: Mondadori,
1972, s. 52-75, 166-168 a tam uvedend bibliografie. K jeho Zivotopisu pri-
dejme: Margherita Ginoulhiac. ,Giovanni Morelli. La vita“. In: Bergomum.
1940, XXXIV, pozn. 2, s. 51-74. Morelliho metodou se neddvno nové za-
byvali Richard Wollheim (,,Giovanni Morelli and the Origins of Scientific
Connoisseurship®. In: Tyz. On Art and the Mind. Essays and Lectures.
London: Allen Lane, 1973, s. 177-201), Henri Zerner (,,Giovanni Morelli
et la science de ’art“. Revue de l’art. 1978, ¢. 40-41, s. 209-215); Giovanni
Previtali (,A propos de Morelli“. Revue de U'art. 1978, ¢. 42, s. 27-31).
Dalsi prispévky k tématu jsou uvedeny v pozn. 12. BohuZel neexistuje
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Podivejme se v krétkosti, v ¢em tato metoda spo¢ivala. Muzea
jsou plna obraz{, jejichZ autorstvi je uréeno nepresné, tvrdil
Morelli. Av3ak vratit obraz jeho skute¢nému autorovi je obtizné:
¢asto stojime pred dily nesignovanymi, p¥ipadné premalova-
nymi nebo ve Spatném stavu. V takové situaci je nezbytné mit
moznost odlisit originaly od kopii. Aviak abychom to mohli
udélat (prohlaSuje Morelli), nesmime vychézet, jak je tomu
obvyKle, z nejviditelnéjsich, a tudiZ nejsndze napodobitelnych
vlastnosti obrazil: z o¢i obrdcenych k nebi u postav Perugi-
novych, usmévu postav Leonardovych a tak dale. Je naopak
treba zkoumat zcela zanedbatelné detaily, méné ovlivnéné
charakteristickymi rysy $koly, k niZ malit patfil: usni lalti¢ky,
nehty, tvar prst na rukou a na nohou. Takto Morelli objevil

souhrnna studie, ktera by se vedle Morelliho praci z déjin uméni kom-
plexné zabyvala jeho védeckou vychovou v mladi, vztahy s némeckym
prostredim, pratelstvim s De Sanctisem ¢i u¢asti na politickém Zivoté.
Pokud jde o De Sanctise, odkazujeme na dopis, v némz jej Morelli navr-
hoval jako vyucujiciho italské literatury na Polytechnice v Curychu (srov.
Francesco De Sanctis. Lettere dall’esilio [1853-1860]. Bari: Laterza 1938,
s. 34-38), a na rejstiiky svazkil De Sanctisova Epistolario (4 sv., Torino:
Einaudi, 1956-1969). K Morelliho politickému angazm4 viz prozatim
stru¢né poznamky in: Giorgio Spini. Risorgimento e protestanti. Napoli:
Edizioni scientifiche italiane, 1956, s. 114, 261, 335. K ohlasu Morelliho
texth v Evropé viz tryvek z dopisu Minghettimu z Basileje 22. ¢ervna
1882: ,Stary Jakob Burckhardt, jehoz jsem navstivil v€era vecer, mé velmi
srde¢né prijal a ochotné se mnou stravil cely vecer. Je to ¢lovék velice
originalni jak v tom, co dél4, tak v tom, jak mysli, a libil by se i tobg¢, ale
zejména by vyhovoval nasi pani Laute. O Lermolieffové knize se mnou
mluvil, jako by ji znal zpaméti, a vyuzil ptilezitosti, aby mi polozil fadu
otazek - coZ nemalo zalichotilo mé sebeldsce. Dnes rano se spolu jesté
setkame...“ (Biblioteca Comunale di Bologna [Archiginnasio]. Carte
Minghetti, XXIII, 54).
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a dtikladné zkatalogizoval tvar ucha u Botticelliho, u Cosmé
Tury a dal$ich: tedy rysy pfitomné na originalech, avsak nikoli
na kopiich. Diky této metodé navrhl v nékterych prednich ev-
ropskych muzeich desitky a desitky novych atribuci. Leckdy to
byly atribuce doslova senza¢ni: v jisté leZici Venusi v drazdan-
ské galerii, pokladané za Sassoferratovu kopii ztracené malby
Tizianovy, poznal jedno z velmi mala dél, ktera 1ze bezpecné
prisoudit Giorgionovi.

Navzdory témto vysledkim byla Morelliho metoda silné
kritizovana, patrné také pro takika arogantni jistotu, s niz
ji autor prezentoval. Pozdéji byla oznaCena za mechanickou,
hrubé pozitivistickou a upadla v nemilost.> (Na druhé strané je
mozné, Ze mnozi odbornici, ktefi se o ni vyjadiovali povyseng,
ji p¥i uréovéani autorstvi sami dél v tichosti pouZivali.) Na opé-
tovném oZiveni zdjmu o Morelliho prace ma zasluhu Wind, jenZ
v nich spatioval typicky p¥iklad moderniho postoje ve vztahu
k uméleckému dilu - postoje vedouciho k ocenéni detaill
spie nez celku dila. Podle Winda jde v Morellim o vyhroceni
kultu bezprostiedniho génia, jejz si osvojil v mladi pti styku

3 Longhi o Morellim prohlasoval, Ze v porovnani s ,velkym“ Cavalcasellem
neni tak ,velky, piesto viak pozoruhodny“, aviak vzapéti mluvil o ,ma-
terialistickych poukazech®, jez ¢ini jeho ,metodiku domyslivou a este-
ticky nepouzitelnou“ (Roberto Longhi. ,Cartella tizianesca®. In: TyZ.
Saggi e ricerche - 1925-1928. Firenze: Sansoni, 1967, s. 234). (Ohledné
nasledkd tohoto a dalich podobnych Longhiho soudii srov. Gianfranco
Contini. ,Longhi prosatore®. In: Tyz. Altri esercizi (1942-1971). Torino:
Einaudi, 1972, s. 117.) Srovnani s Cavalcasellem vychazejici v Morelliho
neprospéch pievzal naptiklad Fagiolo in: Giulio Carlo Argan - Maurizio
Fagiolo. Guida alla storia dell’arte. Firenze: Sansoni, 1974, s. 97, 101.
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s romantickymi kruhy v Berliné.* Tato interpretace neni p¥ilis
presvédciva vzhledem k tomu, Ze si Morelli nekladl otazky
estetického Fadu (coz mu bylo pozdéji vytykano), nybrz prede-
v8im radu filologického.’ Ve skute¢nosti implikovala Morellim
navrzena metoda rozmanité, daleko $irsi moznosti. Uvidime,
ze Wind sam byl jen krti¢ek od jejich pochopeni.

2. ,Morelliho knihy,” piSe Wind, ,vypadaji v porovnani se
spisy ostatnich kunsthistoriki ponékud nezvykle. Jsou posety
obrézky prstt a usi, diikkladnymi seznamy onéch drobnych vlast-
nosti, jez prozrazuji pritomnost daného umélce, tak jako otisky
prstd usvédcuji zlocince... kterékoli muzeum uméni, jez Morelli
zkoumd, okamzité nabyva podoby muzea zlo¢inu...“s Toto po-
rovndni brilantné rozvinul Castelnuovo, ktery Morelliho metodu
indicii postavil vedle metody, jiz taktka ve stejné dobé prisoudil
Sherlocku Holmesovi jeho tviirce Arthur Conan Doyle.” Znalec

4 Srov. E. Wind. Arte e anarchia, s. 64-65. Croce naproti tomu mluvil o ,sen-

zyalismu bezprosttednich a rozvinutych detail“ (Benedetto Croce. La cri-
tica e la storia delle arti figurative. Questioni di metodo. Bari: Laterza
& Figli, 1946, s. 15).

5 Srov. R. Longhi. Saggi e ricerche, s. 321: ,Pokud jde o smysl pro kvalitu,

v Morellim ostatné tak malo rozvinuty a tak ¢asto svedeny na scesti
svévoli prostych ¢inti ,znalce’...“; hned nato dokonce oznac¢uje Morelliho
za ,primérného a neblahého kritika z Gorlaw*“ (Gorlaw je ruské parodie
na Gorle, obec pobliz Bergama, kde Morelli-Lermolieff Zil).

6 Srov. E. Wind. Arte e anarchia, s. 63.

Srov. Enrico Castelnuovo. ,Attribution®. In: Encyclopaedia universalis.
Vol. II. Paris: Encyclopaedia Universalis France, 1968, s. 782. Obecnéji
Arnold Hauser (Le teorie dell’arte. Tendenze e metodi della critica mo-
derna. Torino: Einaudi, 1969, s. 923-947; ¢esky viz: Filosofie déjin uméni.
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uméni je ptirovnan k detektivovi, odhalujicimu autora zloc¢inu
(obrazu) na zékladé indicif pro vétSinu lidi nepostizitelnych.
Prikladfi Holmesova diivtipu p¥i posuzovani stop v blaté, popele
z cigarety a podobné je, jak dobie vime, bezpocet. Abychom se
viak piresvédcili o presnosti Castelnuovovy paralely, podivejme
se na povidku Lepenkovd krabice (1892), kde Sherlock Holmes
doslova ,morellizuje*, tedy uplatiiuje Morelliho postup. Ptipad
za¢ind pravé dvéma ufiznutyma usima, které ptisly postou jisté
nevinné sle¢né. Na scéné se ukazuje znalec pti praci: Holmes
se odmlcel...

aja [Watson] s prekvapenim zjistil, kdyZ jsem se pootocil, Ze
s mimotadnou pozornosti studuje sle¢nin profil. Na jeho bys-
tré tvati se krati¢ce mihlo jak prekvapent, tak zadostiu¢inéni,
ale kdyZ se sle¢na ohlédla, aby zjistila, pro¢ nedopovédél, co
chtél Fici, tvatil se uz zase stejné neosobné jako predtim.?

O kus dal Holmes vysvétluje Watsonovi (a ¢tenaitim) priibéh
bleskového myslenkového pochodu:

Jako lékaf jisté vite, Watsone, Ze zadny lidsky organ neni tak
riiznorody jako ucho. Zpravidla byvé kazdy par usi zcela oso-

Preklad Bohumil Panek. Praha: Odeon, 1975) srovnava detektivni metodu
Freudovu s metodou Morelliho (srov. pozn. 12).

8 Srov. Arthur Conan Doyle. ,The Cardbord Box*. In: The Complete Sherlock
Holmes Short Stories. London: Avenel, 1976, s. 923-947. Citovand pasaz
v &estiné: Arthur Conan Doyle. Posledni poklona Sherlocka Holmese.
Prelozila Eva Kondrysova. Praha: Mlada fronta, 1975, s. 46.
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bity a lisi se od vSech ostatnich. V lofiském roé¢niku ¢asopisu
Anthropological Journal najdete dvé kréatké stati z mého pera
na toto téma. Prozkoumal jsem ty dvé usi v krabicce jako
odbornik a presné jsem si zapamatoval jejich anatomické
zvlastnosti. Predstavte si tedy moje prekvapeni, kdyZ jsem
se zahledél na sle¢nu Cushingovou a zjistil jsem, Ze jeji ucho
odpovida presné Zenskému uchu, které jsem kratce predtim
prohliZel. Bylo to mnohem vic nez ndhodn4 shoda. Méla stej-
né zkraceny lalii¢ek, stejnou Sirokou kiivku horniho boltce,
stejné zatoCené zavity na chrupavce. Ve vSech podstatnych
znacich to bylo totéz ucho.

Pochopil jsem ovSem okamzité dalekoséhlé dtsledky tohoto
zjisténi. Bylo ocividné, Ze obéti je nékdo z pokrevniho pti-
buzenstva, a to velice blizkého...?

Srov. A. C. Doyle. ,The Card Box“, s. 937-938. ,The Cardbord Box“
(Lepenkovié krabice) vysla poprvé v The Strand Magazine. 1893, ¢&. V,
s. 61-73. Pozdéji vyslo najevo (srov. TyZ. The Annotated Sherlock Holmes.
Vol. II. London: Clarkson Potter, 1968, s. 208), Ze o nékolik mésicti pozdéji
byl v témze Casopise otistén anonymni ¢lanek o riznych tvarech lidského
ucha (,,Ears: a Chapter One*. The Strand Magazine. 1893, VI, s. 388-391,
525-527). Podle editora titulu The Annotated Sherlock Holmes (s. 208)
by autorem ¢lanku mohl byt sam Conan Doyle, jenZ by pak redigoval
Holmestiv piispévek pro Anthropological Journal (spravné Journal of
Anthropology). Pravdépodobné v3ak jde o lacinou domnénku: ¢lanku
o uSich pfedchézel rovnéz na strankach The Strand Magazine (1893, V,
s. 119-123, 295-301) ¢lanek s nazvem ,Hands, jejz podepsal Beckles
Willson. Presto stranka v The Strand Magazine, pfinasejici vyobrazeni
rliznych tvart lidského ucha, neodolatelné ptripomina ilustrace, jeZ do-
provazeji texty Morelliho - coz potvrzuje, Ze v kultufe onéch let podobna
témata kolovala.
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3.

Za okamzik uvidime, co tento paralelismus implikuje."

Jesté predtim vsak bude uzite¢né pfipomenout jiny Windtv
cenny odhad:

10

Nékterym Morelliho kritiktim se zdalo podivné jeho tvrzeni,
7e ,0sobnost je nutné hledat tam, kde je osobni Usili nejméné
intenzivni“. V tomto ohledu by v8ak moderni psychologie
dala Morellimu za pravdu: na$e nevédomé nepatrné pohyby
odhaluji n4$ charakter lépe nez jakykoli formalni postoj,
ktery jsme si peclivé pripravili."

Nelze viak vylouit, Ze jde o vic nez paralelismus. Stryc Conana Doylea
Henry Doyle, malif a vytvarny kritik, se stal r. 1869 feditelem National Art
Gallery v Dublinu (srov. Pierre Nordon. Sir Arthur Conan Doyle. L’'homme
et U'ceuvre. Paris: Klincksieck, 1964, s. 9). V r. 1887 se Morelli s Henrym
Doylem setkal a napsal o tom pfiteli, siru Henrymu Layardovi: ,Velmi
mne zaujalo, co mi sdélujete o dublinské galerii, a to tim spi§, Ze jsem
mél v Londyné to $tésti se osobné poznat s dobrym ¢lovékem panem
Doylem, jenz na mé udélal ten nejlepsi dojem... ale béda, s jakymi se to
setkavame lidmi misto Doyleti ve vedeni evropskych galerii?!“ (British
Museum. Add. ms 38965. Layard Papers, sv. XXXV, s. 120v). Ze Henry
Doyle byl obeznamen (pochopitelné, jako historik uméni) s Morelliho
metodou, doklada jim redigovany Catalogue of the Works of Art in the
National Gallery of Ireland (Dublin, 1890), v némZ se uziva (srov. napt.
s. 87) Kuglerova pfirucka, r. 1887 Layardem podstatné pfepracovana
pod Morelliho vedenim. Prvni anglicky ptreklad Morelliho spist vysel
r. 1883 (srov. bibliografii in: Irma Richter (ed.). Italienische Malerei der
Renaissance im Briefwechsel von Giovanni Morelli und Jean Paul Richter -
1876-1891. Baden-Baden: Bruno Grimm, 1960). Prvé z Holmesovych
,dobrodruzstvi“ (A Study in Scarlet) 3lo do tisku v r. 1887. Z toho vseho
vyplyvad moznost, Ze Conan Doyle znal prosttednictvim svého stryce
Morelliho metodu. Neni to viak nutny pfedpoklad, jelikoz Morelliho
texty nebyly jisté jedinym nositelem podobnych myslenek, jako jsou ty,
jez jsme se pokusili prozkoumat.

Srov. E. Wind. Arte e anarchia, s. 62.
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,NaSe nevédomé nepatrné pohyby...“: za vSeobecny vyraz

,moderni psychologie“ mtiZzeme beze vieho dosadit jméno
Freud. Windovy stranky vénované Morellimu totiz obratily
pozornost odborniki'? k dlouho opomijené pasazi slavné Freu-

dovy studie Michelangelitv Mojzis (1914). V tGvodu druhého
odstavce tam Freud pi3e:

12

Dlouho predtim, nez jsem mohl slySet néco o psychoanalyze,
jsem se dozvédél, Ze jeden rusky znalec uméni, Ivan Lermo-
liev, jehoZ prvni stati vy3ly v ném¢éiné v letech 1874 az 1876,
vyvolal v galeriich Evropy pfevrat tim, Ze revidoval p¥ifazeni
mnoha obrazl k jednotlivym maliftim, naudil s jistotou
odliSovat kopie od originalt a z dél oprosténych od svych
drivejsich oznaceni konstruoval nové umélecké individuality.
Provadél to tak, ze prikazal, Ze je tfeba odhlédnout od cel-
kového dojmu, jimz ptisobi urcity obraz, a od jeho hlavnich
ryst a vyzdvihl charakteristicky vyznam vedlejsich detailt,
takovych malickosti, jako je kresba nehtti u prstii, usnich
laltckid, glorioly a jinych nepovsimnutych véci, jez kopis-
ta opomiji napodobit a které ptrece kazdy umélec provadi
zplisobem, jenz jej charakterizuje. Velmi mne potom zajima-
lo, kdyz jsem se dozvédél, Ze se za ruskym pseudonymem

Vedle presného pripomenuti Hauserova (Le teorie dell’arte, s. 97, original
zr.1959) viz Jack J. Spector. ,Les méthodes de la critique d’art et Ia psy-
chanalyse freudienne“. Diogénes. 1969, ¢. 66, s. 77-101; Hubert Damisch.
»La partie et le tout”. Revue d’esthétique, 1970, ¢. 2, s. 168-188; Tyz.
,Le gardien de I'interprétation“. Tel Quel. 1971, ¢. 44, s. 70-96; Richard
Wollheim. ,Freud and the Understanding of the Art“ In: TyZ. On Art and
the Mind, s. 209-210.
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skryval italsky lékai jménem Morelli. Zemtel roku 1891 jako
senator Italského kralovstvi. Domnivam se, Ze jeho metoda
je s technikou lékatské psychoanalyzy tzce ptibuznd. Také
ta je zvykla uhadovat z mélo ocefiovanych ryst anebo rysq,
jimz nebyla vénovana pozornost, z odpadkd - ,refuse” - po-
zorovani tajné a skryté.’

Studie o Michelangelové MojZisi vy$la nejprve anonymneé.
Freud piiznal autorstvi az ve chvili, kdy ji zahrnul do sebranych
spisti. Panoval nazor, ze Morelliho sklon vymazat vlastni autor-
stvi skryvanim se za rdznymi pseudonymy nakonec v jistém
smyslu nakazil i Freuda: a vyrojily se vice ¢i méné pfijatelné do-
mnénky o vyznamu této konvergence.! Jisté je, Ze Freud skryty
za zavojem anonymity pfiznal v podobé zaroven explicitni
i vyhybavé znaé¢ny intelektudlni vliv, jimZ na ného Morelli zapt-
sobil ddvno pred objevem psychoanalyzy (,Dlouho pfedtim, nez
jsem mohl sly3et néco o psychoanalyze...”). Redukovat tento

13 Srov. Sigmund Freud. Il Mosé di Michelangelo. Torino: Bollati Boringhieri,
1976, s. 36-37 (original: ,Der Moses des Michelangelo®. In: TyZ. Gesam-
melte Werke, sv. X, s. 185; Cesky preklad: Tyz. Spisy z let 1913-1917.
Prelozil Milo$ Kopal. Praha: Psychoanalytické nakladatelstvi, 2002,
s. 164). Charles Brenner (,Freud and Michelangelo’s Moses“. American
Imago. 1976, €. 33, s. 60-75) se zabyva Freudovou interpretaci Moijzise,
aniz zminuje Morelliho. Nemél jsem mozZnost vidét text Kéte Victorius
,Der Moses des Michelangelo‘ von Sigmund Freud”. In: Alexander
Mitscherlich (ed.). Entfaltung der Psychoanalyse. Stuttgart: Klett, 1956,
s. 1-10.

14 Srov. Sarah Kofman. L’enfance de l'art. Une interprétation de U'esthétique
freudienne. Paris: Galilée, 1975, s. 19, 27; H. Damisch. ,Le gardien de
Iinterprétation®, s. 70nn.; R. Wollheim. On Art and the Mind, s. 210.
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vliv, jak se to d€lo, pouze na esej o Michelangelové MojZisi ¢i
obecnéji na eseje, jejichZz ndmét se tyka déjin uméni,’® znamena
nepatficné omezit dosah Freudovych slov: ,Domnivam se, Ze
jeho [Morelliho] metoda je blizce ptibuzna s technikou lékarské
psychoanalyzy.“ Ve skutecnosti celé Freudovo prohlaseni, jez
jsme citovali, zajiStuje Giovannimu Morellimu zvlastni misto
v historii zrodu psychoanalyzy. Jde totiZ o spojeni dolozZené,
nikoli pouze domnélé tak jako u vétSiny Freudovych ,prikopni-
ka“ a ,predchtidci”; navic se Freud s Morelliho spisy seznamil,
jak jsme uvedli, v obdobi ,predanalytickém“. Mame tudiz co
¢init s okolnosti, kterd primo prispéla k vykrystalizovani psy-
choanalyzy, a ne (jako v ptipadé stranky o snu J. Poppera ,Lyn-
keus®, pripominané v dotiscich Traumdeutung)'® se souvislosti
nalezenou dodate¢né, kdyZ uz byl objev uc¢inén.

4. Nez se pokusime pochopit, co mohl Freud vytézit z cetby
Morelliho spisti, bude namisté uptesnit okamzik, kdy se tato
Cetba odehréla. Okamzik ¢i spiSe okamziky, vzhledem k tomu,
Ze Freud mluvi o dvou rliznych setkénich: ,Dlouho predtim,
nez jsem mohl slySet néco o psychoanalyze, jsem se dozvédél,
Ze jeden rusky znalec uméni, Ivan Lermoliev...“; ,Velmi mne

15  Vyjimkou je vyte¢na studie Spectorova, ktera viak popira existenci reél-
ného vztahu mezi Morelliho a Freudovou metodou (J. J. Spector. ,Les
méthodes de la critique d’art et la psychanalyse freudienne®, s. 82-83).

16 Srov. Sigmund Freud. L’interpretazione dei sogni. Torino: Newton Comp-
ton, 1976, s. 289 pozn. (v pozn. na s. 107 jsou uvedeny dvé pozdéjsi
Freudovy prace o jeho vztazich s ,Lynkeem*). Cesky viz: Tyz. Vyklad sni.
O snu. Prelozil Otakar Vocho¢. Praha: Psychoanalytické nakladatelstvi
J. Kocourek, 1998.
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potom zajimalo, kdyZ jsem se dozvédél, Ze se za ruskym pseu-
donymem skryva italsky lékai jménem Morelli..."

Prvni vyjadieni dokdZeme datovat jenom odhadem. Jako ter-
minus ante quem mtzeme urcit rok 1895 (kdy byly publikovany
Freudovy a Breuerovy Studie o hysterii) nebo 1896 (kdy Freud
poprvé pouzil termin psychoanalyza).'” Jako terminus post
quem rok 1883. V prosinci toho roku totiz Freud v dlouhém
dopise snoubence li¢i své ,objeveni malby*, k némuz doslo pfi
navitévé drazdanské galerie. V minulosti se 0 malbu nezajimal.
Ted, pise, ,jsem setFasl své barbarstvi a zacal obdivovat®." Téz-
ko piredpokladat, ze spisy neznamého historika uméni zaujaly
Freuda pred timto datem; naopak Ize pravem predpokladat, Ze
je zacal ¢ist kratce po tomto dopisu snoubence o drazdanské
galerii, jelikoz prvni Morelliho studie vydané knizné (Lipsko
1880) se tykaly dél italskych mistrit v mnichovskych, drazdan-
skych a berlinskych galeriich."

Druhé Freudovo setkdni s Morelliho spisy lze snad datovat
presnéji. Pravé jméno Ivana Lermolieffa bylo poprvé zverejnéno
na tituln{ strané vydani zminénych studii v anglickém prekla-
du z r. 1883; v dotiscich a prekladech po r. 1891 (kdy Morelli

17 Srov. Marthe Robert. La rivoluzione psicoanalitica. La vita e Uopera di
Freud. Torino: Boringhieri, 1967, s. 84.

18 Srov. Ernst H. Gombrich. ,Freud e I'arte“. In: Freud e la psicologia dell’ar-
te. Torino: Einaudi, 1967, s. 14. Zvlastni je, Ze Gombrich v této studii
nezmifiuje pasaz, kde Freud mluvi o Morellim.

19 Ivan Lermolieff. Die Werke italienischer Meister in den Galerien von
Miinchen, Dresden und Berlin. Ein kritischer Versuch. Aus dem Russischen
iibersetzt von Dr. Johannes Schwarze. Leipzig: E. A. Seemann, 1880.
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umird) je vzdy uvedeno jak jméno, tak pseudonym.2® Neni
vylouceno, Ze jeden ze svazki se diive nebo pozdéji Freudovi
dostal do rukou; o pravé totoznosti Ivana Lermolieffa se viak
pravdépodobné dozvédél ¢irou nahodou v zéaii 1898, kdy se
probiral jednou knihovnou v Mildné. Ve Freudové knihovné
zachované v Londyné se skute¢né nachazi vytisk knihy Gio-
vanniho Morelliho (Ivana Lermolieffa) Della pittura italiana.
Studii storico critici - Le gallerie Borghese e Doria Pamphili in
Roma (O italském malifstvi. Historicko-kritické studie - Galerie
Borghese a Doria Pamphili v Rimé&), Milano: Treves, 1897. Na
titulni strané je zapsano datum zakoupeni: Milan, 14. zafi.2!
Jediny Freudiiv pobyt v Milané se uskutec¢nil na podzim 1898.22
V tu dobu ostatné Morelliho kniha zajimala Freuda jesté z dal-
$tho dtvodu. Uz nékolik mésict se zabyval otazkou prefeknu-
ti: nedlouho predtim doslo v Dalmécii k epizodg, jiz posléze
analyzoval v Psychopatologii kaZdodenniho Zivota: marné se
pokousel vzpomenout si na jména autora fresek v Orvietu.
A jak skute¢ného autora (Signorelli), tak p¥ipadné dalsi, kteti
zpocatku vytanuli Freudovi na mysli (Botticelli, Boltraffio),
zminuje také Morelli ve své knize.?

20  Giovanni Morelli (I. Lermolieff). Italian Masters in German Galleries.
A Critical Essay on the Italian Pictures in the Galleries of Munich, Dresden
and Berlin. Translated by L. M. Richter. London, 1883.

21 Srov. Harry Trosman - Roger Dennis Simmons. ,The Freud Library*.
Journal of the American Psychoanalytic Association. 1973, ¢. 21, s. 672.
(Dékuji srde¢né Pieru Cesaru Borimu za toto upozornéni.)

22 Srov. Ernest Jones. Vita e opere di Freud. Vol. 1. Milano: il Saggiatore,
1964, s. 404.

23 Srov. M. Robert. La rivoluzione, s. 144; G. Morelli (I. Lermolieff). Della
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Co ale mohla pro Freuda - pro mladého Freuda, jenZ mél
jesté daleko k psychoanalyze - znamenat ¢etba Morelliho stu-
dii? Na to poukazuje sdm Freud: nabidku interpreta¢ni metody
zaloZené na odpadu, na marginaliich, jez jsou chdpéany jako
vypovidajici. Detaily dosud obvykle povazované za bezvyznam-
né ¢ primo trividlni, ,nizké“, takto poskytovaly kli¢ k tomu,
jak pristupovat k nejvy33im produktiim lidského ducha: ,Moji
protivnici,“ piSe ironicky Morelli (se zimérné pouZitou ironii,
aby se zalibil Freudovi) ,mé s oblibou oznacuji jako nékoho,
kdo nedokéze vidét duchovni smysl uméleckého dila, a proto
prikladd zvlastni vyznam vnéjskovym prvkim, jako je tvar ru-
kou, ucha a dokonce, horribile dictu, tak nevdbnému objektu,
jako jsou nehty.“?* Také Morelli by mohl pfijmout za své vergi-
liovské motto milé Freudovi, pouZzité jako epigraf ve Vykladu
snit: ,Flectere si nequeo Superos, Acheronta movebo“ (Kdyz
se mi nepodaii{ obmék¢it nebeské bohy, pohnu podsvétim).*
Tyto marginélie byly pro Morelliho vypovidajici také proto, Ze
piredstavovaly okamziky, kdy se umélcova kontrola, vizana na
kulturni tradici, uvolfiuje a pfenechava misto ryze osobnim

pittura italiana, s. 88-89 (o Signorellim), 159 (o Boltraffiovi).
24  Tamtéz, s. 4.

25  Freudova volba Vergiliova ver3e byla vykladana rtizné, viz Walter Schoenau.
Sigmund Freuds Prosa. Literarische Elemente seines Stils. Stuttgart:
Metzler, 1968, s. 61-73. NejpiesvédCivéji na mé pisobi vysvétleni E. Si-
mona (s. 72), podle néjZ epigraf znamend, Ze skrytd, neviditelna ¢ast
skute¢nosti neni méné vyznamna nez ta viditelna. K moznym politickym
implikacim epigrafu, jejz pouzil uz Lassalle, viz péknou studii Carla
E. Schorskeho ,Politique et parricide dans ,I'Interprétation des réves’
de Freud“. Annales ESC. 1973, ¢. 28, s. 309-328 (zejména s. 325nn.).
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rystim, ,které mu unikaji, aniz si toho pov§imne“.? Jesté vice
nez poukaz, tehdy nikoli vyjime¢ny, na nevédomou ¢innost?’
upoutd ztotoznéni intimniho jadra umeélecké individuality
s prvky, které unikly kontrole védomi.

5. Mohli jsme tedy sledovat, jak se rysuje analogie mezi
metodou Morelliho, Holmesovou a Freudovou. O sepéti Mo-
relli-Holmes a Morelli-Freud jsme se uz zminili. O jedine¢né
konvergenci mezi postupem Holmesovym a Freudovym zase
pojednava S. Marcus.?® Sam Freud ostatné vyjevil jednomu
pacientovi (,vI¢imu ¢lovéku®) sviij zajem o dobrodruzstvi Sher-
locka Holmese. Ale s jednim kolegou (T. Reik), jenz vedle sebe
stavél psychoanalytickou metodu a metodu Holmesovu, mluvil
na jare roku 1913 s jistym obdivem o Morelliho atribu¢nich
technikéch. Ve vSech trech pripadech umoznuji zcela nepatrné
stopy uchopit hlubsi, jinak nedosazitelnou skute¢nost. Stopy:
presnéji symptomy (v pripadé Freudové), indicie (v pripadé
Sherlocka Holmese) a malirské znaky (v pripadé Morelliho).?

26 Srov. G. Morelli (I. Lermolieff). Della pittura italiana, s. 71.

27  Srov. Morelliho nekrolog, jehoz autorem je Richter (tamtéz, s. XVII): ,ony
zvlastni indicie [objevené Morellim]..., jez dany mistr bézné pouziva,
navykle a taktka nevédomé...“

28  Srov. jeho uvod k Arthur Conan Doyle. The Adventures of Sherlock
Holmes. A facsimile of the stories as they were first published in the
Strand Magazine. New York: Schocken Books, 1976, s. X-XI. Viz téz
bibliografii pod ¢arou in: Nicholas Mayer. La soluzione sette per cento.
Milano: Rizzoli, 1976, s. 214 (jde o nezaslouZené Gspésny roman tykajici
se Holmese a Freuda).

29  Srov. Muriel Gardiner (ed.). The Wolf-Man by the Wolf-Man. New York:
Basic Books, 1971, s. 146; Theodor Reik. Il rito religioso. Torino: Einaudi,
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Jak si vysvétlit tuto trojndsobnou analogii? Odpovéd je na
prvni pohled velmi jednoducha. Freud byl lékat; Morelli vystu-
doval medicinu; Conan Doyle, dfive nez se zacal vénovat lite-
ratufe, pracoval jako lékat. Ve viech tfech pfipadech mizeme
pozorovat vzor lékarské sémiotiky: oboru, ktery umoziuje
diagnostikovat nemoci nedostupné pfimému pozorovani na
zakladé povrchnich piiznak(, leckdy nepodstatnych z pohle-
du laika - naptiklad doktora Watsona. (Ndhodné je mozné
si véimnout, Ze dvojice Holmes-Watson, pronikavy detektiv
a omezeny lékar, predstavuje zdvojeni jedné skutené posta-
vy: jednoho z profesorti mladého Conana Doylea, znamého
svymi mimorddnymi diagnostickymi schopnostmi).* Nejde
viak pouze o biografické souvislosti. Koncem 19. stoleti - kon-
krétné v desetileti 1870-1880 - se ve védé zacind uplatfiovat
paradigma indicif, zaloZzené pravé na sémiotice. Jeho kofeny
v3ak byly mnohem starsi.

1949, s. 24. K rozliseni mezi pfiznaky a indiciemi srov. Cesare Segre. ,La
gerarchia dei segni”. In: Armando Verdiglione (ed.). Psicanalisi e semio-
tica. Milano: Feltrinelli, 1975, s. 33; Thomas A. Sebeok. Contributions to
the Doctrine of Signs. Bloomington: Indiana University, 1976.

30  Srov. William S. Baring-Gould. ,Two doctors and a detective: Sir Arthur
Conan Doyle, John A. Watson, M. D. and Mr. Sherlock Holmes of Baker
Street“. In: A. Conan Doyle. The Annotated Sherlock Holmes. Vol. 1.,
s. 7nn. - o Johnu Bellovi, 1ékafi, jenZ inspiroval postavu S. Holmese. Srov.
téz Arthur Conan Doyle. Memories and Adventures. London: Hodder &
Stoughton, 1924, s. 25-26, 74-75.
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II.

1. Clovék byl po tisicileti lovcem. Béhem nespocetnych prona-
sledovéni zvére se naucil uréovat podobu a pohyby neviditelné
kofisti ze stop v blaté, z uldmanych vétvi, bobk{i, chomact
chlupti, zachycenych per, ptetrvavajicich pachii. Nau¢il se &i-
chat, zaznamenévat, vykladat a rozliovat tak nepatrné stopy,
jako jsou vlakna slin. Naucil se bleskové provadét komplexni
myslenkové operace v hustém porostu nebo na planiné plné
nastrah.

Generace a generace lovcli obohacovaly a predavaly si toto
poznavaci dédictvi. Pfi neexistujicim verbalnim doprovodu
k jeskynnim malbdm a rukodélnym vyrobkiim se miizeme
uchylit k vypravéni pohadek, v nichZz k ndm z v&déni onéch
davnych lovcii ob¢as dolehne ozvéna, byt pozdni a zkreslena.
Tri bratvf*i (vyprévi orientalni pohédka, rozsifena mezi Cerkesy,
Tatary, Zidy, Turky...)3! potkaji muZe, jemuz se ztratil velbloud -
nebo v jinych verzich kin. Bez vahani mu ho popisou: je bily,
slepy na jedno oko, na hibeté nese dva méchy, jeden naplnény
vinem, druhy olejem. Vidéli ho tedy? Ne, nevidéli. Jsou tudiz
obvinéni z krddeZe a predani soudu. Tam bratti triumfuji: bles-
kové dokazuji, jak pomoci nejmensich indicii dokazali sestavit
podobu zvitete, které nikdy nespatfili.

31 Srqv. Ale§sandro Wesselofsky. ,Eine Marchengruppe®. Archiv fiir slavische
Philologie. 1886, €. 9, s. 308-309, s bibliografii. K pozdéjsimu ohlasu této
pohdadky viz niZe.
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