»Istoria® a ,,poesia® kolem roku 1500

(resumé prednasky)

Rozdil mezi florentskym a benatskym malifstvim v dobé renesance byl pocitovan jiz
v 15. a 16. stoleti. Kdyz psal Giorgio Vasari (1511-1574) své ,,Zivoty nejvyznamnéjsich
malifti, sochaft a architektd* v 1. vydani roku 1550 vysoce nadhodnotil florentské malifstvi
oproti ostatnimu (zvlasté benatskému) v tom smyslu, ze v ném spatioval uplatnéni nového
pojeti uméni jako jednoty tii oboru - architektury, sochafstvi a malifstvi. Tyto tfi obory byly
alegoricky chapany jako "tf1 sestry" - kresebnd, tvirci uméni ("arti del disegno"). Jejich
"otcem" je disegno : idealni ptedstava, napad, zamér v duchu umeélce a soucasné rovnéz

kresba. Kresba se stala urCitym idealem florentské malby.

V tomto ohledu navazoval Vasari na florentana Leona Bat. Albertiho (1404-1472),
jenz v roce 1436 sepsal drobny spisek De pictura (O malifstvi). Zde podava definici malifstvi:
obraz je predevsim jako plocha okna - prifez pyramidou naseho zrakového vidéni a proto se
v ném uplatiiuje geometricka perspektiva; Malifstvi sestava z linearniho obrysu, kontury
(lineamenti), ze sestaveni ploch (compositione) a modelovani téla v barevném svétle
(receptione di lumi). Mezi tkoly malife patfi jako nejvyznamnéj§i druh malba ,, istorii “ —
historii, ptibeéhti s moralnim nau¢enim — ,,la istoria e summa opera del pictore:

,, ... komponovani vyjevu, jehoz veSkerd chvdla zdlezZi v podstaté v invenci-fabuli. Tato
invence md tu moc a silu, Ze sama cini potéSeni. Chvali se cteni popisu oné ,, Pomluvy “, o
které Lukian napsal, Ze byla vvmalovana Apellem, a mdm za to, Ze vypsdni o ni neni zbytecné,
aby upozornilo malire, jak je treba, aby byli dbali pri vyvmysleni a skladdani takové fabule ...
(ndsleduje popis — ekfrasis Apellova obrazu) .... Takova ,,istoria“ jisté zajima ducha, kdyz se
vypravi, o¢ by bylo zajimavéjsi, kdybychom ji vidéli vymalovanou vynikajicim malirem ?
Proto radim maliri, aby se stykal, jak jen miiZe, s poety, rétory a ostatnimi literdrnimi

odborniky...

Literatura:
Giorgio Vasari, Zivoty nejvyzna¢ngjsich maliidi, sochait a architektd. I-II, Praha 1976.

Leon B. Alberti, O malbé — O sosSe. Praha 1947.



Albertim zminovana "ekfrasis" se stala skute¢né zakladem nescetnych rekonstrukci
tohoto obrazu, které ital§ti malifi zpracovavali na sklonku 15. stoleti (napf. Botticelli,
Mantegna, Franciabigio, Albrecht Durer a fada dalSich — dosud bylo zji§téno asi kolem
Ctyficeti téchto obrazt. VSechny piitom byly ur¢ovany do vyznamnych prostor, ¢asto
spojenych s pravnickym jednanim. Ekfrase ,,Pomluva“ se stala moralnim naucenim, vzorem

pro pravni jednani.

Oproti této zakladni koncepci florentské (a posléze fimské) malby na konci 15. stoleti
zdtraznil polsky historik uméni Jan Bialostocki v 70. letech 20. stoleti Casté zdiraziiovani
slova ,, poesia“ — poesie v teoretickych pracich benatskych uméleckych kritika 1 umeélct
(napt. Tizian hovoti nékdy ve svych dopisech o svych obrazech jako o ,,poesiich®). Zejména
benatsky teoretik, klerik Giovanni Andrea Gillio (1564) rozlisoval tfi druhy malifskych
zpusobu:

pittore poetico (pfedvadi vymyslené a poetické pribéhy: cose finte, cose favolose)

pittore istorico (pfedvadi ptfibehy teologické, moralizujici, historické)

pittore misto (spojuje oboji v oslavé velkych muzi, mecenast a udalosti).

Rozdil mezi florentskou Aistorii a benatskou poesii nespociva vsak pouze v rozdilu
mezi vyznamem a ,,Ctenim* obrazi, ale i v dalSich aspektech charakteru uméleckého dila.

Muzeme si to zjednodusen¢ ukazat na nasledujici tabulce:

»ISTORIA*

»POESIA“

prevaha kresebnych postupt
prostor pomoci perspektivy
sdéleni moralniho pouceni

namét jasné sdéleny pribéhem
umisténi:

vetejné (zasedaci sifi, antecamera)

soukromé (studiolo)

prevaha malifskych postupt
prostor pomoci barevnych plant
humanisticky dialog nad namétem
namét , hadankovity®, | poeticky*
umisteéni:

verejné (pruchozi galerie)

spoleCenska mistnost (sal, kabinet)




ISTORIA-HISTORIE - nejdulezit&isi autofi a priklady:

1) Sandro Botticelli (1444/45 — 1510)
zak Filippa Lippiho, od 70. let samostatné zakazky - od pocatku zejména ve sluzbach
Medicejskych
1475 — organizoval vizualni podobu slavnostniho turnaje na pocest oslavy dospélosti Giuliana
de Medici — fada emblému a symbolu z této slavnosti se potom objevuje i v jeho pozd¢jsich
dilech. Srov. vztah mezi obrazy a vizualni kulturou Medicejskych u:

Pierre Francastel, Figura a misto. Praha 1984.

Nejdulezitejsi Botticelliho , historie®:
a) pro antecameru Lorenzo di Pierfrancesca de Medici (druhorozena linie Medicejt), po
1492

Primavera

Pallas a Kentaur
Zakladni téma: Apuleios, Zlaty osel, Lucretius Carus, O pfirodé¢.
Ikonologické interpretace: Aby M. Warburg, Ernst Gombrich, Edgar Wind, Horst
Bredekamp, aj. (osciluji mezi vykladem mytologicko-pohanskym a neoplatonskym —
neoplatonsky vyklad je ovSem dnes jiz opoustén).
Problém hlubsiho vyznamu: jedna se o politické poselstvi (Horst Bredekamp: Florencie
v zahrad€ Venusing€) ?, nebo se jedna o svatebni motiv na pocest stiatku mladého
Medicejského?
Jedina jistota: obrazy byly umistény v dievéném taflovani mensiho salu méstského palace. Po

jeho zniceni byly vyfezany a opatfeny ramem — takze dnes pusobi jako samostatné obrazy.

b) pro sal venkovské medicejské vily:

Zrozeni VenusSe (VenuS$ino pfistani na pobiezi), 1484-1486
Presto, ze obraz pusobi jako protéjSek Primavery, je namalovan v odli§ném stylu a na jiném
materialu, na platné (!).
Zakladni téma: spise ilustrativni a souvisi s kolobéhem piirody (trochu paradoxné feCeno vuci
pfedchozimu obrazu: tématem je vlastné skute¢ny ptichod jara —tj. ,,primavera® ?!).

Problém hlubsiho vyznamu: obraz byl zfejmé od pocatku soucasti n€které z medicejskych vil.



c) svatebni obrazy — freskova vyzdoba:

Fresky z Villy Lemmi u Florencie (odkryté 1873, dnes pfenesené do Louvru)
Villa Lemmi byla ptivodné v majetku florentského vyznamného obchodnika Giovanniho
Tornabuoni; fresky byly soucasti svatebniho pokoje (pokoje upraveného na pocest mladych
svatebCantl) jako memento jejich ctnosti, ke kterym je zavazoval jejich spolecny vstup do
dalsiho zivota:
Lorenzo Tornabuoni je privadén Gramatikou pred Moudrost a dalsi svobodna uméni

Giovanna degli Albizzi dostavd manzelské dary od Venuse a jejiho doprovodu

d) obrazy souvisejici s rodinnym zivotem:

Mars a Venuse, Narodni galerie Londyn
Podélny format na dreveé — pivodné na viku svatebni truhlice — skvostného daru
novomanzelim, ktery zistaval jako pamatka na svatebni obfad. Podle vcel v pravém hornim
rohu snad urCeny pro nekterého z prislusnikt rodiny Vespucci (Amerigo Vespucci popsal
americké pobfezi a podle né&j dostal téz novy kontinent své jméno).
Tématem je ekfrasis: Cast z popisovaného starovékého obrazu Svatba Alexandra

Makedonského s Roxanou.

Deschi da parte (sg. desca da parte - dfevéné desky ,,0od porodu®) — ve formeé
kruhovych tond, malovanych jako upominka na narozeni dédice/potomka s urc¢itou magickou
funkei. Vétsinou na druhé stran€ erb rodiny, tématem Sv. Rodina, Madonna s ditétem,
Klanéni tii krald, apod. Na pocatku 16. stoleti tato moda ustala, ale jesté Rafael (Madona
s ditétem) a Michelangelo (sv. Rodina) namalovali podobné obrazy, 1 kdyz asi nikoli pro

konkrétni udalost.

2) Domenico Ghirlandaio (1449-1494)
Pivodné inspirovan dilem Andrey del Castagna a Domenica Veneziana, srov. fresky v domu
San Gimignano. Pozd¢€ji s Andrea Verocchiem a mladym Leonardem — spoluprace na
,,magickych“ obrazech a voskovych figurach.

Fresky v Santa Maria Novella s tématy propojeni biblickych scén se zivotem rodiny

Tornabuoni.



,,Nejmagictéjsi“ vyzdoba kaple Sassetiu v Santa Trinita ve Florencii (zabyval se ji
predevsim Aby M. Warburg — jeho interpretace patfi k vrcholim ikonologické metody
v déjinach uméni).

Portrét Giovanny Tornabuoni (piivodné degli Albizzi, srov.: také S. Botticelli) —

portrét , vypravi“ prib€h- zduraznéni mravnich a humanistickych ctnosti.

3) Raffaello Sanzio (1483-1520)
Vyzdoba vatikanskych stanzi. Otazky: co to jsou stanze ? Jednotlivé Casti a jejich nazvy ?
Stanza della Segnatura (interpretace Ernsta Gombricha) — ¢tyfi fakulty (pravo, filozofie,

teologie, umént).

4) Piero di Cosimo (1461/62-1521)
zak Cosima Rosselliho, spojoval tradici ghirlandaiovsko, florentskou a nizozemskou. Maloval
predevsim obdélné obrazy na dieve s volnymi ilustracemi a fantaziemi podle antické
literatury. Byl obdivovan za ,fantasia“, fantazii - a naopak kritizovan za nizka témata (napft.
Michelangelem).
Ve skutecnosti jeho obrazy byly ziejmée soucasti dievéného oblozeni antecamer — vstupnich
pfijimacich pokoju. Proto témata fantasticka, satiricka, apod.
Istoria — jako zébava a obveseleni. Pozdé&ji byly tyto obrazy nahrazovany groteskami
v predpokojich.
Pfibéhy Prométheovy, Silénuv priavod, Bitva kentauru
Mars a Venuse — ekfrase a deska svatebni truhlice
Portrét Kleopatry (nékdy je uvadéna Simonetta; pfipadné Lucrétia Borgia) — alegorie

osudové zeny (zfejmé vsazena do Cela svatebni postele).

S) Studiolo a jeho vyzdoba
Studiolo — studovna, mala mistnost, Casto bez oken — myslena jako misto k osobnimu
premitani objednavatele — zndzornéni ,,druhého ja“ objednavatele.
a) ve vévodském palaci Urbino (Montefeltre) — portréty antickych a soucasnych filozoft a

humanistu;



b) ve vévodském palaci ve Ferrare (d 'Este) — ,,camerino d’Alabastro*: Giovanni Belini,

Tizian, Dosso Dossi — ovidiovské Metamorfozy a ekraseis podle Filostrata.

c) v Mantové (Gonzagové) — dvé studiola (vznikla ¢asové za sebou) pro Isabellu d Este:
,,la prima donna del mondo ““: Andrea Mantegna, Pietro Perugino, Lorenzo Costa (vitézstvi
ctnosti nad nefestmi, ochrana a podpora uméni. Isabella vybirala spiSe ,,zenska“ témata; méla

zajem o Lonarda a Giorgiona.

d) ve Florencii (Medicejové) — manyristické, ,,alchymické™ studiollo Frencesca dei Medici

(projektoval a obrazy vybral Giorgio Vasari se svymi malifskymi zaky).

U nas: existovalo studiollo na zamku v Bucovicich ?

6) Istoria a ekfrasis jako vrchnostenska alegorie
Jednim z prvnich priklada ekfrase — tj. rekonstrukce antického obrazu podle antického
literarniho popisu:
a) podle Apella:
Sandro Botticelli, Pomluva Apellova (Ufizie ve Florencii) — podle Albertiho popisu spravné
,Istorie®.
Do pocatku 16. stoleti je znamo pies dvacet priklada rekonstrukce stejného tématu (mimo jiné
Franciabiggio, Andrea Mantegna, Albrecht Diirer, aj.).
b) podle Aetiona:
Svatba Alexandra s Roxanou: Sodoma in: Franesina v Rim&; ndkdy vyfez z celého tématu
(Botticelli, Piero di Cosimo — Mars a VenuSe)
c) podle Filostratovych ekfrasi:
Komos (Andrea Mantegna pro Isabellu d 'Este), Svatek Venusin (Rafaelova skola, Fra
Bartolommeo, Tizian), Bachchanale adrijskych (Tizian ve Ferafe), Daidalos zhotovuje
drevéného byka (Giovanni da Udine ve Villa Madama)
d) slovni ekfrase: Quos ego
Leonardo da Vinci (kresba) zahajuje tradici velmi oblibeného ikonografického tématu:

neptun utisuje boufi (podle Vergilia a Horatia).

Literatura: Michaela J. Marek, Ekphrasis und Herrscherallegorie. Worms 1985.



POESIA-POEZIE — nejdulezitéi§i malifi a priklady:

1) Giorgione — Giorgio da Castelfranco (1477/78-1510)

Dodnes pomérné zahadna osobnost, zfejmé nemanzelského pivodu z vysokych
benatskych vrstev — pohyboval se v mnohem urozenéjsi spolecnosti nez ostatni malifi, zfeyme
pracoval pouze pro své aristokratické a humanistické pratele (velmi pozoruhodné a
hadankovité portréty). Zemrel pfedCasné na mor. Svymi hadankovitymi obarzy a zvlastnim
stylem ovlivnil fadu svych vrstevnikd, takze se hovoii nékdy o ,,Giorgionismu® na prelomu
15. a 16. stoleti v Benatkach. Po jeho smrti doslo k rychlé proméné benatského stylu, spojené
s prevzetim florentské teoretické koncepce ,,disegna“ u Tiziana, Sebastiana del Piomba aj.

Z pozdéjsi tradice vime o zalib€ vyznamnych benatskych patricija v hadankovitych
sujetech obrazili, nad nimiz byly vedeny diskuse v domech prednich obyvatel. Z tohoto
vypraveéni o obrazech postupné vznikala 1 konverzace v obrazovych galeriich, apod. Nejlepsi
dosavadni pokus 1 interpretaci této kultury podal soucasny italsky historik uméni Salvatore
Settis.

Portréty a dvojportréty — asi prednich mladych humanistti z Giorgionova okruhu —

nezname jejich jména, neni je mozné nijak identifikovat — vytvareji ur€itou poetickou kulturu

Tri filozofové (tFi magové) — Viden; dosud velka fada interpretaci: od
humanistickych (tfi Aristotelové: starovéky stredoveky-Averroes, novoveky; ti1 malifi:
Leonardo, Bosch, Giorgione; tfi lidské véky: stary, stfedni a mlady); literarné ilustrativni
(mlady Aeneas se svymi uciteli; mlady Mojzis, apod.) po nabozenské (Tt1 magové-kralové
pozoruji hvézdu nad Betlémem).

Boure — Benatky; nejriiznéjsi interpretace az po Adam a Eva po vyhnani z Raje.

Soumrak (il Tramonto, la Note) — snad obraz, ktery chtéla ziskat Isabella d Este do

svého studiolla.

U vSech obrazi se setkavame s nejriznéjSimi vyklady jejich vyznamu. Nejprve
ziskavaly obrazy své pojmenovani v 17. stoleti (jako vlastné takrka vSechny obrazy) — tehdy
se zapomnélo na jejich ptivodni vyznam. Obrazy pfitom se zaCaly vyrazné€ji pohybovat na
trhu, ménily své majitele a byly struéné popisovany (napt. Boufe se nazyvala Krajina v boufi

s cikankou a vojakem).



Na prelomu 19. a 20. stoleti v dob¢, kdy bylo pfedpokladéano, ze , renesance =
znovuzrozeni antiky a antického mysleni“, byly hledany v antické literatufe nameéty, které
mohly byt idajné zdrojem obsahu renesancnich dél (napt. Franz Wickhoft a jeho hledani
literarnich pfedloh). Soubézné se Aby M. Warburg pokousel o hledani paralel v pohanskych
mystériich a humanistické kultute. V tom jej nasledoval Edgar Wind a Ernst H. Gombrich).
V soucasnosti, v ramci tzv. kritické ikonologie jsou hledany pfesné&jsi historické prameny,
které by mnohem presnéji ukazaly misto renesancnich obrazl ve vizualni kultufe Florencie a
Benatek na prelomu 15. a 16. stoleti.

S nejvétsi pravdépodobnosti se tedy zda, ze Giorgionovy obrazy nemély mit jediny
vyznam, ten se mnohem spise ustavoval v diskusich humanistickych vzdélancti. V prabéhu
16. stoleti se objevuje novy zptuisob prace s obrazy — ,,povidani“ nad obrazy. V souvislosti
s Giorgionem je zajimavé, ze vSechny obrazy jim byly ptivodné postupné premalovany —
jakoby puvodni nabozensky vyznam mél byt postupné zakryva a dalsi premalbou presunovan
do svétstéjsi roviny (rentgenové snimky zvetejiioval zak Videriské Skoly dé€jin umeéni,

Johannes Wilde v mezivale¢ném obdobi.

1) Giorgionismus
Sebastiano del Piombo (1485-1547),

Ferarska a benatska oblast: Bonifazio Veronese, Dosso Dossi, Palma Vecchio

2) Tiziano Vecellio (kol. 1490-1576)
Tizian se snazil po cely zivot zastinit pamatku na Giorgiona; dnes se vSak zda, ze zpocatku
patfil mezi zjevné Giorgionovy napodobitele - nékteré obrazy ptivodné piipisované
Giorgionovi se dnes pfipisuji tomuto mladému obdobi Tizianovu:

Spici VenuSe (Drazdany)

Noli me tangere

Koncert v prirodé (Louvre) — vzpominky na Arkadii

nékteré rané Portréty.

Po Giorgionové smrti se od jeho stylu odklonil, poznal fimské malifstvi a snazil se oba styly
spojit. Charakteristickym propojenim ,istorie” a ,,poesie” byla roku 1518 typicka objednavka
historii: vymalba studiola d "Estu ve Ferrare uzitim ekfrasi, soucasné vsak téz

mytologickych sujett.



Také v pozdéjsich letech, kdy maloval Tizian vét§inou mytologické a nabozenské
naméty, zminoval se nékdy o svych obrazech jako o ,,poesiich. To bylo tehdy, kdyz chtél
zduraznit spiSe vizualni aspekt, nikoli primarné vypraveéci aspekt svého malifského vytvoru.

Ve svém ,,obdobi stafi“ se nékolikrat uchylil ke svéraznému propojent ,,istorie* a
,,poesie”. Napft.:

Giulia Romana (in: Palazzo del Te v Mantové). Tizian pievedl sujet do dokonalé malitské,

poetické podoby. Proto se rovnéz dosud objevuji rizné vyklady smyslu tohoto obrazu.

Jesté pozdéji, v obdobi baroku se rovnéz setkavame v dobovych vyrocich o ,,istorii“ a
,poesii“. Pfitom v 17. a 18. stoleti jiz nelze oddélovat od sebe dva odli§né, lokalné podminéné

styly, ale spiSe dva zptusoby malifské prace s ikonografickym tématem:

a) ,istoria* — znamena vzdy pfibeh, at’ jiz mytologicky ¢i historicky, jehoz hlubsi vyznam
spociva v moralnim apelu na divaka — souvisi vzdy s vrchnostenskou alegorii, napt. ,,Quos
ego*; pripadné s apelem na premitani nad tématem, napft. ,,Et in Arcadia ego*; ve freskafstvi
je hlavni, moralni téma rozvijeno v tzv. fatti (tj. ,,faktech* — v ptibézich, ¢i scénach

z historie).

b) ,,poesia“ znamena prace podle basnickych predloh, asto predevsim podle Ovidiovych
Metamorfoz. Jejim smyslem je nyni spiSe zabavna podivana, poetické pusobeni na divaka.
Muze byt propojena s groteskovou vyzdobou a nemusi mit nutné hlubsi, intelektualné
vysvétlitelny vyznam. Muze byt pfirozen€ rovnéz spojena s momentem oslavy ¢i
vrchnostenské alegorie; potom je propojena s konkrétni udalosti nebo alegorii ve ,,smiSené

podobé (pittura mista).

VVVVV

alegorii na slavu biskupstvi jako predstavitele lenniho soudnictvi (oslavna alegorie + Ctyti
Hfatti“ z dé€jin biskupstvi a kapituly). Ve snémovnim sale mél posléze namalovat obdobnou

oslavu s poesiemi (podle Ovidia).



