2. ptednaska
Polské malirstvi do konce 19. stoleti

Od roku 1764 do 1970, tj. od okamziku, kdy nastoupil na polsky trin Stanistaw August
Poniatowski, do konce prvniho ¢tvrtstoleti PLR (Polska Reczpospolita Ludowa).

Malifstvi se zhruba od tohoto prvniho data zac¢ina vice rozvijet. Pfispél k tomu nemalo, ze
Poniatowski byl §t€drym mecenasem umeéni. Do Polska se dostavaji hojnéji vlivy ze zapadni
Evropy, vznika rovnéz védomi narodnich specifik polské kultury. (oba fenomény spolu
souvisi).

V malifstvi se rozsifuje okruh zachycovanych témat. Oproti diivéjsku, kdy se uméni délilo na
dve hlavni oblasti, tj. sakrdlni uméni (ndbozenské) a svérské. Svétské uméni se v Polsku
rozvijelo s pfichdzenim renesance na polska uzemi od 16. stoleti.

UvVOD

V 15. stoleti zilo na uzemi Polska mnoho narodnosti (Unia Lubelska 1569); Polaci, Rusini
(Ukrajinci a Bélorusové), Litevci, némecti imigranti. Polské malifstvi az do déleni Polska
(rozbiory Polski) tvori rizné narodnosti (od pocatku 19. stoleti jsou to vSak uz prevazné
Polaci sami, ktefi udrzuji kontinuitu porobeného statu). Spolu s cizinci prichazeji do Polska i
cizi vlivy. Stejné€ jako v ostatnich evropskych zemich za sebou nasledu;ji slohy, které pozdéji
byly pojmenovany jako romanské uméni, gotické, renesan¢ni, manyristické, barokni,
klasicistni, romantické atd.

Tyto styly, jez maji v zasade pocatek v zapadni Evropé, nabyvaji na polském tzemi
specifické rysy, prizpusobuji se prostiedi (materialy, predchozi tradice lidové kultury, odli§né
pozadavky, socialni usporadani spolecnosti, vychodni vlivy). Malifsti mistfi pfichazeji

z evropskych center, jsou to Francouzi, Holand’ané, Némci, Italové. V Polsku vychovavaji
ucedniky, ktefi do uméni vnasi vlastni postoje ke svétu.

Nejznaméjsi malifi 17. stol. v Polsku byli Tomasz Dolabella a Michat Aniot Palloni. V té
dobé bylo jesté obvyklé, ze malifi byli anonymni. (vyzdvihovani jedine¢nosti lidského jedince
pfichazi spolu s renesanénimi myslenkami).

Ve stiedoveékém Polsku — stejné jako jinde — byli malifi povazovani za femeslniky; jejich
uméni se radilo k tzv. artes mechanicae. Slucovali se do cechi jako ostatni (tfeba zednici atd.)
Teprve v prabéhu 16. a 17. stoleti se z téchto cechii osamostatiiuji, a od 19. stoleti se umélci
pojimaji jako autonomni tviirci (souvisi to i se vznikem inteligence, ktera se zacala ustavovat
na konce 18. stoleti.

Ve sttedovéku se vytvari hlavné nasténné malifstvi, oltafe, miniatury.

Za zminku stoji tzv. krakovska malifska Skola, ktera vznikla kolem roku 1450; 1éta od 1440
do 1530 se oznacuji jako zlaté obdobi, tzv. méstansky realizmus. Skola vznikla na zakladé
malifstvi z Ceskych zemi (siln€ ovlivnéném italskym), Nizozemska a Némecka.

Sarmatizmus
Termin sarmatizmus se objevil v poloving 18. stoleti. Do literatury ho s vyraznym

pejorativnim vyznamem zavedli publicisté osviceni; oznacili jim polskou Slechtickou kulturu,
kteréa se uformovala na konci 16. a v 17. stoleti. Sarmatizmus takto pojaty byl synonymem



provincialnosti, tmafstvi, buficstvi, konzervatizmu, sudi¢stvi, nepfatelstvi k evropské kultute.
Osvicenci proti oznacovali sarmatizmus za Skodlivy.

Pozdéji se pod terminem sarmatizmus oznacuji 1 pozitivni stranky polské Slechty, obétavost,
patriotizmus, svazanost s narodni kulturou a tradici.

U pocatku sarmatizmu byl oziveny z4jem o genealogii polského statu. Tendence poznat
koreny vlastni zem¢ se od renesance projevovala u vSech evropskych naroda.

Sarmaté byli kocovny lid irackého ptivodu, ktery kolem patého stoleti pied nasim letopoctem
priSel ze stfedni Asie a obsadil izemi mezi fekou Don a Aralskym mofem. V prvnim stoleti
pt. n. 1. prekrogili Dunaj, kde narazili na hranice Rimské fise, s niz bojovali.

Tento mytus je podporovan nékterymi historickymi dokumenty a kronikami.

Slované zacali tedy sviij ptivod na konci 16. stoleti odvozovat od Sarmatti; mytus mél hodnotu
vychovnou, ukazoval rytitsky lid, ktery miloval svobodu, vyhraval nad Rimany, byl dikazem
tradice a nezavislosti polského naroda a pobidkou k Cinnosti. Sarmatska teorie plnila také
dtlezitou politickou funkci, jednotila etnické, narodnostni a jazykové rozdily na uzemi
Velkého knizectvi polského a litevského.

V 17. stoleti mytus Sarmaty zménil sviij obsah. Byl vztahovan pouze na Slechtice, polského,
litevského nebo rusinského; nezahrnoval nizsi spoleCenské vrstvy. Ostatni Slované byli
rovnéz oznadovani jako Sarmaté, ale s tim, Ze Polsko stoji na jejich Gele. Slechtické rody se
predhanély ve vymysleni svych rodokment.

Jak vypadal typicky Sarmata?

Sarmaté si libovali v okazalé a nezvykle barevné modé, coz mélo ukazovat na nadbytek,

v némz Slechta Zije. Nejpopularnéjs§im odévem byl tzv. Zupan, sahajici az ke kotnikiim,
zapinany od prsou po pas; uzké a dlouhé rukavy. Zupany, v nich se chodilo do spoleénosti
byly bohatsi, §ité z drahych latek (atlas, hedvabi) a pestrobarevné (modra, Cervena, rizova).
Pres tento zupan se nosil pfehoz zdobeny drahymi kameny, na krku visel vétSinou zlaty fetéz.
K tomu pridavali jesté€ sukni. V zimé nosili medvédi kazi.

Muzi si velmi zakladali na znacich moci, nosili hole, palcaty.
Stejné vystavné se oblékaly zeny; svému odévu vénovaly mnoho €asu, o to méné zato
hygiené.

Nadmeérny prepych v oblékani, zdobnost byly do velké miry vlivy z Vychodu (perské,
tatarské, mad’arské, turecke).

Podobné jako odévy byly hojné i hostiny. Konzumovalo se neuvétitelné mnozstvi jidla a piti,
tyto zabavy byly Casto ironicky popisovany cizinci, kteti byli jejich svédky. Barwnie opisat
jedng z nich Francuz - Beauplan:"...za kazdym z gosci stal ustugujacy pacholek, na galerii
przygrywali muzykanci 1 popisywali si¢ §piewacy. Jedzono obficie potrawy bardzo pieprzne i
thuste, glownie z miesa 1 ryb przyrzadzone, cho¢ podawano takze kasze, pierogi, groch tarty,
tazanki w maku...Po najedzeniu si¢ jadtem nastapity wtedy desery, sery...po czym zaczela sig
pijatyka. Puchar krazyl od gospodarza do gosci, wznoszono wszelkie mozliwe
toasty...wkrotce doszto do zamieszania 1 bezecenstw. Pijani wycierali talerze o obicia lub
rekawy panskie, niektorzy z ucztujacych spali, inni wyszli na dwor 1 ochtonawszy lekko
wrocili z nowymi sitami do kielicha. Ta zabawa trwata wiele godzin i1 byta bardzo kosztowna,
nie dlatego nawet, ze podano na stot drogie wina 1 potrawy, lecz ze zuzyto ich w nadmiarze i
pothuczono wiele szkta..."



Kulturnimi stfedisky v baroku byly predevsim §lechtické rezidence na venkove; Slechta se
Casto na venkové izolovala od okolniho svéta, uzaviena v sob¢ a spokojena; z toho vznikal
silny konzervatizmus a nechut’ pfijimat nové kulturni proudy.

Polska §lechta byla presvéd¢ena o své vyjimecnosti, v ramci tohoto mesianizmu, uznavali
svoje spoleCenské zfizeni a zakony, Slechtickou svobodu za nejlepsi na svété a neménné; ve
své zaslepenosti byli pfesvédCeni o tom, ze Rzeczpospolitou stvoftil Bih.

V uméni se sarmatizmus projevoval originalné v portrétovém malifstvi; na zamcich byly celé
galerie vymyslenych predka v skvostnych odévech, diistojnost portrétovanych byla ale Casto
spojena s naivnim realizmem zobrazovanych postav; autofi téchto obraza byli ¢asto
anonymni.

Sarmaté prikladali rovnéz velkou vahu pohifebnim slavnostem. Pokud jde o architekturu,
budovaly se pfedevsim kostely; i zde se setkame s vychodnimi vlivy; interiéry byly zdobeny
napt. perskym koberci.

Z kulturnich odliSnosti vznikaly velké neshody mezi krali a §lechtou; kralové vétSinou byli
seznament se zapadni kulturou, zatimco Slechta po nich zadala, aby se drzeli ,,domacich*,
polskych tradic. Mezi §lechtici panovala obrovska nechut k cizinciim, az xenofobie.
Sarmatskym idealem byl obyvatel pobozny, ctnostny, opravdovy, muzny; kromé téchto
vlastnosti byla cenéna 1 legendarni §lechticka svoboda.

Kazdy novy navrh ve Snému byl pfijiman s nedivérou, podezrely a pojiman jako utok na
Slechticka privilegia. PresvédcCeni o dokonalosti statniho zfizeni bylo tak velké, ze zdkladem
politického nazoru se stalo minéni, Ze neni nic nutné ménit. To byl zac¢atek upadku Polska.

I OSVICENSTVI, NEOKLASICISMUS A PREROMANTIZMUS (druha polovina
18. a pocatky 19. stoleti)

Stanistaw August Poniatowski byl poslednim polskym kralem, 1764 zvolen kralem. (déleni
Polska 1772, 1793 a 1795). Politicka situace: zeme byla v anarchii, oslabena politicky,
spoleCensky zaostala, témeét bez armady.

Odpovédnost za tento stav nesla Slechta, ktera vyznavala anarchistickou zasadu ,,Polska
nierzadem stoi”, ¢imz se rozumélo presvédcCeni, ze zakladem politické existence Polska neni
centralizovana vlada, nybrz Slechticka volnost, v praxi chapana jako pravo k pterusovani
snému (sejm), pohrdani vladou, hyfeni a zabava. Néktefi magnati byli bohatsi nez kral a se
sousednimi staty se proti nému spolCovali.

V malifstvi byl v té dobé popularni pfedev§im portrét, tzv. sarmatsky, kromé toho také motivy
historické, valecné.

Proti sarmatizmu ptsobily myslenky osvicenstvi (Rousseau, Voltaire, encyklopedisté). Kral
Stanistaw Poniatowski byl vychovavan ve Francii, dobfe se orientoval v tehdej§im uméni;
chtél, aby se v Polsku tradi¢ni sarmatska kultura spojila s novym zpisobem mysleni.
Podporoval architekturu, malitstvi, uméleckou pedagogiku. Poniatowsky nebyl jedinym
mecenasem, vyznamnou ulohu v tomto sméru sehrala napt. rodina Czartoryskych, zejména
knize Adam Czartoryski.

MALIRI

Velky vliv na polské malitstvi mél ptichod Itala Marcella Bacciarelliho (1731-1818), ptiSel
na pozvani Poniatowského v roce 1766. Predtim pusobil v nékolika evropskych méstech



(Drazd’any, Viden), ve Varsave zustal az do smrti. Po rozdé€leni Polska byl jmenovan Cestnym
deékanem Wydzialu Nauk i Sztuk Pieknych na nové zalozené VarSavské univerzite.
Namaloval napft.

Koronacyjny portret Stanislawa Augusta (1766-1767) obr. €. 1
stylizovany na postavu Ludvika XIV.
Pozadi jeho portrétii bylo vétsinou neutralni, jedné barvy.
Maloval 1 historické obrazy, vétSinou scény zachycujici vyznamné udalosti; zajem o starsi
epochy byl podepiran rozvojem historickych véd a také touhou ¢i nostalgii po davném silném
Polsku.

Odnowienie przez Wiadystawa Jagielle uniwersytetu krakowskiego
Jeho historické obrazy jsou vSak nepfesné, teatralni; stoji ale na pocatku bohatého
historického malifstvi v Polsku.

Spolu panovnikem je jeho velkou zasluhou, ze vytvoftil prostiedi pfiznivé pro uméni. Byl my;.
vedoucim Malarni, ktera sidlila ve varSavském zamku, byla to prvni malitska Skola v Polsku
(jednou ze zakladnich technik bylo kopirovani hotovych obrazi).

Dalsim Italem, ktery pfiSel do VarSavy a uz tam zustal, byl Bernardo Belotto Canaletto (1720
1780).

Jeho kresby byly pfesné v zobrazeni skuteCnosti, az dokumentarni; bezchybna perspektiva
(uzivalo se jich pfi obnovovani VarSavy po Druhé svétové valce), obr. € 4, 5 (ulice Varsavy)

Na ulicich VarSavy zachycoval rizné typy lidi, pohromadé rozlicné spolecenské vrstvy. Jeho
malifstvi stoji na pocatku tzv. Zdnrovych obrazkaii.

Vyznamné na polské malifstvi zaptsobil do velké miry popolstény Francouz Jan Piotr
Norblin de la Gourdaine (1745-1830).

Do Varsavy jej privedl knize Adam Czartorysky v roce 1774; v Polsku zil tficet let. Po
ptrichodu maloval jednak historické obrazy (napt. Wybor Przemysla na krola czeskiego),
jednak navazoval na Wateau, jeho bukolické scénky a tzv. fétes champétres.

napt. Koncert, Menuet, Kqpiel w parku

Tyto obrazy jsou tvofeny v konvenci poc¢atku osmnactého stoleti: vysoké koSaté stromy se
spojuji nahote, po nimi slavi nevelké — nékdy deformované — figurky; selanka.

Nejsiln€jsi strankou Norblina byly scénky ze zivota, jichz vytvoril velké mnozstvi; zacal je
kreslit rovnéz po ptichodu do Polska, ale jakoby na okraji své oficialni tvorby (napt. Chlopi w
karczmie, Targ na konie — obr. 13); zachycuje zanedbana méstecka, opilé Savlujici se
Slechtice, rizné typy lidi. Jsou to rychlé kresby, postavy zobrazeny v pohybu.

V protikladu k témto ,,obrazkiim ze zivota“ stoji napt. jeho pozd¢jsi obraz Uchwalenie
Konstytucji Majowej (1804-1800), je na ném zachyceno kolem tisice postav.

Jako jeden z prvnich malifti studoval polskou vesnici, zivot sedlaki, typy vesnianu, v§imal si
bidy na vesnici.

Byl vSestranny, jeho kresby jsou dynamické, Norblin projevoval zivy zajem o zivot ve své
druhé vlasti; i po navratu do Francie se vénoval polskym témattm.

V malifské dilné na Varsavském zamku pusobil také Kazimierz Wojniakowski (1771-1812),
byl jednim z prvnich bohému, coz prispé€lo k jeho predCasnému Gmrti.

Ackoli ho nejvice pritahovalo zhotovovani zenskych portrétl, za jeho nejlepsi se povazuje
Portret generata Jozefa Kossakowskiego (obr na s. 24-25)



Upadek statu mél za nasledek posileni patriotizmu, jez se — i v malif'stvi - projevovalo po celé
19. stoleti.

II.  POZDNI NEOKLASICISMUS A RANNY ROMANTIZMUS (prvni polovina 19.
stoleti)

Centrem umeéni v rozdéleném Polsku se stala VarSava, kterd byla hlavnim méstem
autonomniho Polského kréalovstvi (od roku 1815).

Spolu s tim, jak se umélec staval nezavislejSim (nesdruzoval se do cechli, nechapal se jako
femeslnik, nechtél byt zavisly na zakazkach mecenast, ale tvotit podle vlastni vile) vzristala
potieba prezentace jeho uméni. Na zacatku 19. stoleti se zacaly potradat vystavy, které
pomahaly navazovat kontakty malife s publikem a umoziovaly mu prodavat obrazy.

Pfi hodnoceni malitstvi se braly v uvahu kritéria uziteCnosti, didaktické rysy dila a to, jak
dokaze divaka dojmout. Rozvijela se umélecka kritika,

napt. Jozef Leski: Rozprawa o pieknosci w sztukach, a w szczegolnosci w malarstwie, 1817.

Malifstvi pozdniho klasicismu Cerpalo své naméty ze staroveékych déjin, mytologie a obou
Testamentt. Zajmu se t&Sily rovnéz polské dejiny.

,JPortret XVII-wieczny przedstawial istoty ludzkie strojne w jedwabie i koronki, dqzyl do
idealizacji, do oderwania owych pozornie kruchych i wytwornych istot od ziemi i zamkniecia
ich w patacowym wnetrzu. Jesli zas wyprowadzal je pod otwarte niebo, na fono natury, to
nature te urzqdzal dla nich jak mieszkalne wnetrze. Stylizowal jq i przetwarzal na modie
sentymentalnq. Portrety empirowe i poznoklasyczne, potem biedermeierowskie przedstawialy
ludzi bardziej rzeczywistych i prostych, ubranych w skromne, ciemne fraki, ktore zacieraly
roznice dzielgce magnata od mieszczanina lub przedstawiciela inteligencji.”'

Vznikly malifské Skoly: Akademia Sztuk Pieknych v Krakove, pak ve Viln€, VarSave.
Kopirovala se v nich hotova umélecka dila, studovaly se sadrové odlitky 1 zivé modely.
Muzsky model byl zaveden v Krakové teprve v roce 1843.

Tématy ranného romantizmu byly pfedevsim bitevni scény, stiedovek, kult hrdinstvi, krajina.

Aleksander Orlowski (1777-1842)
Pochazel z plebejskych vrstev, studoval u Norblina, miniaturisty Lesseura a rytce Bartoloméje
Folino; v sedmnécti letech vstoupil do armady, uc¢astnil se povstani, které vedl T. Kosciuszko;
v roce 1802 se prestéhoval do Petrohradu, kde poznal mj. Mickiewicze a Puskina; vyznavac
Voltaira; pod vlivem Norblina hledal inspiraci u Rembrandta.

Bitwa pod Ractawicami, Portret Kosciuszki (obr. 16, 17)
V zobrazovanych scénach chtél dosahnout co nejvétsi expresivity. Jeho ¢astym motivem byl
rytif na koni nebo vychodni bojovnik rovnéz na koni.
Vytvarel také kresby, prevazné z vesnice, kde si v§Simal bidy a zaostalosti.
Po prestéhovani do Petrohradu se jeho malifstvi méni, pfijima romanticky styl, maluje
kozaky, ruskou pfirodu.
Tvofi také satirické obrazky, karikatury z polského a ruského zivota. Jeden z nazvii obrazu
zni: , JWPan komornik z powiatu kuflowego na Mordach i Morduniach, Mordenkach, z
Mordunia Morda herbu Trzy kufle” s. 36

Orlowski byl také skvélym portrétistou a koloristou, svéd¢i o tom napt. Portret wlasny w
kapeluszu,

! Dobrowolski, Tadeusz: Malarstwo polskie. Wroctaw 1976.



vyznacujici se jednolitym hnédozelenym tonem.
Orlowski byl typem spiSe emotivniho malife, uzival nervni, pferuSovanou linii, zkratku,
nedofeCeni. Mél velky vliv na pozdé&;si polské malifstvi, zvlasté bitevni.

Vynikajicim talentem se vyznacoval Michal Plonski (1778-1812), bohuzel predCasné zemftel.
Nejlepsi jsou jeho portréty perem z italského a polského kazdodenniho Zivota.

Taniec chlopa z babq (1796)
Vyznacuje se pronikavym vidénim lidskych typu, dokonale odpozorovanym pohybem.
Plonski studoval v Holandsku Rembrandta; po navratu do Varsavy tvofil pfedevsim lepty,
napi. Zebrak o kuli (1805); asto se u ného na obrazech projevuje smysl pro humor.

Franciszek Lampi (1782-1852)
Popolstény RakuSan

Antoni Brodowski (1784-1842)

Predstavitel klasicismu, studoval v Pafizi; navstévoval pracovnu Davida; v roce 1820 se stal
profesorem malifstvi na varSavské malifské Skole (Wydziat Nauki 1 Sztuk Pigknych UW). Byl
spiSe tradicionalistou, psal rovnéz €lanky zabyvajici se malifstvim, napf.

Co stanowi szkole malarskq?
Realizoval se nejvice v portrétnim uméni, povazovan za nejlepsiho polského portrétistu prvni
pule 19. stoleti.

Portrét wlasny (obr. 20, 21)
Na pocatku 19. stoleti byla centrem polského malifstvi VarSava; v Krakové, Vilniusu, Lvove,
Poznani malifstvi nebylo na dobré urovni.

ZRALY ROMANTIZMUS

V roce 1830 vypuklo ve VarSave Listopadové povstani namifené proti Rusku; v 1831 bylo
potlaceno a Polské kralovstvi prestalo existovat, v¢lenilo se pod Rusko. Uzaviena byla
univerzita ve VarSavé 1 Vilniusu. Kulturni zivot se presunul do zahranici, hlavné do Pafrize,
tzv. Velka emigrace

Adam Mickiewicz

Joachim Lelewel (Brusel)

knize Adam Czartoryski — hlavni reprezentant polskych zajmi v zahranici, sbératel umeni
(jeho sbirky pozdéji pfevezeny do Krakova, kde vzniklo Muzeum Czartoryskych), emigracni
zivot soustiedil do pafizského Hotelu Lambert).

V mySleni o uméni se vytvaii pojem ,,narodni uméni*; prohlubuje se studium dé&jin Polska;
zajem se soustfed’uje rovnéz na zivot lidu (sbira se napt. lidova slovesnost); vychazi se
z presveédCent, ze v lidové kultufe se nejvérnéji zachovaly davné zvyky a kultura.

V romantizmu se zménil 1 portrét. Za predmét hodny vyobrazeni byly uznany napft.
fyziognomie hali¢skych sedlaka (tzn. prosty lid).

Pokud jde o umélecké skoly, misto zruSenych statnich vznikaji soukromé; centrum polského
malifstvi se pfesouva do Krakova.



Piotr Michatowski (1800-1855)

Vyjimecné vSestranny; pochazel ze sttedné zamozné rodiny; studoval v Krakove; Gottingen;
znal vice jazyku; zabyval se matematikou a mineralogii; dosahl pravniho vzdélani.
Po upadku listopadového povstani odjel v roce 1932 do Patize, zde zacal studovat malifstvi,
bé&hem zivota procestoval velkou ¢ast Evropy.
Malifstvim se zabyval béhem své Cinnosti v riznych Gradech.
V prvnim patizském obdobi studoval predev§im kong, cvicil se v kresbé, technice oleje a
akvarelu. Maloval hodné vojenskych vyjevi.
Vlastniho stylu se dopracoval kolem roku 1835, kdy byl zpatky v Polsku.

Drzieci artysty na koniu (obr. 27)
Od roku 1845 zacal tvofit portréty polskych a rusinskych sedlaku, starct, déti, coz bylo na
tehdejsi evropské poméry novinkou.

Senka - realisticky obraz vyhublého a zni¢eného starce (barevny obr. 48-49,
dale obr. 28, 29)
Po cely zivot se vracel k motivu jezdce; koné, které kresli, se pripravuji ke skoku, siluetu
jezdce obvykle dopliioval uzky pruh zemé a velky prostor nebe, jen zfidka se objevovaly
stromy; nebe je na obrazech prevazné pochmurné — v souladu s tehdejsi konvenci pozadi.

Shodné s poetikou romantizmu se ve svych namétech vracel k zachycovani stftedoveékych
gotickych hradt. V jeho uméni se rozvijely vSechny tfi hlavni motivy romantizmu: historické,
orientalni a lidové.

V malifstvi Michalowského se setkavame spiSe se zobrazovanim jednotlivych véci, které
nejsou zasazeny do lidského zivota; neda se u n€ho jesté mluvit o tzv. zdnrovém malif'stvi,
které obraz pojima jako ptibeh (scénu z pfibéhu).

Do skupiny kolem Adama Czartoryského, tzv. velké emigrace, nalezelo asi 100 maliii,, mnozi
ale v Parizi neziistavali dlouho a vraceli se do Polska.

Jednim ze skupiny byl napt. Teofil Kwiatkowski (1809-1891), ptitel Chopina, jehoz kreslil na
smrtelném lozi.

Jeho obraz Chopinova polonéza (1857), akvarel, jinak nazyvany také Alegoria Polski, je plny
ptizrakd minulosti, sarmatskych tanecnik a dam s hranostajem, , kralovska“ postava knizete
Adama Czartoryského na prvnim plané. Obraz vyjadiuje mesianistické nalady ¢asti emigrace
a kult exaltace, jimz byl knize obklopovan.

POZITIVIZMUS, HISTORIZMUS (druha pale 19. stoleti)

V souvislosti s politickymi udalostmi (Jaro narodi 1948, Lednové povstani 1863-64), tj.
zfejmymi neuspechy v boji za svobodu, se v polském malifstvi prosazovala politicka
tendence; malifi chtéli pasobit obsahem svych dél.

Po Lednovém povstani 1863 byly znovu zesileny represe Ruska na polsky narod, byla zruSena
Szkola Sztuk Pieknych ve VarSavé, omezovana cenzurou byla literatura, véda 1 vytvarné
umeni.

Podobné represe byly v pruském zaboru; relativné nejsvobodné;si bylo izemi spravované
Rakouskem (pisobily zde dve univerzity: v Krakoveé a Lvove).

V roce 1864 vznikla ve VarSave namisto zruSené malifské Skoly nova (Szkota Rysunkowa);

v Krakové€ pokracovala bez pferuSeni Szkola Malarstwa i Wyzszego Rysunku.



Severyn Goszczynski v €lanku O potrzebie narodowego polskiego malarstwa (1842)
vysvétloval, Ze polska krajina a polské typ maji svébytné rysy, a ty by mélo zachycovat
narodni umeéni.

Clanek byl sougasti §irsi debaty o narodnim uméni; zda vibec existuje a jaké jsou jeho rysy?
Pozdé&jsi vyvoj ukazal, ze svébytné narodni malifstvi existuje.

Henryk Rodakowski (1823-1895)

Jeho doménou bylo portrétni malifstvi.

Portret ojca, Portret generala Henryka Dembinskiego (obr. 34, 35, 36, 37)
Studoval ve Francii, Vidni, Italii; v Pafizi prozil 20 let zivota a stale se tam vracel. Pochvalné
se o ném zmifuje napt. Delacroix ve svém deniku. Rodakowski usiloval o psychologickou
pravdivost svych portrétt, o svém malifstvi psal i teoretické clanky.

Kresbé se venoval i Cyprian Norwid; skvély basnik, avsak jako malif byl spi§ primérny;
maloval témata z dé&jin kiest'anstvi, snil o idealni hlavé Krista, dale se vénoval zenskym
aktim.

Hlavné na politicka témata se soustied’oval Leon Kaplinski (1826-1873), spolupracovnik
hotelu Lambert.
Napt. Obrona Czestochowy, ilustrace Pana TadeaSe.

Juliusz Kossak (1824-1889)

Inspirovan Ortowskym, neosarmata, maloval hlavné akvarely, ve svych obrazech dbal na
detail.

Wyjazd na polowanie (1876) obr. 42, 43
Sousttedil se na zachycovani stepi, stejné tak jako pozdé€ji Sienkiewicz ve své trilogii. Rovna
sluncem spalena zeme, zamlzeny horizont, trava a stepni bodlaky na prvnim planu, bledé
nebe, rozptylené svétlo — to jsou Casté elementy Kossakovy krajiny; objevuji se u ného
barevné pravody, stepni scény, neosedlani koné, dynamické valecné scény. Jsou to témata
z tzv. kresow wschodnich z 19. stoleti. Na svych obrazech zachytil esenci polskosti;
Slechticky stav.
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ZANROVE MALIRSTVI A KRITICKY REALIZMUS

Zanrové malifstvi se v duchu pozitivizmu zaméfovalo predevsim na vesnicky Zivot a
venkovské obyvatele. Castym tématem byla bida na vesnici (na rozdil od div&jsi tendence

k idealizovani a romantizovani). Obrazy maji takové nazvy jako: Na cmentarzu, Przy grobie,
Pogrzeb, Trumna chlopska. Tony obrazi jsou tmavé a zamracené (zvlaste v interiérech),
razné odstiny Sedé a chladny prostor nebe. Na pozadi stoji podzimni stromy, rozbofené
chalupy, sedlaci jsou bosi v polich, déti a pastevci stoji v rozlehlych mazoveéckych krajinach,
méne¢ se stavala namétem obrazu prace, a kdyz, tak méstskych dé€lnika. Méstska zakouti,
neudrzované pavlacové domy se objevuji az pozdéji.

Malifstvi tohoto obdobi je ozna¢ovano jako kriticky realizmus (také v literatufe).

Duraz na socialni problematiku byl v Polsku silnéjsi nez v zapadni Evropé (politicka situace).



Wojciech Gerson (1831-1901)

Studoval ve VarSaveé, Petrohradé, pak v Pafizi, po studiich se usadil ve Varsavé, kde se
pozdgji stal profesorem ve Skole kresby.

Jeho malifstvi proslo mnoho fazemi, na zacatku maloval antické motivy (napt. z Homéra);
z jeho péSich cest po Polsku pochazi mnohé krajiny. Po lednovém povstani se vrhl na
historicka témata.

Jak uz bylo naznaceno, malifstvi — zvlasté historické — se po upadku Lednového povstani
stavalo protestem proti pohodlnému usidlovani pod kitidly okupantt.

Artur Grotitger (1837-1867)

Studoval nejprve ve Lvové, pak v Krakové a Vidni, zemfel v Pafizi.

V mladi maloval rytifsky Zivot a bitvy. Pro sviij zivy temperament a nedostatek financnich
prostiedki Casto ménil malifské techniky a zanry (ilustrace, karikatura, akvarely na ozdobném
papife ureném ke gratulacim).

Zralosti dosahl po dvacitce, ve dvou cyklech malovanych pastelem, jmenuji se Varsava Il a
Varsava II. Jsou jakoby duchovni kronikou udalosti pfedchazejicich Lednovému povstani. Na
obrazech jsou zachyceny manifestace Var§avant a carské represe.

V roce 1863 ukoncil cyklus osmi kreseb na kartonu, z cyklu Polonia, byl koncipovan jako
syntéza Lednového povstani, tj. rozhodujicich momentu.

V roce 1866-1867 zhotovil Grottger sviij nejvetsi kreslifsky soubor s nazvem Valka (12
kartontl); jeho koncepce pochazi z Dantova Pekla, Goyovych obrazi; postavu tviirce na
obrazech doprovazi miuza-pravodkyné a ukazuje mu scény jako napf.
Pozoga (obr 52), Glod, Ludzie czy szakale, Swietokradztwo (obr. 51).
Na pozadi narodniho osudu umélec predstavuje obecnélidské drama.

S Lednovym povstanim souvisi 1 dalsi oleje a kresby: Pochdd na Sybir, Pod murami
wiezienia, Pozegnanie.

V dile Grottgera se objevuji i civilni naméty (napt. W ogrodzie), ukazuyji, jak jej ovlivnil pobyt
v Patizi.

Jan Matejko (1836-1893)

Studoval malifstvi v Krakové (Szkota Sztuk Pigknych), v Mnichove, Vidni; od roku 1860 zil

v Krakove, kde se 1873 stal feditelem Skoly, na niz za¢inal. Poznal Patiz, Konstantinopol,

Italii (ta na jeho malif'stvi zaptsobila nejsilnéji).

Dalsi umélecké vlivy na Matejka: Ottarz Mariacki Wita Stwosza w Krakowie, v té dobé

populérni historizmus Delacroixe, akademické malitstvi Delarocha, baroko se svym sklonem

k velké manyfe.

Stejné jako v pripadé Grottera je Matejkovo malifstvi vzorovym ptikladem sluzebné funkce

uméni. Je neodmyslitelné spjato s polskym narodem a jeho historii. Matejko obdivoval poezii

Mickiewicze, Stowackého.

Matejko pecliveé studoval historii, dobové reélie, odévy, zbroj. Nékdy se také déjiny pokousel

,opravovat“ (napf. vesni¢an na Lubelském zamku béhem uzavirani polsko-litevské unie —
Unia Lubelska, obr 58)



Hlavnim motorem jeho uméni byla myslenka , krzepienia serc®, vize svobodného Polska (v
tom na ného pozd¢ji navazoval Sienkiewicz).

,»Sztuka jest obecnie dla nas pewnego rodzaju orgzem w reku, oddzieli¢ sztuki od mitosci
ojczyzny nie wolno.” s. 77

Bitwa pod Grunwaldem, Stanczyk (obr. 54)

Na svych obrazech vyzdvihoval lid a jeho ulohu pfi usili o znovuziskani svobody. Maloval
obrovské nasténné obrazy zaplnéné mnozstvim postav; kazdému z téchto obrazu predchazelo
mnozstvi skic a portréta.

Vytvoril velkou galerii riznych lidskych typt, specialni talent mé¢l na hrdiny. Své sklony

k patosu a velkym gestiim spojoval s realizmem ve zobrazovani predméta (helmy, pancite,
zahyby odévu, bizuterie jsou propracovavany s velkou peclivosti).

Tretim z plejady polskych historickych malita byl Jozef Brandt (1841-1915).

AKADEMIZMUS, ANTICKA TEMATA
Henryk Siemiradzki (1843-1902)

Pochodnie chrzescianstwa — zaziva upalovani mucednici pfivazani ke sloupim
ovéncenym kvéty; negativné se na obrazu podepisuje kontrast drastické scény a prostredi
tichého italského vecera, do néhoz je zasazena.

Akademizmus byl smér, jehoz cilem bylo oziveni antického svéta; byl podporovan oficialni
vladou (pochazi z Francie), pro vladu byl vyhodny tim, ze neprosazoval revolucni myS§lenky,
ukazoval nezivou krasu, vybrané zidealizované motivy.

Dalsi malifi akademizmu
— Pantaleon Szyndler: Dziewczyna w kqpieli (obr. 63) nejznamé&jsi obraz malife.

—  Maurycy Gottlieb (1856-1879)
Umfel ve tfiadvaceti letech; byl ptivodem Zid, pochazel z Drohobycze, prozil kariéru
zazra¢ného ditéte, obdivoval jej Matejko, Siemiradzki.

Ahaswer (obr. 65)

DALSI OZVENY ROMANTIZMU A NAZNAKY PREMEN

Witold Pruszkowski (1846-1896)

Vyjimecné vSestranny malif, v jeho malifstvi ovlivnéném akademizmem se jiz objevuji
naznaky impresionizmu a modernizmu. Studoval v Pafizi u Mickiewiczova zet€ Tadeusze
Goreckého, dale v Mnichové a nakonec v Krakoveé u Matejky. Poznal rovnéz Alzirsko, kde
skicoval portréty Arabu.

Od roku 1882 zil v Krakové, respektive v malé vsi u Krakova Mnikow, kde navazal blizké
vztahy se sedlaky.

Maloval portréty i krajiny, také fantastické obrazy inspirované motivy z lidové poezie,
ilustroval poezii ,.tfi véstct“, aranzoval venkovské selanky, obradni.

V portrétech zacina vyuzivat impresionistickych prvku:



Portret zony artysty (1877, obr. 68)

Portret p Federowiczowej (1878, obr. 69) — riznobarevné pruhované pozadi, dovedny
kontrast bilé a Cerné; znal platna Maneta.
Pruszkowski maluje soucasné riizné zanry.
V pozdni fazi své tvorby podléha vliviim polské romantické poezie, zobrazuje motivy
mesianisticko-martyrologické: preludy a duchové, draci, divky ovéncené kvéty,
personifikované htichy, bilé holubice.

Hlavnim charakteristickym prvkem impresionizmu je vyuziti barvy, zachyceni
mnohotvarnosti barev, prace se svétlem.

POZDNI POZITIVIZMUS

Existovala tendence, aby umeéni bylo stale podfizovano spole¢enskym pozadavkim; napf.
varSavsky pozitivista Piotr Chmielowski, ktery se pozdé&ji stal profesorem Lvovské univerzity,
pozadoval, aby literatura plnila rozsahlé spoleCenské povinnosti, a kdyz se literati branili,
odsuzoval literaturu jednoduse k zaniku. Roku 1872 piSe: ,.to niech umiera, nam jej nie
potrzeba”. To je ovSem krajni nazor.

Rozsifovaly se myslenky socializmu, zakladaly se socialistické partaje, v nichz se sdruzovali
délnici, rolnici 1 inteligence. V malifstvi se objevuji obrazy z proletaiského prostiedi.

Co se tyce maliiského vzdélani, skoly stale pusobily v Krakove, Varsave, studenti odjizdéli
do Mnichova, kde byla poc¢etna polonia, na popularité ziskavala Pafiz.

Hlavnim predstavitelem naturalizmu se stal malit, kritik a moralista Stanistaw Witkiewicz.
Vypracoval vlastni estetickou teorii, je to soubor ¢lanki sebranych v knize Malarstwo i
krytyka u nas (1891).
Opiral se o nazory Eugena Verona, Emila Zoly, Hipolita Taina.
Witkiewicz od malifstvi zadal uplnou shodu s ptfirodou (idealem bylo vytvofit , naprostou
iluzi pravdy*), uméleckou hodnotu dila ocenoval podle dokonalosti formy. Fabuli a ideovy
obsah dila pokladal za zbyte¢né (nie ma zadnego znaczenia, czy tematem bedzie ,, Zamoyski
pod Byczynq, czy Kaska zbierajqca rzepe”).
Jako malif vSak narokiim své teorie nedostal.

Wiatr halny (obr. 70) (Horsky vitr)

REALIZMUS A NATURALIZMUS

Jednim z nejvétSich mistr realizmu byl Maksymilian Gierymski (1846-1874).
Zemfel jiz v osmadvaceti letech.
Napliiovala se u ného teorie naturalizmu, jeho obrazy jsou malovany nezvykle objektivné a
detailnég, pfipominaji fotografii.
Podle naturalistického programu zobrazoval véci vSedni, osklivé, ubohé: Spinava méstecka,
plebejce, zapadlou provincii, zchatralé domy.
Meél velky uspéch v Némecku a Londyné, jeho obrazy byly prodavany za vysokou cenu.
Mezi jeho nejlepsi dila patii cyklus nevelkych krajinek
Jaro — a Zima na malém mésté
Jeho oblibenym tématem byly scény z honiteb
Polowanie par force na jelenia (1874).
Ttetim okruhem jsou obrazy z povstani
Piketa powstancza wr. 1863 (obr. 77)



Aleksander Gierymski (1850-1901)

Bratr Maksymiliana.
Casto ménil mista pobytu (ty vyznaluji v jeho malifstvi zaroved jednotlivé vyvojové faze),
byl typem intelektualniho malife, jenz si je védom svych cilil a je ochoten experimentovat.
Graw mora (1874) — obr. 74
- slozena, jasna kompozice s postavami fimskych obyvatel

W altanie (obr. 75)
Na tomto obraze je patrna prace se svétlem, obraz je tvoren jesté predtim, nez Gierymski
poznal v Pafizi impresionizmus.

Ve VarSavé malif zachycoval zejména okoli Visly, zivot proletariatskych vrstev (obr. 76, 77)

Z pobytu v Pafizi pochazi obraz Wieczor nad Sekwang (1893), obr. 78, v némz uz seznameny
s impresionizmem dospiva k jeho vrcholné fazi: rozklad barvy na elementarni ¢asti,
zobrazovani prchavosti svétla.

Po néavratu do Krakova namaloval napt. obraz:

Trumna chlopska (obr 80)
Dale travil ¢as postupné v Benatkach, Pafizi, Rimé. Ke konci Zivota se jej zmocnilo $ilenstvi,
jeho utrapenou tvar zname ze dvou autoportrétu.

Jozef Chelmonski (1849-1914)

Treti z velkych polskych realistd; po studiu v Mnichové se vraci do VarSavy a odtud poté na
Ukrajinu. Za jeho zivota mu byl vytykana nedbalost o detaily, hrubé zpracovani latky.
Zralosti dosahl ve svych dvaceti letech.

Na folwarku (obr. 82)
Je povazovan za vynikajici dilo, epicka relace o §lechtickém dvote na Ukrajiné.

Léta 1875 az 1887 stravil v Pafizi, ziskal uznani, jeden z obrazi koriskych Ctyfek koupil
americky milionat Steward; bylo vydano i album s reprodukcemi jeho obrazu.
Impresionizmus jej v§ak neovlivnil. I v Pafizi zistaval polskym malifem, zpaméti a na
zakladé fotografii zasilanych z Polska komponoval dalsi obrazy trojsptezi a Ctyfspiezi,
honiteb, utoky vlki, které hojné kupovali americti turisté.
Czworka (obr. 83)
- vynikajici studie pohybu

Po navratu studoval mazovieckou krajinu, stale Cast&ji zachycoval svét ptakt a zvifat, byl
posedly zivotem zemé, chtél proniknou mystické tajemstvi ptirody a polské krajiny.

Malarstwo polskie ostatnich dwustu lat (Tadeusz Dobrowolski)



