Geometricka
ornamentika

GEOMETRICKE PRVKY V
ORNAMENTIKE A
SYMBOLIKE

Odbornici sa pri vysvetl'ovani pociat-
kov vytvarného prejavu doposial’ ne-
zhodli v tom, €o bolo z hl'adiska vyvinu
umenia prvotnejSie a ranejsie - sklon ¢lo-
veka k realistickému alebo k abstraktné-
mu geometrickému zobrazeniu. Kon-
cepcia Wilhema Woringera, vychadza-
juca z psychoanalytickej in-
terpretdcie a psychologickej hodnoty
umenia stavala na tvrdeni, Ze vo vyvine
ornamentiky mal prvenstvo geometricky
Styl. Utvoril zaklad ktorého potom vzisli
dalSie zdobné formy. Pociatky umenia
boli v duchu tejto koncepcie spité s este-
tickou potrebou ornamentalnej abstrak-
cie a inklindcia ¢loveka k stvarfiovaniu
geometrickych foriem bola dana Struk-
turalnymi zakonitost'ami Zivej a nezivej
prirody. Rytmus a symetria vlastné te-
ldm T'udi

a zvierat, tvarom rastlin, krystalov sa vy-
uzili ako umelecky motiv. Primarnym pod-
netom nebol vSak naturdlny model ako ta-
ky, ale z neho vyabstrahované zakonitosti -
pravidelnost’, uniformita. (Woringer.
1953, 51-57.)

Podl'a Antonina Riegla bola bazou vy-
tvarného snazenia ranych civilizacii zre-
telnd a vyrazna tendencia k abstrakcii. Vy-
chodiskom umeleckohistorickej interpretacie
A. Riegla bola pritom difuzionisticka tedria.
Abstraktno-geometricky Styl sa Siril z jed-
ného miesta prostrednictvom historickych
vplyvov. (Riegl, 1901)

V protireCeni k Antoninovi Rieglovi
zas smer tzv. umeleckych materialistov
presadzoval nazor, ze geometricky §tyl,
ktory najdeme prakticky vo vsetkych kul-
tarach, mohol pre svoju jednoduchost’
vzniknat’ hocikde, bez predchadzajiceho
ovplyviiovania ¢i imitacie. Predpokla-
dom bola existencia tych istych techno-

1. Megaliticky kameri z Ballinvally, irsko, okolo 3000 p. n. I.
Bludisko dvanastich kruhov a oblikov, transformované z
Jjednoduchych symbolov do zloZitého zmysluplného vzoru,
naznacujuceho podla niektorych archeologickych astronomic-
kych interpretdcii vesmir.

Megalithic stone from Ballinvalle, Ireland, around 3000 BC.
Labyrinth of 12 circles and arcs, transformed from sim-ple sym-
bols into a complex pattern representing universe by some ar-
chaeological and astronomical interpretations.
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2. Trojuholniky a $tvoruholniky ako zékladné prvky megalitického umenia. Detail rytiny z kamenného prekladu z Fourknocks, irsko.

Triangles and squares as the basic elements of megalithic art. Detail of engraving from a stone lintel from Fourknocks, Ireland.

logicko-mechanickych danosti. (Wo-

ringer, 1953, 56, 57)

Validita Gvah o prvotnosti, ranosti
geometrickej ornamentiky pred orna-
mentikou naturalistickou je v protiklade
s existenciou vytvarnej produkcie starsej
doby kamennej. V kresbach a rytinach
zvierat - mamutov, bizénov, konov, ob-
javenych na stenach paleolitickych jas-
kyi v juznom Franctizsku a Spaniel-
sku, ktorych poévodcami boli kocovni
lovci, je zdorazneny realisticky aZ natu-
ralisticky spdsob zobrazovania a zdobe-
nia. Linedrnogeo-metrické formy sa vy-
uzivali len v obmedzenej miere. Ukaz-
kami podobného naturalizmu st i na-
stenn¢ mal'by pochadzajuce z prehisto-
rického Egypta, z obdobia Prvej Dynas-
tie, najdené v Kom-el-achmar. Prekvapu-
ja ¢istym zobrazujicimi formami za-
lozenymi na vnimavom, hoci naiv-
nom pozorovani prirody. (Woringer,
1953, 52) Naopak, zédkladnym jazykom
kamennych rytin irskych megalitickych
stavieb v New Valey, ktor¢ patria k naj-
rozsiahlejSiemu stboru neolitického
umenia na svete, si jednoduché ab-
straktné znaky - bod, Ciara, kruh, Stvor-
uholnik, obluk, lomena c¢iara, vinov-
ka, Spirala,

oval, vyjadrujice soldrnu a lunarnu
symboliku. Vyryt¢ do stien stavieb a
hranicnych kametiov obklopujicich
stavby naznaCuji a umochuju, podla
konStatovani archeologov, astronomické
usposobenie  komplexu.  (Brennan,
1997) (obr. 1, 2) Co bolo teda prvotnej-
Sie, abstraktna alebo realisticka vytvarna
predstavivost™? Kladenie takejto otdzky je
mozno prili§ priamociare a zjednoduSu-
juce a v kone¢nom dosledku asi 1 zby-
tocné. Prisvojenie

si jednej alebo druhej formy v da-
nom sociokultirnom kontexte mohli
podmieniovat’ 1 ¢isto ndhodné faktory,
ako to dokazuji niektori antropologo-
via, odvolavajuc sa na empirické poznat-
ky, ziskané pri vyskumoch prirodnych
narodov. (Woringer, 1953, 63)

V kontexte porovnavania geomet-
rickej a naturalistickej Stylizacie su
zaujimavé, 1 ked’ svojim spdsobom v
jadre Spekulativne, uzdvery antropo-
loga umenia J. L. Fischera. Fischer,
ktory sa pri svojich pozorovaniach su-
stredil na hladanie suvislosti medzi
vytvarnymi §tylmi a charakterom so-
cidlneho organizmu, dospel k hypoté-
ze, ze Clenovia danej society vo svo-
jich vytvarnych vyjadreniach podve-
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dome reflektuju skutocnti, alebo Ze-
lana situaciu vlastnej komunity. Preto
napriklad egalitdrne, kolektivistické
spoloCenstva uprednostiiuji vo svojej
vytvarne] produkcii jednoduché, po-
dobné, opakujice sa prvky, usporiadané
do rytmickej skladby.

Vizudlne je tym vyjadrena rovnost
individudlnych ¢lenov society.  Pre-
hierarchické individualistické spolocen-
stva st priznané opacné vytvarné cha-
rakteristiky, tendujice viac k arytmii a
asymetrii. (Fischer, 1961, 79-93) V linii
tohto sposobu vysvetl'ovania sa pohy-
buje 1 uvazovanie D. Freya, ktory pri
hladani vizieb medzi spésobom zobra-
zovania a sociopsychologickou charak-
teristikou vo svojom pojednani o sy-
metrii konStatuje, Ze geometrizacia,
rytmus a hlavne symetria vyjadrena v
rovnovaznej kompozicii signalizuja
pokoj, nehybnost’, zviazanost, zatial’ Co
asymetria je vyrazom pohybu a uvol-
nenosti vézieb. Prvd znamena poriadok
a pravo, druha svojvolu a nahodnost’;
prva - formalnu pevnost, natlak, druha
- zivot, slobodu. (Frey, 1960, 276)

Etnografi J.Grabowski a M. Haber-
landt pri ur€ovani izemnych odli§nosti
v prejavoch 'udového umenia v ramci
Eurépy a teritoridlnom vymedzovani
Pudovych vytvarnych tradicii napokon
tiez zvolili ako jedno z najddlezitejSich
klasifikaénych kritérii (vedla kritéria
nadvéznosti na historické slohy eurdp-
skeho umenia, ktoré sa prejavovalo
hlavne v zapadnej Eurdpe), dlhotrvaji-
ce uchovanie prehistorickych foriem
geometrickej ornamentiky. To bolo zas
evidentné najmi vo vychodnej Europe,
u vacsiny slovanskych narodov, u Al-
bancov a Grékov. Ak by sme sa vratili
k hypo-

tézam J. L. Fischera a aplikovali by
sme ich na tento uzemny priestor, kde
skutocne v T'udovom umeni prevladal
abstraktno-geometricky §tyl, potom by
sme mali dospiet’ k suvislosti, ze ¢o sa
tyka socidlnej organizacie boli tieto
spolocenstva, rozume;j tradi¢né rolnicke
spoloCenstva, égalitarnejSie a kolekti-
vistickejsie ako

3. Gotsky obrazovy kameri. Vallestena, Svédsko, okolo 500
p.n.l. Umiestneny na zvlastnom vysokom mieste tvoril
sticast’ solarneho kultu. Jeden z najkrajsich prikladov sym-
bolického ornamentalneho umenia. Hlavnym obsahom
kompozicie je solarna symbolika, vyjadrend styrmi Spira-
lami obklopenymi piatimi mensimi sinkami. Sprievod-
nymi motivmi st v dolnej ¢asti dvaja bojovnici
a v hornej ¢asti dve zoomorfné figury.

Gothic pictorial stone. Vallestena, Sweden, around 500
BC Placed in distinct high spot, it formed part of a solar
cult. One of the most beautiful examples of symbolic orna-
mental art. The main content of the composition is solar
symbolism expressed by four spirals surrounded by five
smaller suns. The accompanying motifs are two warriors in
the lower part and two zoomorphic figures in the upper
part.
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v zapadnej Eurdpe. Je to sice znacne
priamociara a Spekulativna tivaha, ale
mozno nesie v sebe aj isté realne jadro.

Co sa tyka strednej Eurdpy, ta podl’a J.
Grabowskeho a M. Haberlandta, vzhla-
dom k spomenutym kritéridm, vykazuje
v T'udovej vytvarnej produkcii znaénu
vnatorni rozpétost, v ramci ktorej
mozno rozpoznat’ kontakt s prehistoric-
kymi geometrickymi elementmi, forma-
mi, vedl'a sklonu k napodobe, alebo adap-
tacii historickych slohov. (Haberlandt,
1926; Grabowski, 1978)

Pozorovanie a porovnavanie geome-
trickych motivov v prejavoch neolitické-
ho a 'udového umenia v najelementar-
nejsej podobe bodu Ciary, kruhu, Spiraly,
Stvoruholnika, trojuholnika, elipsy zva-
dza k myslienke povazovat’ geometrické
prvky l'udovej ornamentiky za fragmenty
neolitického umenia. Prispievaju k tomu
1 etnografické zdznamy, podl'a ktorych sa
v T'udovom prostredi pritomnost’ znakov
geometrického charakteru na urcitych
predmetoch stotozinovala s magickym,
kultovym zamerom. Podobne ako v neo-
lite, boli 1 v 'udovom prostredi niektoré
znaky symbolom prirodného, univerzal-
neho - kruh, prstenec emblémom slnka,
vlnovka symbolom vody, Stvorec, v ktoré-
ho vSeobjimajuce;j konstrukcii je obsiah-
nuta koncepcia stredu a jednoty protikla-
dov, symbolom Styroch svetovych stran,
Styroch ro¢nych obdobi. V historicke;j
retrospektive stopy jednoduchej geome-
trickej linearnej kruhovej ornamentiky
uchovalo aj antické dedicstvo, jej pecat
nesu romanske a gotické pamiatky v geo-
metrickej sthre formovania zdobnych
elementov nastennych malieb, hlavne
vSak v rozetovych variaciach sklenenych

vitrazi okien katedral. Napriek tomu
nemozno preukdzatelne dolozit priamu
vyvinovu liniu smerujicu od neolitic-
kych pamiatok naprie¢ historickymi
slohmi k I'udovému umeniu. Priklaame
sa k tvrdeniu, ze geometrické vzorovanie
bolo natol’ko jednoduché, Ze mohlo
vzniknit’ kdekol'vek bez napodoby akej-
kol'vek predchadzajucej predlohy. Akoby
pramenilo samo zo seba a podla charak-
teru okolnosti, ktoré uroval predmet, to
z ¢oho bol zhotoveny, akou technikou,
s akym zamerom, spontanne viedlo ruku
zhotovitel'a k hl'adaniu variacii doverne
znamych vizualnych foriem, reflektuja-
cich rytmus Zivotnej sily prirody a l'ud-
ského tela - pravidelnost dychu, tlkot
srdca, striedanie dna a noci, svetla a
tmy, Styroch rocnych obdobi, prilivu a
odlivu, inStinktivne podnecovalo k hra-
vému vytvaraniu jemnych vlniacich sa
alebo hranatych cikcakovitych linii, linii
uzatvarajucich sa do kruhu, k formovaniu
mnozstva d’alSich vzorov. Zakladné formy
zaloZené na jednoduchej rytmickej orna-
mentalizacii adaptovali a rozvinuli tak-
mer vSetky kultiry v ¢asovo vzdialenych
dobéch a rozdielnych kutoch sveta. Je to
druh akéhosi univerzalneho rukopisu,
znakoveho jazyka, ktory vychadza podob-
ne ako mimika, gesta, spev, tanec z hibky
I'udskej potreby vyjadrenia, vyrazu.
(Smeets, 1975, 68-73) Okrem toho
v l'udovej vytvarnej tradicii nebol vyni-
mocny vyvinovy trend, sved¢i o tom
mnozstvo dokazového materialu, ze po-
vodne rastlinné alebo figuralne prvky sa
geometrizovali dodato¢ne, v duchu ten-
dencie dotvorit’ a regulovat’ pdvodny tvar
podla rytmickych a symetrickych zéko-
nitosti.
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GEOMETRICKE PRVKY A
ICH SYMBOLICKA
HODNOTA

Geometrické znaky vnimame dnes vic-
Sinou automaticky, ¢isto zrakom ako jed-
noduchy ornament, bez toho aby sme im
prisudzovali akykol'vek vyznam. Stali sa
pre nas nadobami s vyprazdnenym obsa-
hom. Pritom od najranejSej historie boli
sucast'ou zmysluplného jazyka, ktorému
sa pripisovala magicka sila a v rdznych
historickych obdobiach sa utvarali dife-
rencované podmienky pre vzdy iné moz-
nosti jeho ornamentalneho vyjadrenia.
Velka symbolicktt hodnotu mali geo-
metrické motivy v starovekom a stredove-
kom mysleni. Jednotlivé grafické elementy
boli zjednoduSenymi obrazcami nad-
pozemskych zamerov, stelesnovali vyjad-
renia bozich timyslov. To ¢o bolo hmata-
tel'né, zachytené kresbou, reflektovalo
vyssie, Uplnejsie formy existencie. V pre-
pleteni nadpozemskej vecnej pravdy so
svetskym viditeI'ne vyjadrenym znakom
bola obsiahnutd podstata pozemského 1
nebeského. Na druhej strane symbol
vstupoval do hibky a tajomstva l'udskej
duse. Bol nasmerovany dovnutra, a preto
otvaral priestor pre dohady a Spekulacie.
Z liahni psychologického, antropolo-
gického a kultirno-historického myslenia
vysli aj snahy osvetlit’ symbolicky
vyznam starobylych najrozsirenejSich
geometrickych ornamentov, grafickych
znakov vo vSeobecnej rovine. (Smeeth,
1975, 53-59; Bauer, Diimotz, Golowin,
Rottgen, 1980) Mnohé¢ z nich boli Zivé

v 'udovej ornamentike a su aktuélne po-
dnes, hoci ich symbolicky obsah sa

postupom c¢asu menil, sekulari-
zoval alebo celkom vytratil. Nie-
ktoré z nich si
vSak zachovali obsahovu podstatu
povodnej symboliky do dnesSnych
dni. PrindSame ich zdkladny pre-
hl'ad.

Kriz

Je zakladom takmer kazdej geometricke;j
konStrukcie. V priese¢niku jeho ramien
spociva centrum formy. Je najstarSim a
najuniverzalnejSim symbolom, spéjaji-
cim kontrast horizontalneho a vertikal-
neho pozemského a nadprirodzeného,
duchovného a materialneho, zivého a
mitveho, muzského a zenského. Indikuje
Styri svetove strany a bod ich priesecnika -
symbol bozského.

V priebehu historie sa vyvinul sa do
viacerych poddb: fénického kriza v tvare
T; kriza Tau, reflektujuceho pismeno
gréckej abecedy; egyptského kriza v tvare
so sluckou, reprezentujuceho v starove-
kom Egypte nesmrtelnost’; keltského
kriza s predizenym horizontdlnym rame-
nom a kruhom v mieste priese¢nika ra-
mien. Zasadny symbolicky vyznam pripi-
salo krizu krestanstvo. Ako krestansky
symbol sa kodifikoval v 4. storoci za vlady
KonStantina Vel'kého a odvtedy ustalil do
variantnych podob: rovnomenného gréc-
keho kriza; kriza maltézskych kriziackych
rytierov s lievikovito sa rozsirujiicimi ra-
menami; latinského, pasijového alebo
biskupského kriZa s vertikadlnym kratSim
a horizontadlnym dlh§im ramenom; apos-
tolského arcibiskupského dvojramenného
kriza, ktory bol ako cyrilometodsky kriz
vteleny do znaku Slovenska 1 Uhorska;
pravoslavneho dvoj alebo troj-
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ramenné¢ho kriza s najniz§im Sikmo
postavenym ramenom; trojramenného
papezského kriza; kriza svitého Ondreja,

TTT
o e

f

X

m) n)

h)

4.a) Fenicky kriz, podla krestanskej interpretacie kriz svété-
ho Antona, b) kriz Tau, vychadzajtici z pismena gréckej abe-
cedy, c¢) egyptsky kriz, d) keltsky kriz, e) grécky kriz, f) mal-
tézsky kriz, g) latinsky, pasijovy alebo biskupsky kriz, h)
apostolsky arcibiskupsky dvojramenny kriz; ch) papezsky
kriZ, i) pravoslavny kriz, j) kriz sv. Ondreja, k) Kristov mo-
nogram.

a)Phoenician cross, according to Christian interpretation
the cross ofSaint Anthony

b) Tau cross derived from letter T of Greek alphabet

¢) Egyptian cross

d) Celtic cross

e) Greek cross

f) Maltese cross

g) Latin, Passion or Episcopal cross

h) Apostolic, archiepiscopal double-armed cross i)

Papal cross j) Orthodox cross k) St. Andrea's cross 1)

Christ's monogram.

pomenovaného podl’a tvaru kriza, na kto-
rom zomrel mucenickou smrtou svity
Ondrej, totoznu formu mali 1 rimske hra-
nicné krize; kriza svitého Antona, ktory
v podobe T spodoboval zrejme puatnicka
palicu, atribat tohto stredovekého svitca
mnicha a pustovnika; kriza vychadzajtce-
ho z Kristovho monogramu X a P, podl'a
gréckej skratky mena Kristus.

Dve ramena kriza v duchu archaicke;j
1 krest’anskej symboliky stelesiiovali svet-
skost’ - horizontalne rameno a boZskost™ -
vertikalne rameno, zaroven sud 1 spasu,
ked’Zze podla stredovekej symboliky bol
Kristov kriz zhotoveny z dreva stromu
poznania - pri¢iny prvého hriechu.
K rozsireniu symbolu kriza prispeli kri-
zové vypravy, neskor rekatoliza¢né hnu-

5. Kriz, ktorého prosperitny tcinok sa umocrioval pribitim
dalich mensich krizov. Na Morave sa zapichoval do obil-
ného pola, aby zaistil ochranu a hojnost trody.

A cross the benepcial effect of which was strengthened by

nailing additional smaller crosses. In Moravia it was stuck
in corn fields to secure crop protection and fertility.
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tie, nasledkom ktorého sa kriz vylucil
z nabozenskej symboliky reformovanych
cirkvi. Od 6. storocia je kriz zobrazovany
spolu s korpusom - telom JeziSa Krista
ako Krucifix, ¢asto so znakmi umucenia:
rebrik, kladivo, klieste, klince, dzban,
kopija, (obr. 234)

V T'udovom vytvarnom prejave a l'udo-
vej viere naSiel kriz mnohostranné vyjad-
renie, v ktorom sa prelinali znaky kres-
tanskej symboliky so znakmi magicko
ochrannymi. Ich prostrednictvom sa
malo predist’ a zabranit’ zlu. V najkratSom
dni roka, na Luciu, ked’ podl'a 'udovych
predstav vrcholila moc zlych stridzich sil,
sa na dvere domov, stajni a hospodar-
skych budov kreslili kolomazou, alebo
cesnakom tzv. Luciine krize. Mali ochra-
nit’ obydlia pred mocou bosoriek. (En-
cyklopédia I'udovej kultury Slovenska,
1, 1995, 314) Jednym z magickych tko-
nov proti poésobeniu mory, bytosti du-
siacej a cicajucej krv spiaceho Cloveka,
bolo kladenie dvoch sekier krizom cez
prah dveri, kde doty¢ny spal. (Encyk-
lopédia I'udovej kultary Slovenska, 1,
1995, 372) Pri vyhanani koni sa v niekto-
rych moravskych obciach praktizoval
ukon kladenia bicov naprie¢ do bréany,
ktorou mal dobytok vyjst. Malo sa tym
zamedzit’ posobeniu zlych sil na zvierata.
(Vaclavik, 1959, 397) Kravy, ktoré kopali,
sa dojili posunom vemien do kriza.
Jednoduché alebo znasobené krize, na-
priklad tak, Ze na koncoch dvoch prekri-
zenych kriZzov boli pribité d’alSie menSie
krize, sa zapichovali do obilia, spolu
s pratmi bahniatok posvitenymi na
Kvetni nedel’u, (obr. 5) Zvyk sa praktizo-
val vo velkono¢nom obdobi a mala sa
nim zaistit’ ochrana obilia pred nepriaz-

7. 8. Kamenny nahrobnik v tvare kriZa, s rozsirenou spodnou
Castou barokizujico formovanou do srdcovitej alebo obltiko-
vitej podoby - preto ma nazov basovy kriz. Ramena kriza su
Standardne ukoncené do troch profilovanych poloblikov s
plastickou rozetou v strede. Véacsina krizov podobného cha-
rakteru pochddza z 18. stor., s ich pozostatkami sa podnes
stretneme na zdpadnom Slovensku, najmé v okoli Trnavy. Pr-
vy nahrobnik z r. 1782 je z Paderoviec, druhy z r. 1790 z
Chtelnice.

Gravestone in the shape of a cross. Its lower part is widened in
a Baroquizing way into the shape of a heart or curved form. As
a result it is called a bass cross. The arms end with standard
trefoil shapes, with a carved rosette in the centre of each. The
first gravestone is from Paderovce and dates from 1782, while
the second from 1790 is from Chtelnica.
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flou pocasia, podporit’ jeho rast a klasna-
tost. Dobrym znamenim bolo, ak sa za-
pichnuty prutik ujal. Podl'a zdznamov zo
zapadnej Moravy to signalizovalo priazei
nebies k vlastnikovi pola. Zavistlivi su-
sedia prenasali krize na svoje pole.
(Vaclavik, 1959, 208, 209, tab. XXVIII,
obr. 40, 41.) Ako ochranny znak, krest’an-
sky symbol a zaroven dekorativny prvok
sa kriz Casto vyskytoval na Stitoch domov.
V katolickych regionoch sa krizom
oznacovali hroby. Zvyk oznacovania hro-
bov krizom je zrejme novsieho data.
Podl'a niektorych zmienok na naSom
uzemi este v 16. storo¢i pochovavali mft-
vych pod stromami alebo na razcestiach.
(Bednarik, 1949, 39, 40) Z vytvarného

9. Dreveny nahrobny kriz s motivmi kruhu, rozety, ohra-
nic¢enej pasom vrypov, monstrancie s krizom, horizon-
talne radenych trojlistkov. Detva. Nedatované.

A wooden cross on the grove with the motifs of circle,
rosette, lined by a strip of notches, monstrance with
cross and horizontally arranged trefoils. Detva. Un-
dated.

hladiska patria na Slovensku k najpozoru-
hodnej§im nadhrobné krize z Detvy.
Osové rameno detvianskeho kriza sa zvy-
Cajne tvarovalo profilovanim. Povrch
oboch ramien bol dekorovany rezbar-

12,

10.11.12.13.

Kované kriZe z kostolov, kaplniek a zvonic horného Sarisa.
Vysny TvaroZec, 16.-17. stor., Livovska Huta, pravdepodob-
ne 19. stor. Krize 12. a 13. nie st presne lokalizované ani
datované. Obdivuhodna variabilita vytvarnych rieSeni hor-
nosarisskych krizov sa dosahovala vZdy inou kombindciou
sakralnych symbolov do vyslednej podoby ideogramu.

Metal crosses from churches, chapels and belfries of
Upper Saris. Vysny TvaroZec, between the 16th and 17th
centuries. Livovska Huta, probably 19th century. Crosses
12 and 13 are not precisely localized or dated. The admi-
rable variability of design of the Upper Sari$ crosses was
reached by constantly varying combinations of sacred
symbols resulting in the final form of the ideogram.
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14.

3

Vyzornik z dreveného Stitu domu prerezany do tvaru kriza.
Cajkov. Nedatované.

Pattern window from the wooden gable of house carved in
the form of cross. Cajkov. Undated.

15. VWzomiky na drevenych Stitoch domov prerezané do
Stvoruholnikovych, trojuholnikovych, kruhovych, konvex-
nokonkavnych a srdcovych tvarov s motivom kriza a vta-
kov. Okolie Kremnice. Prva pol. 20. stor.

Gable windows on the wooden gables of houses carved
into square, triangular, round, convex-concave and heart
shapes with the motif of a cross and birds. Kremnica
district, first half of the 20th century.

skou vyzdobou, v ktorej sa v zriedkavej-
Som susedstve zakladnych jednoduchych
pasovych, cikcakovitych a zubovitych
pasovych linii a archaickych kruhovych,
hviezdicovitych a rozetovych prvkov
objavovali predovsetkym zloZitejSie Styli-
zované rastlinné motivy a sakralne znaky
kriza, kalicha, monStrancie, sviecky,
Bozského srdca a Kristovych inicidlok,
uskuto¢nenych v plochom reliéfe. De-
korativny efekt kompozicie umocniovala

16. Dreveny lyZicnik. Zavesnu Cast’ konStrukcie vytvdra dekora-
tivna skladba pozostdvajica z horizontilne na seba nad-
vézujicich predmetnych a geometrickych vzorov, dovrSend na
vrchole krizom so strieSkou. Detva. Nedatované.

Wooden spoon rack. The hanging part of the construction has
a decorative design composed of horizontally conne-cted ob-
ject and geometrie designs, with a cross with a small ro-
of. Detva. Undated.
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17. Ornamentalizovany znak Slovenska s dvojramennym Kri-
Zom umiestnenym v srdcovom poli. Vyzdoba rytim a vrubo-
rezom z dreveného piesta. Nelokalizované. Nedatované.

Ornamentalized coat of arms of Slovakia with double-

armed cross located in a heart-shaped fietd. Decoration by
engraving and indenting from wooden paddle. Un-

localized. Undated.

a do polohy l'udového stylu posuvala
polychromia. (obr. 9)
Ukazkami majstrovstva a vytvarnej fan-
tazie vychadzajlicej zo sakrélnej symboli-
ky st kované kriZe z kostolov, kaplniek
a zvonic zo 17. - 19. storocia z horného
Saria. V niektorych obciach sa do sucas-
nosti zachovali v autentickej podobe a na
svojich povodnych miestach. Cast’ z nich
je uchovana v zbierkach Sari§ského
muzea v Bardejove. Autormi kriZzov boli
miestni kovaci, ale do kompozicie a jej
kone¢ného vyznenia vnasali zrejme svoje
predstavy a poziadavky 1 objednavatelia,
ktorymi boli fundatori alebo obec. (Mes-
Sa, 1998,113-133) Pritom ako st vysledné
tvary krizov v kone¢nom dosledku kom-
plikované, je obdivuhodnd ich rozmani-

tost’. Kovaci ju dosahovali pouZitim varia-
bilnych vytvarnych rieSeni a vzdy inou
kombinaciou sakralnych symbolov do
vysledného tvaru ideogramu. (obr. 16)

Kruh

Spolu so Stvorcom a trojuholnikom
patri k primadrnym znakom. Formovany
jedinou liniou bez zaciatku a konca, kto-
rej body st rovnako vzdialené od stredu
na vSetky strany, je najjednoduch$im
a zaroven najdokonalejSim geometric-
kym obrazcom, vyjadrujicim pokoj a
uplnost’. I preto je znakom nekonec-
nosti, vecnosti, dokonalosti a Boha.
Tvarovana do kruhu je 1 zlatad gloriola le-
mujuca hlavy Krista, Panny Marie a sva-

tych ako symbol svitosti. Linia spodo-
bujuca kruzivy pohyb je spodobenim
krazivého pohybu slnka, vesmiru,
planét, vyrazom najvysSieho zakona
prirody a ve¢ného kolobehu Zivota a
smrti. [ Zivot jednotlivca plynie v kruhu
zaCinajucom sa narodenim a uzatvara-
jucom sa smrt'ou. Pravdepodobne i preto
sa s kruhom stretneme rovnako na antic-
kych ako 1 l'udovych nahrobnikoch.
NajfrekventovanejSie zobrazenia kru-
hu, ktoré s pritomné v dekorativnom
prejave bez blizSieho urCenia miesta

a Casu, su podl'a R. Smeetha vo vSeobec-

nosti nositelmi tychto symbolickych

vysvetleni:

Kruh s bodom v strede

Znak oplodnenia, rastiiceho dietata
v matkinom lone. V astronémii a astrolo-
gii znak Slnka. VSevidiace Bozie oko.
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18. Schematicka interpretacia vyvinu symbolu zobrazenia
Sinka u Chetitov a Sumerov.

Schematic interpretation of development of symbol illust-
rating the Sun among the Hittites and Sumerians.

D

Casto pouzivany znak s mnohoznaénou
symbolikou. Zivot ako kombinacia muz-
skych a Zenskych elementov, pohybu a po-
koja, Zivota a smrti, zeme a kozmu. Symbo-
lizuje bozsku silu napinajucu svet a ucho-
vavajucu zivot. Stary symbol Slnka.

&

Variacia predchadzajuceho znaku,
poukazujuca na dynamicky charakter
a hybnu silu otacajiceho sa kruhu

Kruhovy kriz

Kruhovy kriz

casu.
Kruhovy kriz @
Kombindacia predchadzajtcich

znakov kriza, stelesiiujica vyznam
oboch. Bez horizontalnej linie je symbo-
lom Krista.

Utvorené dvoma pretinajucimi sa
S liniami je harmonickym znakom vy-

jadrujacim kreativitu.

—

Styri pretinajice sa S linie v kruhu su
znak nelnavnej Cinnosti a kreativne
prace. Variacie motivu ako slne¢ného
kolesa su Casté¢ v prejavoch l'udovej or-
namentiky.

Veterné kolo

Veterné kolo

o/
Dva polkruhy X\

Separované jeden od druhého symbo-
lizuju zrelého star¢ho ¢loveka, nekonec-
nost’ chodu Zivota, odliv a priliv, den

anoc, leto a zimu.
Spirala

Naznacuje, ze cely zivot sa odvija z jed-
ného bodu a smeruje od mladosti k dos-
pelosti. Je zarovent symbolom vychéadza-
Jaceho Slnka, pociatku roka. Obl'ibenym
znakom, ktory sa v pocetnych varidciach
objavuje v rozli€nych casovych obdo-
biach takmer vo vSetkych kultirach.

Dvojité $pirala @/é)
Ako kompletnd S linia je znakom

dokonalosti, diia medzi vychodom

a zdpadom Slnka. Zaroven je znakom

prechodného roka, ked’ze jednoducha
Spirala predstavuje jeden rok.

Osmicka OO

Slucka bez konca, preto symbolizujtica
nekonecny vecny zivot bez zaciatku
a konca. (Smeeth, 1975, 55)
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Zobrazenie kruhu sa najCastejSie spaja-
lo so solarnou symbolikou. Sved¢ia o tom
1 analyzy abstraktnych znakov na irskych
megalitickych kamennych stavbach v
New Valley, postavenych pred viac ako
5000 rokmi. Spomedzi najjednoduchsich
zakladnych znakov - bod, Ciara, kruh, Stvo-
ruholnik, oblik alebo polmesiac, lomena
Ciara, vlnovka, Spirala, oval, tvoriacich
abstraktné obrazce, mali najpocetnejSie
zastupenie kruhy a obluky, polmesiace,
teda solarne a lunarne symboly. (Brennan,
1997, 120) Slavne gotske obrazové kame-
ne najdené vo Svédsku (500 p. n. 1), ktoré
tvorili sucast’ solarneho kultu, boli pokry-
t¢ kruhmi a Spirdlami, symbolmi Slnka.
(Smeeth, 1975, 83) (obr. 3) Symbolika
abstraktnych motivov napojenych na kult
nebeskych telies sa vinie ako sprievodna
nit’ celym starovekom. Slne¢ny disk bol
roz§irenym symbolom slnecného Boha Re
(Lewis, Darley, 1986, 290) U Sumerov
a Chetitov Slnko predstavoval kruh s terci-
kom uprostred, horizontalne a vertikalne
predeleny kruh, kruh so Sikmymi ramena-
mi, svastika (Humbert, 1970, 11). Slovania
si predstavovali Slnko ako ohnivy kotuc,
alebo beziace koleso. Solarne znaky, kto-
rych zakladom bol kruh, boli vo vSeobec-
nosti pozitivnymi symbolmi.

Na SInko ako zdroj svetla a Zivota nad-
vézovali aj starobylé¢ pohanské obradové
ukony. Slovania pri magickych ochran-
nych ukonoch liecebného, ochranného
a prosperitného zamerania pouzivali
gesto v smere kruhovej drdhy Slnka.
Odporuacalo sa vykonavat’ prace na poli -
orat’, siat’, branit’ po Sinku, Ukon svadob-
ného obradu, dolozeny i z Uzemia
Slovenska, pri ktorom nevesta po pricho-
de do domu Zenicha obchédzala okolo

stola, sa rovnako uskutocnoval po Sinku.
Mal zaistit' Stastie svadobného paru.
(Vaclavik, 1959,80; Encyklopédia I'udovej
kultary Slovenska, 2,1995,153) Podobny
zmysel mal huculsky svadobny zvyk,
nardzajuci na vestnost’ pohybu po Sinku,
spojeného s ukonmi okolo svadobného
kolaca s dierou uprostred, pri ktorom sa
novomanzelia pri vychode z cirkvi boz-
kavali, otacali jeden okolo druhého a vza-
jomne na seba divali cez otvor kolaca aby
stihli svoje Stastie a smrt’ ich nerozlucila.
V dalsom priebehu svadby sa nevesta
kold¢om prekrizovala, obratila ho sme-

10. Centralny kruhovy obrazec v podobe kvetinovej rozety
okruZenej vencom z kamenného tabulového néhrobnika.
Novohrad. 19. stor. Kruhové hviezdicové a rozetové motivy
boli na Slovensku najfrekventovanejSie prave na kamen-
nych nahrobnikoch. Ich pritomnost sa dava do suvisu
s pbvodnou archaickou, neskér zabudnutou solarnou sym-
bolikou, tradovanou zrejme silou vizualneho navyku.

Central circular design in the form of floral rosette sur-
rounded by wreath. Table gravestone. Novohrad. 19th
century. In Slovakia, the circular star and rosette motifs
were most frequently used particularly on stone tombs.
Their use is connected with the original archaic, later for-
gotten solar symbolism, being obviously traded by the
strength of visual custom.
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rom k vychodu Slnka, pozrela sa cezen
a trikrat otocila smerom k Slnku. Potom
kola¢ odovzdala druzbovi. (Materialy po
ukrajinsko-russkoj etnologiji. 1902, 25,
31-32, 36, 48)

Magicky kruh, ktory sa vysypaval
popolom, hlinou, pieskom, vyznacoval
vodou, vadpnom, svitenou kriedou, vyora-
nim pluhu sa v rol'nickom prostredi na
Slovensku a na Morave povazoval za
ochranny znak proti Gtociacemu zlu.
Viera v jeho moc vyplyvala zrejme z pra-
starych predstav o celistvosti a nepreru-
Sovanej sile toho, ¢o nema zaciatok ani
koniec. Antonin Véclavik zaznamenal na
Slovensku u drevoruba¢ov z Marmarosa
zvyk rysovat’ okolo seba sekerou kruh, ak
poculi v lese podozrivé zvuky. Na okoli
Senca zistil, ze hlasnik kreslil okolo seba
ochranny kruh svétenou vodou vzdy
predtym, nez odbila dvanésta hodina.
(Vaclavik, 1959, 398)

Inak sa v8ak pri oznaovani a pomeno-
vavani jednotlivych motivov Tudovej
dekorativnej skladby stretneme s pria-
mym pomenovanim kruhu ako Slnka len
zriedka. Ak, potom skor vo vizualno-aso-
ciativnom, nie symbolicko-magickom
chépani. Na moravskych krasliciach sa
niekde kruh s 16¢mi oznacoval ako s/nko
s riekou, slnko s krizikmi. Sestcipa kru-
hova hviezda, romanticky v slovanskom
svete oznaCovana ako slovanské sinko,
malovand na slovenskych a moravskych
krasliciach, alebo tvoriaca sucast’ rezbar-
sky podanej ornamentalnej zostavy, sa
niekedy tieZ v pomenovani oznacovala
ako siniecko. (Véclavik, 1959, 398)

V eurdpskej l'udovej dekorativnej tra-
dicii mali kruhové motivy silné zastipe-
nie. Ich pochopenie ako soldrnych zna-

kov mdze byt’ vSak z dnesného pohl'adu
uz len naznakové a nedokonalé. Hoci
hlboké verskd symbolika obsiahnuta
v kruhu ¢asom stratila na svojej posobi-
vosti a magickej sile, kruh zostal silou
vizualneho a estetického navyku spéty
s konkrétnymi objektom aspon ako deko-
rativny element, a v niektorych pripa-
doch si 1 v novsej skladbe ponechal naz-
naky povodnych symbolickych vyzna-
mov. Pravdepodobne i preto sa s nim
stretneme na I'udovych nahrobnikoch
a v ornamentéalnych prvkoch pritomnych
na stavebnych ¢lankoch interiéru a exte-
riéru obytnych domov.

Stvorec

Zakladny znak, ktor¢ho symbolicka hodnota
vyviera z formy, vyznaCujiicej sa zhodnostou
uhlov a linii. Stvorec obsiah-

24. Kruhové hviezdice patrili spolu s motivom srdca k najéas-
tejsim a najoblubenejsim dekorativnym prvkom prerezéva-
nych obrazcov na operadiéch drevenych stoliéiek. Sestcipa
kruhova hviezda ako centralny motiv z operadla stolicky.
Brestovec. Nedatované.

Circularstars along with heart-shaped motifs were among
the most frequent and popular decorative elements ofcar-
ved designs on backs of wooden chairs. Six-pointed circu-
lar star as a centrdl motiffrom the chair backs. Brestovec.
Undated.
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nuty v plastickom tvare kocky je vyjadre-
nim dokonalej stability - kocka akokol-
vek sa obrati, zaujme stabilni poziciu.
Vyjadruje pevnost’, stalost’, harmoniu,
pokoj. Podla sv. Augustina symbolizuje
spravodlivost. V protiklade k symbolu
Boha ako trojuholnika, $tvorec rovnaky
na vsetky Styri strany cez aspekt vyznamu
Cisla Styri vyznacCuje svet, je symbolom
Styroch svetovych stran, Styroch elemen-
tov, Styroch riek raja a Styroch Evanjelis-
tov. Na starovekych mozaikach a mal-
bach Stvorhrannd aureola ramujica
postavy, poukazovala na vyznamné, este
zijuce osoby, najCastejSie krala alebo
papeza. OdliSovala ich od anjelov a své-
tych oziarenych okrihlym nimbom.
(Forstner OSD, 1990, 60; Smeeth, 1975,
55, 56)

K d’al§$im obmenam formy kriza podl'a
R. Smeetha patria:

Kriz vo $tvorci

Horizontalna a vertikdlna linia roz-
deluji Stvorec na Styri malé Stvorce.
Kriz zdoraziiuyje stabilitu znaku.

Diagondlne predeleny Stvorec &

Symbol zeme formovanej a udrZia-

vanej pomocou Styroch Zivlov:

vzduchu, vody, ohia a svetla. Znak

Zivota, sily rastu.

Krizom a diagonélne %
predeleny Stvorec

Deliace linie narasaji Stvorec v jeho
vyjadreni sily a stability. Osem rovnora-

mennych trojuholnikov vnitri §tvorca je
znakom mnohoznacénych aktivit cloveka.

KosoStvorec @
v Stvorci

Kosostvorec ako staroveky sym-
bol stvoritel’skej sily, rodiace lono dané
zene Bohom. V prepojeni so Stvorcom
-naznacuje ochrafujucu muzska silu.
(Smeeth, 1975, 55, 56)
Symbolizmus vyvierajuci zo Stvorca,
Cisla Styri, Styroch stran sveta bol ob-
siahnuty 1 v 'udovom sviatkovani a ob-
radovosti. Procesie, ktoré sa konali v
katolickych mestach a obciach na Bozie
Telo sa sustred’ovali okolo Styroch olta-
rov, ovencenych kvetmi a zeletiou. Olta-
re sa stavali v uliciach, alebo pri do-
moch vézenych miestnych obcanov
tak, aby bol kazdy obrateny na ina sve-
tovu stranu.

Symbolika Styroch svetovych stran sa
zdoraznovala i1 v niektorych fazach sva-
dobného obradu. Podl'a zdznamu zo za-
¢iatku 20. storocia, huculska nevesta, ked’
vychadzala z rodi¢ovského domu a sadala
si na kona, pozrela na Styri svetové strany
dierou v kolaciku, ktory mala uviazany na
pravej ruke. Ked’ sa divala k vychodu,
matka jej zazelala: ,,Aby si bola ako hviez-
da krasna!" Ked’ pozerala k zadpadu, matka
ju pobozkala a povedala: ,,Aby si bola
St'astna ako slnko!" Ked’ sa pozrela k seve-
ru, pristupil k nej otec a povedal: ,,Aby si
nikdy nezazila zimu a biedu!" Ked’ pozre-
la na juh druzice a druzbovia zaZelali:
»Nech vas vSade sprevadza pokoj!", nato
vSetci svadobnici spolocne hlasito zapria-
li: ,,A kréasne, milo a teplucko v hrudi!"
Nevesta odpovedala: ,,Odpust’ Vam Boh,
Pudia dobri!" (Materialy po ukrajinsko-
russkoj etnologiji. 1902,25,31,32,36,48)

Zakladna ormamentalna forma Stvorca,
pritomna v 'udovom dekorativnom preja-
ve na Slovensku v 19. a 20. storoc¢i v deko-

24



*

*
1L

25. Ryta vyzdoba charakteristicka pre kamenné ostenia bran
v oblasti Hontu a Tekova. llustrdcia prinasa variant zo
Zemberoviec, pochédzajtici z roku 1898. Je to takmer Stan-
dardny priklad spésobu dekorovania bran, ktoré patrili v
tomto obdobi k reprezentativnym stavebnym prvkom,
vizualne upozorriujicim na vstup do gazdovstva.

Engraved decoration typical of stone frames of gates in
the district of Hont and Tekov. The illustration shows
a variant from Zemberovce dating back to 1898. It is
almost a standard example of the way of decorating the
gates which belonged to the representative building ele-
ments of that periéd, visually indicating the entrance to
a household.

re tkanin, vysiviek, rezbarskej vyzdobe,
alebo nastennej mal’be na drevenych zru-
bovych domoch, zda sa vSak uz neupo-
zornovala na hlbSie symbolické vyznamy.
Nazvy Stvorcovych alebo este frekvento-
vanejSich  kosoStvorcovych motivov,
zachytené Drahotinou Krizkovou-Kar-
doSovou pri popise vzorov kriZzikovej
vysivky v Honte, sved¢ia skor o hl'adani
priameho tvarového stivisu medzi ab-

straktnymi formami vzoru a predmetmi,
ktoré cloveka obklopovali v blizkom
okoli a kazdodennom Zivote. V hontian-
skej krizikovej vysivke, kde tvoril koso-
Stvorec jeden z vychodiskovych motivov
geometrickej skladby, variantné obmeny
jeho tvaru koreSpondovali s ndzvami
stolik, iny stolik, ozdobny stolik, velky
stolik, stolikastd vzorka. (Krizkova-Kar-
doSova, 1929, list 3) Maliarky kraslic
z Ostrozskej Novej Vsi stotoziiovali kosos-
vorcovy kraslicovy motiv s tvarom vaginy,
ako o tom svedCia nazvy Skatulka, Siflic-
ka. (Vaclavik, 1959, 433), vysivacky z Po-
horelej v lom zasa videli analogiu s tva-
rom zrkadla, ako o tom svedcia nazvy
vzoru krizikovej vySivky z Cepca napoho-
relské zrkadla. (obr. 61) Jestvuju vSak 1
doklady narecovych terminov, odvola-
vajlce sa priamo na povodny geometric-
ky tvar. Zachytava ich vzornik razidlo-
vych motivov zo Zéavaznej Poruby, ulo-
zeny v Slovenskom narodnom muzeu
v Martine, pochadzajuci zrejme z prvej
polovice 20. storo€ia, v ktorom st motivy
tvarovo suvisiace so Stvorcom, oznacova-
né ako kriZovana kocka, Stvorcek, sa-
chovnica, Stvorcek krizikovy.

26. Rozety a polkriuzky v pravidelnom zoskupeni. Razidlova
vyzdoba z obruce oja. Kamenna Poruba. Nedatované.

Rosettes and semicircles in regular grouping. Stamped

decoration from the tyre of shaft. Kamenna Poruba.
Undated.
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27. Razidlova vyzdoba pozostadvajiica z kriazkov, poloblicikov,
hviezdic, lemujica okraje a vyrezy bronzovej pracky.
Stredné Slovensko. Nedatované.

Stamped decoration composed of circles, semi-arcs, stars
lining the edges and cutouts of a bronze buckle. Central
Slovakia. Undated.

Motiv Stvorca bol zédkladom pasovej
vyzdoby najmé na tkaninach, kde kombi-
nacie Stvorca a Ciary tvorili pévodny tech-
nologicky zéklad a spolo¢ny menovatel
tkané¢ho vzoru, ale vyskytoval sa 1 v rez-
barskej a kraslicovej vyzdobe, kde ako
sucast’ raportu najCastejSie vystupoval
bez bliZSieho oznacenia.

28. Kresba zachytdvajluca jednoduché az primitivne zavitnico-
vé vzory z kraslice, uskuto¢nené batikovanim na tmavozl-
tom podklade. Kraslica z prelomu stor. pochddza zo
Zliechova, a je zretelne poznacena regionalnym rukopi-
som, ktory si miestni tvorcovia prirodzene osvdjili, preniesli
do réznych materidalov a realizovali réznymi zdobnymi
technikami.

Drawing depicting simple primitive spiral-like patterns
from an Easter egg made by batik on a dark yellow back-
ground. The Easter egg from the turn of century comes
from Zliechov, a village near Ciémany and is clearly
marked by regional style that was adopted by local artists
and applied in various materials using various techniques
of decoration.

Trojuholnik

Primérmy symbol. V protiklade k Stvor-
cu vyznacujucemu stabilitu, pokoj, je
vyrazom zivota, pohybu. S ostrymi hrot-
mi smerujucimi navonok vyjadruje agre-
sivitu. Trojuholnik s hrotom nahor vyjad-
ruje zensky, s hrotom nadol muzsky cha-
rakter.

Rovnoramenny trojuholnik je spoje-
nim troch linii rovnakej dizky, pri¢om
kazdy uhol je sprostredkujicim a jedno-
tiacim elementom vzhl'adom na zostava-
Juce dva. Trojitost’ sa ukazuje ako rovnost.
I preto sa stal symbolom trojjediného
Boha, od stredoveku symbolom svitej
Trojice. Casto vystupoval spolu s inymi
symbolmi - s boZou rukou, s bodom
alebo okom prozretelnosti, holubicou
ako symbolom Ducha svétého. Ako sym-
bol Trojice hrot trojuholnika smeruje
hore, ¢im sa 1i8i od trojuholnika, znaku
slobodomurarov s vrcholom smerujicim
dolu. (Forstner OSB, 1990, 59, 60) René
Smeeth uvadza d’alSie obmeny trojuholni-
ka:

Presypacie hodiny

Trojuholniky umiestnené jeden nad
druhym, prepojené v spolocnom bode.
Novy znak, ktory zarovein preberd symbo-

lick1 hodnotu trojuholnika.
Predeleny Stvorec
Dva trojuholniky so spolo¢nou zéklad-

fou. Hroty nasmerované nadol a nahor
indikujt zvisla vertikalitu.
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talnej skladby, najcastejSie bez hlbsej
symboliky a bez blizS§icho pomenovania,
snad’ s vynimkou geometrizovanej podo-
by motivu srdca, pripominajuceho vy-

Trojuholnik v kruhu

Sila, ktora drieme vo vSetkych Zivych chodiskovt1 trojuholnikova formu. Z vizu-
tvoroch. Znak jednoty svitej Trojice. alnej analogie s trianglom vychadzaju
S bodom v strede reprezentuje nadpri- i cikcakovité pasové tkané, pletené, ryté
rodzenu silu Panny Marie. a mal'ované vzory, nare¢ovo ozna¢ované

V Tudovom dekorativnom prejave sa
trojuholnik objavuje ako sucast’ ornamen-

2 9. Nastenné malba na zrubovej stene domu v Ciémanoch. 50. roky 20. stor. Pasovy charakter vzorovania podmierioval pozdiZny tvar dreve-
nych tramov. Uplatrioval sa princip striedania pasov jednoduchych geometrickych vzorov podla naslednosti tramov. K zakladnym prv-
kom geometrickej sustavy patrili hranaté alebo vinovkovité linie, trojuholniky, Stvorce, leZaté kriZze a zavitnice. Po zhubnych poZziaroch,
ktoré postihli obec v r. 1909 a 1922, zacali do vyzdoby novopostavenych domov s coraz védésou intenzitou prenikat’ motivy &i¢mianskej
vysivkovej ornamentiky. Na obraze vidime geometrick( sustavu pozostavajlcu zo Siestich pasov. Prvy, treti piaty tvoria hranaté vinov-
ky, tzv. klu€ky, druhy zavitnice, tzv. vykrutky a zrezané trojuholniky, tzv. polsrdca, Stvrty tvori leZaty kriz, tzv. velky poharcek, striedajuci
sa s motivom skrizenych lomenych liniek, tzv. paneniek, Siesty dva prelinajice sa $tvorce - tzv. srdca spolu s leZzatym krizom - tzv. noz-
niéky, siedmy esovité zavitnice, tzv. baranie rozky, oblibeny vzor miestnych vysiviek, nazov posledného nieje presnejsie Specifikovany.

Wall painting of the house in Ciémany, 1950's. The strip character of the design was conditioned by the elongated form of the wooden
beams. The principle ofthe alternating strips of simple geometrie designs according to the sequence of beams. The basic elements of
geometrie systém included angular or wavy lines, triangles, squares, lying crosses and spirals. After disastrous fires struck the village
in 1909 and 1922, the decorations of newly built houses were more and more penetrated by motifs o f Ciémany embroidery ornamenta-
tion. The picture shows a geometrical systém composed of six strips. The first, third and fifth strips make up angular waves - so-called
klu€ky (knobs); the second strip is made up of spirals - so-called vykrutky and cut-off triangles - the so-called polsrdca (semihearts);
the fourth is made up of a lying cross - so-called poharéek (small pot) alternated with the motif of crossed diagonal Unes - so-called
panenky (maids); the sixth strip. is made up of two intermingled squares - so-called srdca (hearts) together with a lying cross - so-cal-
led nozZnicky (scissors), the seventh consists of goose-necked-spirals - so-called baranie rozky (ram's horns), a popular pattern ofthe
local embroidery; the name of the last pattern is notspecified more precisely.
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ako krivina, hadia chodza. (Kmet, 1893,
219) Casto sa pri ich formovani vyuZiva
efekt pravidelného striedania horizontal-
ne a vertikdlne proti postavenych troj-
uholnikov.

Pribuzna k cikcakovitej linii je
vlnovka, ktord bola niekedy v ludovej
terminologii stotozilovana s vodou. VI-
novky sa na krasliciach zo Straznice a
Ostrohu oznacovali ako vodnice, vodov-
ky, vodové cesty. Dvojvinovky, trojvinovky
mal'ované na stendch okolo ohnisk na
Senicku a Slovacku boli voda, na vodu.
Antonin Vaclavik sa domnieva, Ze v du-
chu homeopatickej magie mohli byt
ochrannymi znakmi, zamedzujicimi
vznik poziaru. (Véclavik, 1959,402)

V jasnej vdzbe na sakralnu symboliku
vystupuje trojuholnik ohrani¢eny svéto-
ziarou, alebo s vSevidiacim Bozim okom
uprostred, umiestneny na antipendiach
a farskych pecatiach hlavne u evanjelikov
a kalvinov. Figurdlne zobrazenie svatej
Trojice s Duchom svitym v podobe holu-
bice, Kristom na krizi, alebo s krizom
v rukach, Bohom Otcom so zemegulou,
zezlom a vzty¢enou rukou, symbolizuju-
cou stvoritel'ovu silu, uprednostiiovali
katolici. Trojuholnik bol pritom ¢astym
sprievodnym, umochujicim prvkom
zobrazenia. V l'udovom prostredi na
Slovensku mal figuralny namet Trojice
silné zastipenie v obrazoch mal'ovanych
na skle a kamennych pricestnych so-
chéch. Vzhl'adom na to, Ze iSlo o najvyssi
symbol viery sa troji¢né sochy stavali
vedla kostola. Uprednostiiovalo sa cen-
trum obce, mesta. (obr. 245)

Hviezda

Hexagram

Dva vzajomne sa krizujice rovnora-
menné trojuholniky, ktoré spolu vytva-
raju symetricki hviezdu. Magicky znak
ochrany proti ni¢ivym silam. Stary zidov-
sky znak, ktory sa ako hviezda izraelské-
ho krala Davida umiestiioval na steny
synagogy a zdobil zvitky téry. Emblém
kozmu a jeho Svoritel’a.

Obsahova naplin biblickej symboliky
Sest’cipej hviezdy sa najcastejSie vzt'aho-
vala ku Kristovi. V proroctvach a apoka-
lyptickych videniach sa Kristus spajal
s podobou hviezdy, najcastejSie Sest’cipej
hviezdy. V starokrestanskych katakombo-
vych freskach bola hviezda Troch kralov
zobrazend vo forme Kristovych inicidlok.
Naznacoval sa tym zakladny podmet sym-
bolu. Nan sa viazal 1 tvar obradovej rekvi-

30. Trojkrafova hviezda. Ziar nad Hronom. Nedotované. Three-

kings stér. Ziar nad Hrnom. Undated.
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zity Trojkralovej alebo Betlehemskej
hviezdy, ktora sa nosila v 'udovom pros-
tredi pri viano¢nych obchddzkach od
Stedrého vegera do Troch kralov na
Slovensku, Cechach, Morave, v Pol'sku
a na Ukrajine. Bola zostrojena zo sita, po
obvode oblepeného cipmi tvrdého pa-
piera, pomal'ovana slnkami, hviezdami,
mesiacmi. Kozmické telesa boli dopln-
kom figuralnych ndmetov Adama a Evy,
dietata v jasliCkach, zobrazenych na
Trojkral'ove) alebo Betlehemskej hviezde.
(Véaclavik, 1959,408) (obr. 30)

Na Slovensku a na Morave sa Sest’cipa
hviezda kreslila na veraje domu ako
ochranny znak proti koznym chorobam,
a zradniku - epilepsii. Na strednom
Slovensku ju miestami nazyvali smutnou
ruzou, hoci v 'udovej viere sa vo vseo-
becnosti povazovala za ochranny a pro-
speritny znak, prinasajtci dobro.

Pentagram

Starobyly carodejnicky znak, v magic-
kom vyzname znamy ako druidska stopa.
S hrotom nahor je symbolom bielej,
s hrotom nadol symbolom ¢iernej magie.
Poukazuje na pét’ zmyslov. Symetricky sa
pretinajuce linie vyznacuji proporcie
zlatého rezu. Bol rozSireny ako symbol
zdravia a Stastia. Podl'a povesti sa syrske-
mu kralovi Antiochovi dajne v sne pred
bitkou zjavil Alexander Velky a radil mu,
aby svoje vojsko zaopatril znakom pét'ci-
pej hviezdy. Antioch poslichol jeho radu
a hviezdu spolu s podpisom dal vyrazit
na svoje mince. (Forstner OSB, 1990)

V novodobych dejindch pentagram
prijali za svoj znak stipenci komunizmu.

Pit’cipa hviezda s hrotom nahor analo-
gicky s bielou magiou naznacovala v I'u-

dovom prostredi kladny apotropajny
zmysel. Ako ochranné znamenie sa na
Slovensku a na Morave mal'ovala, vyreza-
vala na dvere izby, veraje vstupnych dveri
do domu. V obciach na okoli Ruzom-
berka umiestiiovala na Stity obytnych
domov, na juznej Morave a na Plzensku
mal’ovala proti more na detské kolisky. Na
zaklade vizudlnej asocidcie s tvarom
papréky sa v niektorych regiénoch Ciech
oznacovala ako skritkova noha, skritko-
va paprca. Hviezdu v tvare pentagramu
a hexagramu si prisvojili 1 tesari, ako znak
cechu ju zobrazovali na pecatiach
a vyvesnych stitoch. (Vaclavik, 1959,397)

Septagram

Znak kooperacie. Reprezentuje sedem
boZich sil, ktoré boli vyjadrené podla bib-
lie v stvoreni sveta pocas siedmich dni.
Podobne ako pentagram s hrotom mie-
riacim hore je ochrannym znakom. S hro-
tom nasmerovanym nadol je znakom bez-
boznosti, nepokoja, tazkosti, v tomto
tvare oznacovany v 'udovom ndzvoslovi
ako sedmicka zla.

Osemcipa hviezda

Snad’ najrozsirenej$im tvarom hviezdy
v I'udovom textilnom tkanom a vysiva-
nom geometrickom dekore bola osemci-
pa hviezda, ktorej tvar logicky vychadzal
z dvojcipeho ukoncenia ramien Sikmého
kriza. (obr. 31, 32) Osemcipe hviezdy sa
malovali 1 na konce kraslic a boli cha-
rakteristické pre Slovacko. V podobe
kraslicovej malby boli rozsirené 1 na Slo-
vensku, Ukrajine a Balkane. Pocet cipov
musel byt parny, neparny pocet mohol
privolat’ smrt’. (Véclavik, 1959, 409)
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Ornamentélna kompozicia s centrédlnym motivom osemci-

pej hviezdy z tkanej vyzdoby plachticky. Detail ripsovej tka-
niny. Vyplyvajic z techniky vzorovania vytkavanim patril
tento motiv na tkaninach k jednym z najfrekventovanej-
Sich. V miestnom nareci sa oznacoval ako hviezda s kri-
zom. Dobréa Niva, zaé. 20. stor. TotoZné motivy a ornamen-
talne zoskupenia su zachytené aj vo vzornikuj. Sibmache-
ra, ktory vysiel r. 1597 v Norimbergu.

Ornamental composition with central motif of eight-poin-
ted star from woven decoration of a sheet. Detail of a
ribbed fabric. Based on technique of decoration by wea-
ving this motif on fabrics was among most frequent In
local dialect it was called as hviezda s krizom (star with
cross). Dobréa Niva, beginning of the 20th century. Identi-
cal motifs and ornamental groupings are also illustrated
in the pa-ttern book by J. Sibmacher published in Nu-

remberg in 1597.
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32. Variacie pasov pozostavajucich z geometrickych prvkov,
s centralnym motivom osemcipej hviezdy tvoriacej centrum
Sikmého kriza a esovitych zavitnic vélenenych do tvaru
Stvorca. Kompozicia krizikovej vysivky. FaCkov, Duréina.
Podla vzornika Pecnerovej z 50. rokov.

Variations of strips composed of geometrie elements, with
the central motif of eight-pointed star making up the cen-
tre of an inclined cross and S-shaped spirals inserted in
the square form. Cross-stitch composition. Fackov, Duréi-
na. 1950S.

GEOMETRICKE PRVKY V
LUDOVEJ DEKORATIVNEJ
TRADICII

Zakladné geometrické formy kruhu,
Stvorca, trojuholnika boli podnetom
a inSpiraciou vytvarného vyjadrenia l'udi
vSetkych ¢ias. Nebolo to inak ani v 'udo-
vom prostredi. V pozadi abstraktnych
Struktlr tkaného, vySivaného, Cipkového
dekoru, vzoroch mal'ovanych na kerami-
ke, krasliciach, v razidlovom dekore Sper-
kov bolo mozno viac hravosti nez tajom-
nej symboliky. Rezbdri, vysivacky, tkacky
mali zjavne poteSenie vzdy z inak vyznie-
vajucej kompozicie dekorativnej skladby,
vzdy z inych variantov, improvizacii
totoznej ornamentalnej témy, ktora vSak
na druhej strane nesmela prekrocit’ ra-
mec platnych konvencii lokalneho a re-

33. Centralne komponovany vzor, rozohravajuci motivy kriza,
Stvorca, hviezdy a geometrizovaného kvetu do vysledného
tvaru rozety. Detail vzoru z tkaniny. Hontianske Tesare.
1. pol. 20. stor.

Centrally composed pattern illustrating the motifs of
a cross, square, star, a geometrized flower resulting in the
form of rosette. Detail of a pattern from textile. Hontianske
Tesare. First half of the 20th century.
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giondlneho vkusu, poZiadaviek a pred-
stav miestnych odbercov o charaktere
vzorovania v sulade s predmetom a kon-
textom jeho pouzitia pri kazdodenne;,
sviato¢nej alebo obradove;j prilezitosti.

V T'udovej ornamentike zaloZzenej na
geometrickej Struktire a geometrickych
prvkoch je prvoradym stmel’ujicim ¢ini-
telom obrazca rytmus vyjadreny v linidch
a pasoch, alebo motivoch pravidelne roz-
lozenych v ploche. Ornament moze byt’
adaptovany na rovna plochu, napriklad
pri textilnom vzorovani, alebo prisposo-
beny tvaru predmetu ako pri keramike
alebo predmetoch z dreva. Vytvarné
vyznenie jedného a toho ist¢ho vzoru je
okrem toho zavislé od materialu a pouzi-
tej zdobnej techniky.

NajelementarnejSou, 'ahko pochopi-
telnou Struktirou sa vyznacuje linearna
ornamentika. Na Slovensku je charakteris-
tickd nayma pre l'udova tkaninu, kde je
okrem kocky zdkladom d’alSieho vzorova-
nia ¢iara. Hromadenim Ciar vznikaju pasy,
hromadenim kociek rady. Zoskupova-
nim pasov a radov sa tvoria pruhy. Prosté
linearne pasové kompozicie svedcia o
tom, Ze tkaci a tkacky hl'adali vhodny ryt-
mus, snazili sa napliat’ kompozi¢né pra-
vidla v dodrziavani vzdjomného pomeru
motivov a ich vztahu k celku kompozicie
a nezabudali na vhodné umiestnenie
kompozi¢ného obrazca vzhl'adom na
druh tkaného artefaktu. Vysledkom bolo
takmer vZdy harmonické vyznenie, vyply-
vajuce z toho, ze tkaci a tkacky vychadzali
v prvom plane zo vZit¢ho, tradiciou kodi-
fikovaného rytmu vzorovania a ¢lenenia
plochy, ktort potom nasledne disciplino-
vane napliali vedl’a seba radenymi motiv-
mi. (obr. 62, 63)

Etnografi sa zhoduja v tom, Ze v ranej-
Sich vyvinovych fazach dekorativneho
prejavu, charakteristického pre urcitu
lokalitu, bolo vzorovanie spo€iatku jed-
noduchsie a Casto prave v tejto faze via-
zané na kompozicie zloZzené z jednoduch-
Sich prvkov liniek, dvojliniek, pasov, kri-
viek, vlnoviek, krazkov, Spiral.

Geometrickymi motivmi l'udovy tvor-

ca najCastejSie znazorioval predmety
a javy, ktoré mu boli blizke, ktoré poznal
z kazdodenného Zivota. Alebo sa snazil
pri budovani motivu hl'adat’ a nachadzat’
vizualne pribuznosti medzi dekorom
a znamou redliou. Naznacuji to 1 mena
vzorov. Medzi nazvami tkanych a vySiva-
nych vzoroch z okolia Zvolena sa stretne-
me s takymi, ktoré priamo vychadzaji
z tvaru motivu. Su to dierky, krivinky,
zubky, klatiky, kolesd, osmicky, hviezdy.
Pri hviezdach ma dokonca kazdy variant
svoje vlastné oznaCenie - polhviezdy,
hviezdy Spicaté, hviezdy okriihle. Nazvy
d’al§ich motivov, napriek tomu, Ze su to
motivy silne geometricky Stylizované,
naznacuju suvislosti so svetom rastlin -
javorové listky, datelinky, rozmarinky,
prutiky, ruze, ruzové puciky, listy, alebo
zvierat - vtaky, kohutiky, racky, pavuci-
ky, pomenuvaju konkrétne predmety -
stoliky, kochliky, komorky, alebo nara-
Zaju na iné suvislosti, napriklad ndzov
krutenad, prevzaty z oznaCenia druhu
tanca. (Selecka, 1963, 197-210). Vicsina
motivov je utvorena na zaklade principov
geometrickej Struktiry a zachovava cle-
nenie podla dvojosovej symetrie.
K takym patrili motivy Stvorcov, hviezd
alebo striedavo proti sebe postavenych
trojuholnikov. ZriedkavejSie sa vyskytovali
motivy usporiadané podl'a jednej cen-
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38. Jednoduchy pasovy vzor, uskutocneny rytim a zarezmi polgulatého dlata. Britevnik z r. 1840. Nelokalizované.

Simple strip design made by carving and indentations of hemispheric chisel. Wooden box for razor. Unlocalized. 1840.

tralnej osi, napriklad figurdlny parovy
motiv muza a Zeny 2 gemerskych tkanin,
(obr. 189a) Pri asymetrickych motivoch,
ku ktorym patrili geometrizované 200-
morfné motivy vtakov, kohttov ¢i zajaci-
kov sa nepravidelnost’ stavby motivu
vyvazovala jeho usporiadanim do radu
v rytmicky sa opakujicom odstupe,
alebo sa motivy komponovali do dvojice
stojacej proti sebe a symetricky obratenej
k centradlnemu motivu stromu.

Vyber motivov a ich usporiadanie zavi-
seli od ticelu na aky mala byt tkanina pou-
zitd. Iny ndzor na umiestnenie rozvrhnu-
tie a bohatstvo vyzdoby sa uplatiioval pri
bytovych textiliach, iny pri vytkévani
vzoru na stanke, odiedzke alebo druzbov-
skom ru¢niku.

V zédsade podobné moznosti geome-
trického vzorovania aké poskytovala
technologia tkania, platili 1 pre vySivkovy
dekor, pri ktorom tvorba vzoru zéavisela
od pocitania niti podkladového materia-
lu. Stehové techniky tohto druhu predur-
Covali geometrické Struktirovanie vysité-
ho vzoru. Patrili k nim spojovacie ucelové
stehy, ktorymi sa 2o§ivali okraje dvoch
kusov textilii. Takéto stehy sa mohli ro2-

vinit’ do O2dobnych linii alebo dokonca
pasov vytvarajucich dojem Cipky. Alebo

39.
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Polica, suvislo pokryta dekorativnymi pasmi zostavenymi
z varidcii trojuholnikovych vzorov. Blatnica. Nelokalizované.

A stick continuously covered by decorative strips made up
of modifications of triangular designs. Blatnica. Unda-
ted.
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40. Palica praslice formovana do Stvorhranu. Plochy hran su dekorované rytmickym rytym a vruborezovym vzorom, na kazdej hrane pozo-
stavajucim z vZdy inak zostavenych geometrickych obrazcov. Palica je horizontalne rozclenena do viacerych casti, vidy s inak ¢lenenym
dekorom. Myslava. Nedatované.

Spindle stick shaped into a quadrangle. Surfaces of edges are decorated by rhythmical engraved and indented pattern, on each side
made-up of dijferent geometrical designs. The stick is horizontally split into several parts, each time with a different arrangement of
decor. Myslava. Undated.

to boli ukoncujuce stehy najcastejsie stechom, pri ktorom vzory vznikali pokry-
v tvare zubkov, ktorych ucelom bolo tim ploSiek husto vedl'a seba uloZzenymi
zacistenie latky, ¢i stehy, ktorymi sa upev- stehmi. VySivka plochym stehom bola
novali zriasené miesta odevu. (obr. 60, rozsirend najmé na zdpadnom Slovensku.
143,144) Spomedzi mnoZstva ozdobnych Dalsie uplatnenie linedrneho vzorova-
stehov sa dosahoval dekorativny vysle- nia, predovSetkym geometrizujucej kom-
dok najviac pribuzny tkanému dekoru pozicie tzv. nekone¢ného vzorovania,
krizikovym stehom. V Eurdpe bola krizi- uskuto¢neného pravidelnym rozmiestne-
kovéa vysivka obl'ibena najmi v obdobi nim vzorov v ploche, poskytovala mod-
renesancie. V lTudovom prostredi na rotla¢. Tkaniny vzorované vIinovkovitymi,
Slovensku patrila k najrozvinutej$im cikcakovitymi pasmi, alebo vzajomne sa
a najstarSim vySivkovym druhom. ZvIast prestupujlicimi $tvorcovymi, kosostvor-
charakteristickd bola pre okolie Senice, covymi prvkami boli charakteristické pre
Nového Mesta nad Vahom, Puchova, modrotla¢ z produkcie Hranovnicke;j
Krupiny, Modrého Kamena, rozsirena dielne. Uskutoc¢iiovali sa najcastejsie tla-
bola aj na Horehroni a vychodnom ou pri pouziti starich typov celodreve-
Slovensku, (obr. 32, 63) Drobn¢ geomet- nych foriem, pripadne foriem drevenych
rické motivy sa dosahovali aj plochym v kombinAcii s plieskami. (obr. 34, 35)
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Modrotlacovy dekor tohto druhu obl'ubo-
vali na Horehroni, Liptove a Spisi, kde sa
uplatiioval pri Siti oblie€ok na periny.
Horizontalne alebo vertikdlne vedené
linie pasového dekoru sa vyskytovali na
zasterach, ktoré nosili Zeny v Liptovskej
LuZnej a na SpiSi. Vzory na spiSské zaste-
ry sa tlacili v Starej Cubovni. (Vydra, 1954,
obr. 68,69, 72,73, 85,106,118,132)

Iny dekorativny efekt nadobuda geo-
metrické vzorovanie na predmetoch
z dreva. V rezbarstve, ktor¢ patrilo v Eu-
rope, najmi v horskych oblastiach Alp
a Karpat, k vyraznej sfére l'udovej vytvar-
nej tradicie, je Specifickd podoba dekoru
vyslednicou spojenia materidlu s rozma-
nitymi zdobnymi technikami rezby, rytia,
prerezavania, razenia, vybijania, intarzie,
vypalovania.

Najjednoduchsie motivické skladby
pozostavaju z elementarnych ciarovych,
cikcakovitych a zubovitych linii, tvore-

41.

Cit pre dekorativnost, demonstrovany varidciami cikcako-
vitych motivov, okruZujicich v pasoch steny drevenej
nddoby. Sofnicka. Nova Sedlica. Nedatované.

Sense of decorativness demonstrated by variations in zig-
zag motifs, encircling in strips the sides of wooden ves-
sei Salt-cellar. Nova Sedlica. Undated.

nych rezbou, rytim, vrypmi, uskutocneny-
mi nozom alebo dlatom. Osobitne tu treba
upozornit’ na dekorovanie vruborezom,
ktorého podstatou su trojuholnikové kli-
nové zarezy, radené vedl’a seba s vACSim
alebo mensim odstupom, vytvarajuce cik-
cakovité, najCastejSie rovné, ale 1 vinuté
a kruhové linie. Vruborez sa vyskytoval
najcastejSie v kombinaciach s inymi rez-
barskymi technikami, najmé plochou rez-
bou. Vo vidieckom prostredi na Slovensku
sa tato archaickd technika, ktori dokla-
daju este pamiatky z bronzovej doby, naj-
CastejSie uplatiiovala na stropnych tra-
moch, piestoch, mangl'och a prasliciach.
Pouzivala sa 1 pri vyzdobe predmetov
z kovu a kamena a oznacovala ako rovds.
(obr. 40, 41) Vychadzalo sa pritom zo
stvislosti so skuto€nym rovaSom, dreve-
nou dosti¢kou, na ktort sa pomocou vrub-
kov a zarezov zaznamendvali Udaje, evido-
vali sa dlhy v krémach a obchodoch.

42. Jednoduchy geometricky vzor, cleniaci plochu nadoby do
2zvislych poli. V ludovom prostredi oznacovany ako rozma-
rin alebo rybacia kost'. Sol'nicka. Stara Tura. Nedatované.

Simple geometric pattern, dividing the vessel surface into
vertical lines. In the folk milieu known as rosemary or fish
bone. Salt-cellar. Stard Tura. Undated.
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Dekorativnym vyznenim sa vruborezu
priblizovala rezba do hibky polgulatym
dlatom, (obr. 38, 43) Obmedzena tvarova
rozloha vrypov, vSetky boli rovnaké
podla podla velkosti dlata, neumoziova-
la takl bohat(i kombinaciu vzorov, ako to

43-

Harmonicka plasticka pasova kompozicia uskutocnena rez-
bou do hibky a polgufatym dlitom. Forma na ostiepky.
Zazriva. Nedatované.

Harmonious plastic strip composition made by cutting
in a depth and by a hemisheric chisel. Mould for smoked
sheeps-cheese. Zazriva. Undated.

Strohd rytmickda kompozicia so stredovym vodorovnym
¢&ldnkom uskutoénenym rezbou do hibky. Vzdjomne sa
prestupujice lomené linie vytvaraju dojem Snury z navle-
cenych elipsovych koradlkov. Forma na ostiepky. Zliechov.
Nedatované.

Rigid rhythmic composition with the central horizontal
segment made by carving into depth. Mutually pervading
diagonal lines create an impression of a cord with ellipse
corrals. Mould for smoked sheeps-cheese. Zliechov.
Undated.

bolo obvyklé pri vruboreze. Vrypy sa
radili do dlhych linii kladenych vedla
seba, proti sebe, ich znadsobovanim vzni-
kali rady, alebo sa vytvarali obrazce, pris-
posobené velkosti predmetu. Na men-
Sich predmetoch bol vzor jemnejsi ako na
rozmernejSich. Rezba pomocou polgula-
té¢ho dlata sa uplatiiovala na remeselnych
vyrobkoch debnarskych, ststruZzenych,
kolarskych, ale vyskytovala sa i na 0zitko-
vych predmetoch vyrobenych rezbarmi -

45.

Dekorativny efekt vyzdoby drevenej srdcovitej formy na syr
pochdadzajicej z Polomky, zaloZeny na plastickom stvarneni
motivov rezbou do hibky a na pévabnych nepravidel-
nostiach, ktoré nechtiac zanechala po sebe ruka rezbara-
samouka, napriek jeho zrejmému usiliu o zachovanie pra-
videlnosti geometricky Struktirovanej kompozicie. Ne-
datovaneé.

Decorative effect of trimming a wooden heart-shaped
mould for cheese from Polomka based on plastic creation
ofmotifs by carving into depth and the charming irregula-
rities left behind by hand ofthe selftaught carver, despite
his obvious effort to preserve regularities of a geometri-
cally structured composition. Undated.
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46. Pasovo komponovany dekor zaloZeny na varidcidch pol-
kruhov a diagonalne predelenych Stvorcov. Rytmus vizual-
ne oZivovany a obohacovany kombindciami réznych prv-
kov. Rezbarska vyzdoba suseku, pochadzajica pravdepo-
dobne z 19. stor. Cierny Balog.

Strip-based decor based on variants of semicircles and
diagonally arranged squares. Visually revived rhythm
enriched by combinations of various elements. Carved
decoration ofwooden chest, the so-called stisek probably
from the 19th century. Cierny Balog.

samoukmi. Bola to uz novsia, pokrocilej-
Sia, rychlejsia vyzdobna technika, rozsire-
na v alpskych krajinaich a Madarsku.
(Peesch, 1981, 26) Vel'mi Casto sa pouzi-
vala aj v Cechach a na Morave pri vyzdo-
be uzitkovych predmetov, CastejSie ako
Slovensku, kde rezbari zostali dlhsie
verni skor konzervativnejSiemu, starSie-
mu sposobu zdobenia vruborezom.
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47. Rytmicka hra linii, uskutocnena prepojenim variantov kru-
hovych hviezdicovych motivov s pasovym vinovkovym
dekorom. Rezbdrska vyzdoba stuseku z okolia Trencina.
Nedatované.

Rhythmic play of lines made by interlink of variants ofcir-
cular star-like motifs with strippead wave-shaped decor.
Carving decoration of wooden chest, the so-called stisek
from the surroundings of Trencin. Undated.

48. Hexagram v kruhu ako ustredny motiv centralne kompono-
vanej ornamentalnej skladby z rezbarskej vyzdoby stuseku.
Bosdca. Nedatované.

Hexagram in circle as dominéant motif of centrally structu-
red ornamental composition from carving decoration of
wooden chest, the so-called stisek. Bosdca. Undated.

Dekorativny efekt zaloZzeny na varia-
ciach v skladbe trojuholnikovych vrypov,
radenych do dlhych pasov a pruhov, sa
najcastejsie vyuzival pri vyzdobe dlhych
uzkych ploch. V alpskych krajinach, ale
1 na Slovensku sa uplatioval pri vyzdobe
palicovej Casti praslic, najmé praslic hra-
natych tvarov. Rovny podklad $tvor alebo
Sestbokych ploch umoznoval lepsie vyu-
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49. Dva kruhové motivy ako jediné prvky axialne rieSenej orna-
mentalnej skladby. Prvy v tvare otacavej virivej ruze, druhy
v tvare hexagramu v kruhu. Rezbarska vyzdoba truhly zo 16.
stor. Graubunden. Svajéiarsko.

Two big circular motifs as the only elements of an axially ar-
ranged ornamental composition. The first in the form of
whirling rose, the second in the form of a hexagram in a
circle. Carved decoration of chest from the 16th century.
Graubunden. Switzerland.
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50. Hexagram v kruhu, kalich, srdce z rezbarskej vyzdoby
solnicky. Nelokalizované. Nedatované.

Hexagram in circle, a chalice and a heart from carving
decoration of salt-cellar. Unlocalized. Undated.

zitie dekoru ako prirodzene zaobleny
tvar palice. Okrem toho kazda strana
mohla byt dekorovana odlisne, (obr. 40)
Pri artefaktoch komplikovanejSich fo-
riem sa linedrny dekor prisposoboval
tvaru predmetu. Vyuzival sa pri rdimovani
a ¢leneni kompozicie.

Pasova vyzdoba nasla vyrazné uplatne-
nie 1 na truhlach, tzv. sisekoch, ktorych
vyskyt bol v Eurdpe zaznamenany od 13.
storo¢ia. POvodne sa vyuzivali na tscho-
vu Satstva, neskor od 18. storocia 1 na
uskladnenie obilia. Stseky, pri vyrobe
ktorych sa zachovali archaické sposoby
konstrukcie, vyuzivajuce tesarsku techni-
ku a rezbarsku vyzdobu, boli rozsirené
vo vidieckom prostredi najméa juzne;j
a vychodnej Europy. Ich vyroba sa nikdy
nestala remeselnou, ako o tom svedcia

Hexagram v kruhu ako hlavny motiv vyzdoby drevenej
sol'nicky. Zazriva. Nedatované.

Hexagram in circle as the dominant motif of wooden salt-
cellar. Zazriva. Undated.

suseky, ktoré sa zhotovovali eSte v 1. polo-
vici 20. storo¢ia v Gemeri, najsilnejSom
centre vyroby stsekov na Slovensku,
odkial’ sa povodne vyvazali aj do vzdiale-
nejSich krajov byvalého Uhorska. V ostat-
nych krajinach Eur6py, najmé na terit6-
riach s prevahou germanskeho obyvatel’-
stva sa miesto susekov viac vyuzivali sto-
larsky vyhotovené truhly zdobené mal’-
bou.

Dekor na stusekoch mohol byt kompo-
novany pasovo. Vtedy reSpektoval plochy
dosiek, ktoré boli na seba kladené hori-
zontalne, v dvoch, troch az Styroch po-
liach. Pre kazdé pole bol vyhradeny urci-
ty rytmicky sa opakujuci motiv, najcastej-
Sie pozostavajuci z elementarnych prv-
kov kruhu, poloblika, kriza, hranate;j
vlnovky. Stabilnost,, statickost” celkového
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vzhl'adu boli zalozené na proporcne
vyvazenom pomere pasového dekoru
doskovych poli a ich vztahu k vyzdobe
spojovacich ¢lankov bocnic. Podstatou
dekoru bola rytmicka hra linii. (obr. 46)
Dalgim kompozi¢nym riesenim bolo vyu-
zitie principu axialnej symetrie. Kom-
pozicia vtedy pozostavala z dvoch totoz-
nych dekorativnych obrazcov, oddele-
nych v strede dekorativnym polom so
samostatnou vyzdobou, (obr. 47, 49)
Vynimoc¢nej$im rieSenim bolo usporiada-
nie prvkov do centralnej kompozicie.
Tazisko sa pritom ststred'ovalo okolo
ustredného motivu, ktory najCastejSie
predstavoval hexagram v dvojitom
kruhu. (obr. 48)

Na vyslednom efekte dekorativnej
vyzdoby suseka mala podiel i skutocnost’,
7ze vyzdoba bola zvyraznena rytim do
tmavsieho podkladu. Stmavnutie dreva sa
dosahovalo zadymovanim, alebo more-
nim. Star§im sposobom bolo pravdepo-
dobne zadymovanie. Jeho priebeh zazna-
menala Drahotina Stranskd na vychodnej
Morave: ,,Vyrobce namastil Sktich teku-
tym omastkem, olejem nebo tekutym

lojem; ta mista, ktera chtél mit bila, zalepil
tenkym papirem pomoci tésta, nebo je
pokryl pfimo téstem nebo hlinou,
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52. Hexagram v strede kruhovych linii uskuto¢nenych vrubore-
zom. Rezbédrska vyzdoba piesta. Slovensko. Nelokalizova-

ne.

Hexagram in the centre of circular Unes, done by notch-
carving. Carved decoration of paddle. Slovakia. Unlocaliz-

ed. Undated.

a Skfich postavil na pidu do dymu.
Chalupy byvaly tehdy kurné a dym

z ohniSte se valil skrze piecku po pudé.

Skfich tam stojici zebral ¢ervenku jakt
kdo chtél, t.j. z€ernal slabé nebo silnéji
podle toho, jak dlouho tam byl ponechén.
Pak ho vyrobce umyl cistou vodou, aby se
papiry nebo tésto odstranily, vyryl vyzdo-
bu a pak jej znovu namastil a zase postavil
do dymu, aby rize — vyryté hvézdice na

53.
Osada. 19. stor.

Hexagram v kruhu ako dominantny prvok vyraznej ornamentalnej skladby. Rezbarska vyzdoba prisadnej plochy praslice. Liptovska

Hexagram in circle as a dominant element of a distinct ornamental composition. Carved decoration of spindle. Liptovska Osada, 19th cen-

tury.
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55. Proporéne vyvazena kompozicia zloZzena z troch poli, odde-
lenych od seba dekorativnymi vertikalnymi liniami, s cent-
rélnym motivom hexagramu. Prerezavana vyzdoba dveri.
Cataj. i. pol. 20. stor.

Proportionately levelled composition made up of three
parts divided from each other by decorative vertical Unes
with the central motif of a hexagram. Open work design of
door. Cataj. First half of the 20th century.

nem nezustaly bilé, ale pfibraly naZloutly
ton; nakonec zebral jaktukoliv handru
a vydrel to dobre. (Stranska, 1962,1-20)
Zékladom dekorativneho programu
na susekoch boli pocetné varianty jedno-
duchych a zlozitejSich kruhovych hviez-
dicovych motivov. Je mozné, ze to boli
povodne solarne znaky, na ktorych
vyznam sa ¢asom zabudlo. Podl'a niekto-
rych etnografov sa ale javi byt znacne
problematické pripisovat’ tymto prvkom
kultovy vyznam. (Senfeldové, 1984, 21)
Prispieva k tomu 1 fakt, Ze ide o motivy,
ktorych kresba prirodzene vyplynula
z technologického principu kruznice. Pri
jej amatérskom zhotoveni nebolo potreb-
né ani kruzidlo, s ktorym pracovali tesari.

Pevny bod sa dal vymedzit’ klincom alebo
kolikom. Na utvorenie kruznice potom
uz stacil kusok povrazu a rydlo. (Stran-
ska, 1962,8)

Reinhard Peesch dava do suvisu pri-
tomnost’ kruhovych motivov a bohatstvo
ich variantov v rezbarskom dekore tiezZ
s inym nez symbolickym vysvetlenim.
V umeleckom remesle prispela k rozsire-
niu motivu v Eurdpe publikacia A. Diirera
z roku 1525, ktora priniesla minuci6zne
priklady sposobov narabania s kruhovou
liniou. Kniha ziskala zna¢ny ohlas a nasla
praktické uplatnenie v rozliénych odbo-
roch umeleckého ale i cechového remes-
la. (Peesch, 1981, 31) Vyuzitie kruhovej
ornamentiky v rezbarskom vyhotoveni
podnietili najmi tesari, ktori ju uplatiio-
vali pri vyzdobe stropnych tramov
a dveri, neskor 1 stolari pracujici pre vi-
diek a rezbari samoukovia. NajstarSie
doklady tesarskej vyzdoby zalozenej na
varidciach kruhu sa zachovali na suse-
koch zo 16. a 17. storo€ia, pochadzajicich
z Alp. (Peesch, 1981, 35) (obr. 49)

Kruhové hviezdicové rozetoveé motivy
mali v eurdpskej vytvarnej tradicii silné
zastupenie. Najkoncentrovanejsi vyskyt
sa viazal k alpskej zéne a k priestoru
severnej Eurdpy - Holandsku, Nemecku,
Skandinavii, Pobaltiu, severnému Rusku.
Na Slovensku boli okrem stsekov rozsi-
rené aj na inych nabytkovych kusoch -
koliskach, posteliach, stoli¢kach, stoloch,
ale 1 drevenom naradi, sol'nickach a lyzi¢-
nikoch, a na tzv. daroch lasky - manglo-
vacich a pracich piestoch, prisadnych
Castiach praslic, kde sa da predpokladat’
aj ochranna funkcia motivu, alebo zamer
prisl'ubu $t’astia. (Zajonc, 1998, 134-149)
(obr. 24, 50-55)
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Darovanie piesta alebo praslice bolo
prejavom pozornosti a naklonnosti mla-
dého muza. Na odplatu darovalo dievca
vyvolenému pierko a vzdjomna vymena
darov bola vyzvou na spolo¢ny tanec
a Casto 1 podnetom na uzatvorenie man-
zelstva. Preto sa na piestoch vyrezavalo
meno alebo inicidlky darcu a obdarova-
nej, nickedy sa zaznamenéaval 1 rok vyho-
tovenia a okrem obmien kruhu bolo na
daroch lasky najfrekventovanej$Sim moti-
vom vyrezané srdce. Do obrazového pro-
gramu sa zarad’'ovali aj d’alSie motivy
a krestanské symboly

V pastierskom a rol'nickom rezbarstve
na Slovensku bolo vyuzitie geometric-
kych motivov, dokonca kompozicii zloze-
nych vylu¢ne z geometrickych prvkov,
velmi Gasté. Cisto geometricky pristup
k vyzdobe sa uplatiioval pri vyzdobe

solni¢iek, britevnikov, kaziet na zrkadla,
pali¢iek na pletenie Cipiek. Zvlast ho
obl'ubovali pastieri pri vyzdobe bacov-
ského riadu - ¢rpakov, ¢rpaciek, foriem
na syry a oStiepky. V neskorSom vyvine sa
geometrické motivy postupne zacali pre-
stupovat’ s rastlinnymi kvetinovymi prv-
kami, ktor¢ ziskali Coraz vac€siu prevahu,
az napokon celkom ovladli ornamentalnu
stavbu rezbarskeho dekoru.

Vyluéne geometricky prevazne linear-
ny charakter mala vyzdoba zalozena na
razidlovej technike. Uplatiovala sa pri
dekorovani koze, koZenych opaskov, pas-
tierskych kaps, pritomna bola na niekto-
rych kovovych artefaktoch, napriklad na
kovani vozov. Drobné jemné razidlové
motivy v tvare krazkov, poloblikov, vino-
viek umocnovali zdobnost’ Sperkov. (obr.
26,27)

57.  Ucho c¢rpaka s geometricky ¢lenenym dekorom, typickym pre rezbarsky prejav zauZivany na Podpolani koncom 19. stor. Ornamentalna
skladba je ukoncéena tzv. korunou, pozostavajticou z esiciek, spojenych trojuholnikovou veZickou.

Ear of vessel for sheeps milk, the so-called ¢rpak with geometrically arranged decor, typical of carver's creation widespread in Podpola-
nie at the end of the igth century. Ornamental composition is ended by the so-called koruna (crown) composed of S-shapedfigures

conne-cted by a small triangular tower.
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Abstraktné geometrické vzorovanie
zaloZen€ na rytmickom striedani lineatar
bolo priznacné i pre keramicky dekor
vychadzajici z technoldgie rotacie hrn-
Ciarskeho kruhu, ktory bol v Eurdpe
znamy uz od 1. tisicrocia p.n.l. a na nasSom
uzemi su stopy jeho pouZzivania zazname-
nané od 4. storoc¢ia p.n.l. Formovanie
stien keramickych nadob pomocou oté-
Cania, umoznovalo pravidelné nanasanie
vrypov a vlysov v horizontalnych linidch
dotykmi prstov, alebo pouzitim paliciek.
Ciary, pruhy, pasy sa ststred'ovali okolo
hrdla, brucha dzbanov, kréahov, hrncov,
ukoncovali okraje tanierov a mis. Zdo6-
raziiovali plastickost’ vydutiny, zazené
partie hrdla, od¢leniovali, ohranic¢ovali
dekorativne zony. (obr. 54, 56) Dekora-
tivne alternativy boli mnohoznac¢né
a suviseli 1 s krajovymi a lokalnymi obme-
nami v zauzivanej technoldgii vyzdoby.
Kazdé vyrobné stredisko uprednostiiova-
lo svoj sposob dekorovania. V Gemeri
prevladalo napriklad pri zdobeni hrnéiar-
skych nadob striekanie a mal'ovanie hub-
kou, vyskytovalo sa 1 vtlacanie listov rast-
lin do mokrého ¢repu, v Beluji upred-
nosttiovali vyskrabovanie, rytie a vyplia-
nie ploch ohranicenych rytim farbenim
hlinkami, v Modre mramorovanic a zate-
kanie, na zadpadnom Slovensku pouzivali
razidlové formy vyrezané zo surovych
zemiakov, v Trstenej a Lubietovej sa biele
geometrické vzory nandsali na hnedy
podklad. (Encyklopédia I'udovej kultary
Slovenska, 1, 1995, 182)

Archaické formy geometrického deko-
ru sa zachovali hlavne na keramickom
riade neupravenom glaztirou. Rozsirenie
pouzivania engob a glazir - na naSom
uzemi boli zndme od 12. storocia - totiz

sposobilo technologicky obrat vo vyvoji
a silne ovplyvnilo charakter vyzdoby
a sposob upravy povrchu crepu. Po-
mocou engob a glazir sa na stenach kera-
mickych naddob vytvoril sklovity biely
alebo farebny podklad, umoziujuci zdo-
benie vol'nou mal’bou, oprostenou uz od
technologickej zviazanosti s otacavym
pohybom hrnciarskeho kruhu. Napriek
tomu postupne Coraz viac prevladajuce
rastlinné a figurdlne motivy nevytlacili
geometricki ornamentiku a linearne
postupy zo vzorovania uplne. Niektoré
vyrobné strediskd na Slovensku naopak
eSte v 20. storo¢i uprednostnovali geo-
metrické vzorovanie. Inde sa udrzalo vo
vedlajSej funkcii ako sprievodny dekor,
ohraniCujuci ornamentalne polia vyplne-
né rastlinnymi alebo figuralnymi vzormi.
Stopy takéhoto prelinania dekorativnych
principov sa daju zachytit’ aj v mal'be na
habanskej keramike zo zapadného Slo-
venska.

Priama vyrazovost’ geometrickych prv-
kov, jednoduchost’ a pravidelnost’ ich kon-
Strukcie lahodila I'udskému oku a pod-
vedome pramenila z presved¢enia o po-
riadku a pravidelnosti usporiadania sveta
a zivota v sulade so striedanim ro¢nych
obdobi, zivota a smrti, svetla a tmy. Sti-
mulovala k nevycCerpatel'nej hre zaloZenej
na kontrastoch horizontaly a vertikaly,
hrabky a tenkosti, zaoblenosti a hrana-
tosti, statickosti a nehybnosti. Intuitivne
vyzyvala k tvorbe stdle inych abstrakt-
nych Struktar, pravidelnych obrazcov
a imaginativnych linii, vyvierajucich
z podstaty spojenia geometrie s orna-
mentalizaciou.
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