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Koncepce némecke filmove politiky za protektoratu

1. zari 1939 pfislo o svou kompetenci ve vécech filmové cenzury
ministerstvo vnitra. Cenzuru film{ pfevzal Ufad FiSského protektora,

v jehoz ramci byla podle némeckeého vzoru zfizena ,.filmova zkusebna“
(Filmprufstelle). Rozhodovala, které filmy budou povoleny k distribuce a
kterym film. scénarim bude udélen souhlas s nata¢enim.

Kinematografie spadala pod samostatny referat oddéleni kulturné
politickych zalezitosti. DalSi referaty - propaganda, tisk, rozhlas, hudba,
pisemnictvi, divadlo, vytvarné umeéni. Prednostou oddeleni Karl von
Gregory. Vedoucim referatu Hermann Glessgen.

Do kompetenci filmového referatu spadala kontrola a fizeni filmovych
ateliérd, pujcoven, kin a techn. zarfizeni, dohled nad némeckou a ¢eskou
film. tvorbou na protektoratnim uzemi.




Koncepce némecke filmove politiky za protektoratu

Snaha ovladnout Cesky film mél rovinu: propagandistickou a ekonomickou

Film dulezity z propagandistického hlediska, zvl. v zemi s rozvinutou kinematografii.
(Ro¢ni domaci produkce az 50 filmd subvenované ze statniho rozpoctu a sit 1200
Kin.)

dramaturgicky vliv - nataCeni komedii bez real. Casoprostorového kontextu

s protektoratem. Nicméné neexistoval poZzadavek prezentace vztah(i mezi Cechy a
Némci (nevznikl podobny jediny snimek).

Zajem vyrobni, tj. vyuzit prazské ateliéry pro nataceni némeckych filma — vyroba
filmG v protektoratu levné&jsi o 80% nez v Risi. (Nadhodnoceny kurz Fisské marky
vuci protektoratni koruné 1:10). Barrandovskeé ateliéry (*1933) patfily k nejlepSim v
Evropé. ZruSeny vSechny Ceskeé vyrobny vyjma Lucerny a National filmu. Nasledné
zabral Ceského ateliéry Pragfilm.

Zajem distribuéni — kontingentni dovoz, omezeni domaci produkce na cca 30 filmu s
nasledkem zvySeného odbytu némecke produkce




Koncepce neémecke filmove politiky za protektoratu

Rozvleklym pripravam filmové komory, na nichz se po nékolik let
pracovalo ve vladnich a kinematografickych kruzich, u€inili Némci pfitrz.

K 15. unoru 1941 zfidil po vzoru berlinské Reichsfilmkammer fissky
protektor Eesko-némeckou vefejnopravni korporaci Ceskomoravské
filmové ustiedi / Bohmisch-mahrische Filmzentrale (CMFU) jako
vrcholny organ zajmove samospravy, na ktery stat delegoval radu svych

s v Ewv s

V &ele CMFU stal Cech jmenovany nikoliv protektoratni viadou, nybrz
riSskym protektorem T|m meéli Némci nad touto filmovou komorou zarucenu
kontrolu, ale zaroven to méli byt Cesi provadéjici nepopularni opatieni

Clenstvi v CMFU bylo pro vSechny filmové pracovniky povinné. CMFU
vydavalo zavazné oborové smernice vseho druhu, od ministerstva vnitra

prevzalo pravomoc udelovat licence pro kina, vydavalo ceniky atd.




Koncepce nemecke filmove politiky za protektoratu

» Tvori predpoklady k zestatneni filmu - vyrazny
krok k centralnimu fizeni podle stavajiciho
némeckeho modelu a zaroven dulezity vyvojovy
clanek k centralizovanéeému filmovemu
hospodarstvi zestatnene kinematografie po roce
1945, coz doklada | personalni kontinuita — ve
vyznamnych funkcich zestatneneé kinematografie
figuruji predni funkcionari oboru jak z dob prvni
a druhe republiky, tak z obdobi protektoratu.




Vychodiska

* Ildea néjaké formy statniho monopolu v oblasti filmu se v Evropé objevila jiz na
sklonku prvni svétoveé valky a pak zejména v prvnich letech povaleCnych. Setkame
se s ni uz v lété 1918 v Uhersku, po valce pak v Rakousku, v Jugoslavii, ve Finsku,
v Norsku. S vyjimkou sovétského Ruska a také Norska, kde doslo ke komunalizaci
kin (kina zde smély provozovat pouze obce), zustaly tyto ideje jen v roviné diskusi Ci
neuspésnych parlamentnich navrhu.

« Koncepce némecké filmové politiky za protektoratu

« Kultura byla v Cechach uz tradiéné povazovana za narodni instituci - jeji
institucionalizovani — zestatnéni nebudilo prilis velké pochybnosti a bylo povazovano
za logicky vysledek vyvoje kultury samotné. Tim se take zestatnéni kultury zararovalo
do ideologie specifické cesty k socialismu. Také sama tato ideologie generovala iluzi,
Ze je vyusténim celého dosavadniho narodniho vyvoje Cechu a Slovakl. Fungoval

vefejny zajem na uméleckém ristu domaci tvorby.

« Obdobi mezi lety 1945-48 bylo ve znameni snahy KSC zmocnit se kultury jako
nastroje pro prosazovani politickych cilt. Je ale pfiznacné, Ze kinematografie od
pocatku spadala do resortu ministerstva informaci a osvéty v Cele s vlivhym
komunistickym ministrem Vaclavem Kopeckym, kinematograficky odbor na
ministerstvu ved| basnik Vitézslav Nezval.




Vulbec prvnim odvétvim, které k sobé stat takto pfipoutal, se stala pravé
kinematografie. Dne 11. srpna 1945 podepsal prezident Edvard Benes

dekret €. 50/1945 Sb., o opatrenich v oblasti filmu, ktery na dlouhou dobu
témér pul stoleti (az do roku 1993) vytvoril pro kinematografii svébytny
pravni ramec.

Dekret zajistoval statu vyhradni opravnéni ,,k provozovani filmovych
ateliéru, k vyrobé osvétlenych filmi kinematografickych [...],

k laboratornimu zpracovani filmu, k pajéovani filmu, jakoz i k jejich
verejnému promitani“ a dale ,,k dovozu a vyvozu filmu pro celé uzemi
Ceskoslovenské republiky”.




Pojem zestatneni x znarodneni

Rozdil vysvétluje mj. Jindfich Elbl v ramci vzpominkovych dokumentt Jak byl!
znarodnén ceskoslovensky film. Svédectvi a dokumenty Ill. Film a doba 11, 1965.

Jindfich Elbl zastupoval pfed valkou zajmy ministerstva zahranici ve Filmovém
poradnim sboru. V ramci znarodfiovacich snah zastupoval nejradikalnéjSi pozici.
Prave on zpracoval zakon zestatnéni filmu. Jeho Cinnosti u filmu skoncCila poCinaje
rokem 1948: jako nestranika jej ministr Kopecky zprostil f-ce zplnomocnénce pro
dovoz a vyvoz filma.

,<Znarodnit“ dle velkych znarodrnovacich dekretu by bylo mozno pouze podnik nad 50
zaméstnancu (ij. filmovy ateliér s pfisl. personal. obsazenim). Potazmo kina a
pujéovny by byly z tohoto procesu vyjmuty.

Zestatnéni = zakonna norma, ktera jakoukoli filmovou Cinnost (s vyjimkou amatérské
+ filmova produkce ministerstva obrany) prohlasila za vyhradni pravo statu Cili
jakékoli pristi filmové podnikani zestatnila.




Koncepdcni varianty zestatnéni filmu

V zavedeni Siroce pojatého statniho monopolu se prosadila nejradikalnéjsi varianta
povaleCného usporadani oboru, kterou za protektoratu v ilegalité pripravili filmovi
pracovnici z celeho politickeho spektra.

Plany na budouci usporadani zestatnéné kinematografie pfipravoval ilegalné v letech
1943-44 tzv. Filmovy akcni vybor. NesSlo tedy o zadnou komunistickou akci, nybrz o
akci na bazi profesni.

Jindrich Elbl, Lubomir Linhart, FrantiSek Pilat, Otakar Vavra, Jindfich Honzl (OV a
JH... projekt filmového Skolstvi), ElImar Klos, Emil Sirotek, Jaroslav Boucek, Ladislav
Faix, Vladislav Vancura (pfedseda za protektoratu ilegalniho Narodné revolucniho
vyboru inteligence), ad.

Teoretickou alternativu této varianté predstavoval navrh dekretu (po osvobozeni
ovSem ani neprojednavany) na zestatnéni kin, ktery se zrodil v kvétnu 1944 na pudé
Benesovy exilove viady v Londyné, uvazovalo se rovnéz o zfizeni samostatnych
druzstevnich podniku zvlast pro ateliéry, filmovou vyrobu, kina apod., zcela bez
Sance na uspéch pak zustala koncepce MiloSe Havla, pred valkou majoritniho
akcionare barrandovskych ateliéru, ktery navrhoval zfidit akciovou spole¢nost s 51%
ucCasti statu.




Narodni vybor ¢eskych filmovych pracovnik( (pozdéiji Ustfedni vybor. ..

a Svaz ¢eskych filmovych pracovnikl)

* Profesni organizace kratkého trvani odpovidaiji institucim typu: Svaz
ceskoslovenskych spisovatell, Svaz ¢eskoslovenskych vytvarnych umélcu, apod.

* Relativne mala, ale vyznamna organizace, ktera vznikla jiz za okupace na tajnych
schuzkach nékterych predstavitelu ¢eského filmu, na nichz bylo se feSily perspektivy
oboru po osvobozeni.17. 5. 45 se konalo valné shromazdéni filmovych pracovnikd,
se narodni vybor ¢eskych filmovych pracovniki pfejmenoval na Svaz (Ceskych)
filmovych pracovniku.

« Tento organ mél f-ci fidici, samospravnou a soucasné pusobil jako odborovy organ.
Hlavni rozdil oproti pfedvaleCnym odborovym organizacim spocCival v narokovani
vyznamnych f-ci v Fizeni vyroby i distribuce (krom tradi€nich socialnich zamért). Na
programovem prohlaseni Narodniho vyboru ze 17.5. 45 byl formulovan pozadavek
znarodnéni filmu + povinného Clenstvi vSech filmovych tvurcu. Svaz se 13. 12.
zacClenil do ROH. Obecné zhodnoceno ROH spravovalo tzv. kulturni politiku: odbory
prosazovaly, aby byl kulturni zivot narody byl jednotné a planovité fizen a aby kulturni
ﬁinnoslt a péce o vzdeélani nejsirsich vrstev obyvatelstva byly podfrizeny statni

ontrole.




Dusledky zestatnéni — ekonomika

JiZ dva a pul roku prfed komunistickym pfevratem v unoru 1948 tak byly
z filmového prumyslu vylouéeny veskeré soukromé podnikatelske
subjekty bez ohledu na poCet zaméstnancu.

Pokusy zvratit tento vyvoj skoncCily nezdarem. Nejvyznamnéjsi vzdornou
akci se stala zakonodarna iniciativa narodnésocialistického poslance a
starosty Cs. obce sokolské JUDr. Antonina Hfebika, ktera méla umoznit
spolkim provozovat i nadale jejich kina zabrana nynl' statem.

Za majetek prevzaty statem v souvislosti se zestatnénim kinematografie
nalezela podle dekretu plivodnim viastnikiim nahrada, které se fada
opravnénych Zadatell nikdy nedocCkala. K jejimu vyméreni chybély
provadéci predpisy a po unoru 1948 jiz byly takové naroky bagatelizovany,
pripadne i politicky skandalizovany.

Nejvyraznéji se tento postup dotkl riznych spolku, které v minulosti
vybudovaly a provozovaly vétSinu sité kin v republice (zejména télocvicna
jegnota So)kol, dale katolicka télocvicna jednota Orel, Délnicka télovychovna
jednota aj.




Dusledky zestatnéni — politika

- Dominantni vliv KSC v oblasti filmu v letech 1945-1947 jakoby pfedbé&hl vyvoj a

zpusobil, Ze jesté pred prevzetim moci komunisty mohli v kinematografii pracovat pro
né prijatelni tvirci produkujici v zasadé “nezavadna” dila. Kadrové Cistky, které
zasahly celou €eskou kulturu po unoru zde potazmo probihaly ve filmu celkové
mirné.

- Zadny film nepostihl tésné po Gnoru zakaz, coz obecné plati i o &innosti
umeéleckych filmovych pracovniku, tzv. “odista” filmu se omezila spiSe na technicky
personal. (Situace nesrovnatelna se zasahem v literarni kulture, kde akcni vybor
Syndikatu ¢eskoslovenskych spisovatelt vylou€il mnoho vyznamnych literatu, jejichz
knihy putovaly do stoupy.)

- Unor 1948 neznamenal z tohoto pohledu pro filmovou tvorbu tak zfetelny zlom a
predchozi vyvoj zde umoznil plynulejSi pfechod.




Dusledky zestatnéni - kinofikace

Zestatnéni vytvorilo pro rozvoj filmoveho prumyslu zcela nové podminky a
poskytlo mu také nove moznosti. Vedeni kinematografie jich vyuzilo
zejmeéna k rozsireni sité kin a k dobudovani technického zazemi pro
filmovou vyrobu.

Zvl. v padesatych letech zaZivaji kina ,,organizovany“ boom: v Cechach a na
Morave stoupl pocCet kin ze 1418 v roce 1945 na 2497 v roce 1960, na
Slovensku pak dokonce z 232 na 1023 (!) v roce 1960, z celostatni
perspektivy tedy Ceskoslovensko disponovalo v roce 1960 3520 Kiny oproti
1650 kinlm v roce 1945. (V dalSich letech se toto Cislo zvySi uz jen
nevyznamné a od druhé poloviny Sedesatych let nastane pozvolny pokles.)

Do roku 1960 srovnalo tedy Slovensko co do poctu kin (i vzhledem k poctu
obyvatel) krok s Ceskymi zemémi. Byl to proces fizeny, nebot’ vybudovani
filmového primyslu na Slovensku patfilo k zakladnim programovym cilum
puvodni koncepce zestatnéné kinematografie. 1. zafi 1953 byly v Bratislavé
otevieny nove postavené ateliéry na Kolibe.




Dusledky zestatnéni — institucionalizace

V roce 1946 byla zalozena filmovy fakulta Akademie muzickych umeéni, v jejimz
prvnim roCniku se sesli Zdenék Podskalsky, Vojtéch Jasny, Karel Kachyna, Antonin
Kachlik, FrantiSek Daniel, Stanislav Barabas ad.V pedagogickém sboru pusobily
vyrazneé osobnosti: filmovy kritik a historic Antonin Mat€j Brousil, dékan FAMU a
pozdéjsi rektor AMU, historic filmové techniky Jindfich Brichta, dokumentariste Jifi
Lehovec (mezivaledni avantgarda) a A.F. Sulc, spisovatel a dramaturg Milo$ Véaclav
Kratochvil, dokumentarista a fotograf Karel Plicka, hudebni skladatel Julius Kalas,
rezisér Elmar Klos. A.M. Brousil jako Clen jury benatského festivalu oslovil fadu
vyznamnych osobnosti k pfednaseni na FAMU (Joris lvens, Béla Balazs, sovétsti
reZiséfi G.V. Alexandrov, M.E. Ciaureli, historik filmu Jerzy Toeplitz, ad.

V roce 1946 usporadal statni film prvni roénik mezinarodniho filmového festivalu
v Marianskych Laznich, ktery se v roce 1950 piresune do Karlovych Var.

V roce 1945 zalozen Ceskoslovensky filmovy ustav coby archivni a vyzkumna
instituce, od 1946 ¢lenem FIAF — Mezinarodni organizace filmovych archivu
(Slovensky filmovy ustav vznikl v pol. 50.let)




Dusledky zestatnéni — statni sprava filmu

V letech 1946 — 1948 spravovaly vybér a schvalovani namétu, filmovych povidek a
scénaru dva organy — Filmovy umélecky sbor (FIUS) a tzv. statni filmova
dramaturgie neboli zvlastni oddéleni Nezvalova V. odboru ministerstva
informaci. FIUS posuzoval scénare z hlediska uméleckého, statni dramaturgie

z hlediska kulturné politického. Oba organy fidil spisovatel Jifi Maranek, ktery stal
rovnéz v Cele aprobacni komise uréené k hodnoceni hotovych filma. FIUS tvofili
hlavné renomovani zastupci uméleckych oboru spjatych s filmovou tvorbou.[1] To
potvrzuje pocCate€ni znacny duraz na uméleckou stranku film. projektu.

FIUS byl rozpustén a v lednu 1949 nahrazen Filmovou radou, ktera uz pracovala
odliSném slozeni — sedéli v ni zastupci ministerstva informaci, Ustfedni rady odboru,
Svazu Ceskoslovenské mladeze, armady, bezpecnosti, védy, denniho tisku, kritiky,
zemedelstvi, socialni pece atd. [_1 Filmova rada, které v prvnich dvou Ietech
predsedali dva pracovnici kulturniho a propagacnlho oddéleni UV KSC, méla
puvodné pouze pripravovat rocni tematicke plany, tj. jakysi soupis vybranych namétu
a scenaru doporycenych k rozpracovani a k realizaci, zatimco praktickou dramaturgii
meéla vykonavat Ustredni dramaturgie, jejiz pod. gast tvoili $&fové tvaréich kolektiva
na Barrandové, tedy filmafri.

[1] Ve Filmovém uméleckého sboru postupné pusobili za Jifiho Maranka napf. filmovi
reziséri Martin Fri¢, Otakar Vavra a Jan S. Kolar, dokumentarista Jifi Lehovec,
kameraman Vaclav_Hanus, architekt Jan Zazvorka, herci Jaroslav Pricha, Jindfich
Plachta a Vladimir Smeral, skladatelé Julius Kalas a Jifi Srnka, basnici Konstantin
Biebl a FrantiSek Hrubin, spisovatelé Marie Majerova, Karel Konrad a Marie
Pujmanova, literarni kritik A. M. PiSa, divadelni a filmovy kritik A. M. Brousil ad.

[2] Nad Cinnosti Filmové rady bdéla jesté Kulturni rada, nejvyssi organ UV KSC pro
oblast kultury, osveéty, skolstvi, tisku, filmu, rozhlasu a télovychovy.




Organy statni filmové dramaturgie 1945-1953

Filmovy umeélecky sbor (FIUS) R Filmova rada
Dozor umélecky (do 1949) Dozor umélecky + politicky

Statni dramaturgie (zvl. odd. V. odboru ministerstva inform. a osvéty)
Dozor politicky

Ustfedni dramaturgie
Dozor produkcni




Dusledky zestatnéni - produkce

Stat projevoval vUci filmu pomeérne znacnou financni velkorysost —
zamestnal na sto spisovatell na postech dramaturgu a scenaristl, dalSi
spisovatele lakal ke spolupraci s filmem hmotnymi pobidkami, investoval do
vybudovani filmoveého Skolstvi, investoval do rozvoje animovaného filmu.

V roce 1946 usporadal statni film prvni roénik mezinarodniho filmového
festivalu v Marianskych Laznich, ktery se v roce 1950 presune do
Karlovych Varu. V dlouhodobé perspektivé se tyto investice zurocily

v podobé kvalitniho profesionalniho zazemi filmové tvorby a v navaznosti
na to i v podobé celée fady filma.

trvaly ideologicky dohled, ktery se neprojevoval jen kadrovanim tvurcl a
zasahy do scenaru i hotovych filmu, pfipadné jejich zakazy, ale i apriornim
vykazanim nezadoucich témat a autoru ze zorného pole filmaru.
Posouvani hranice mezi jeste politicky unosnym na jedne strane a jiz
zapovézenym na strane druhé bylo predmeétem trvalého napéti mezi

kulturni frontou a mocenskym aparatem a svym zpusobem ,kopiruje”
politicky vyvoj zeme.




Dusledky zestatnéni - produkce

« V Cechach a na Moravé se v navaznosti na predvaleCnou a protektoratni
tradici soustfedila filmova vyroba zejména ve dvou méstech — v Praze a ve
Zliné (v letech 1949 — 1989 pfejmenovaném na pocest prvniho
komunistického prezidenta Klementa Gottwalda na Gottwaldov).

« Zlinské, resp. gottwaldovskeé studio se postupné specializovalo na détsky
a loutkovy film, ale vénovalo se i produkci popularné védeckych a naucnych
filma, které vznikaly rovnéz v Brné. Gottwaldovské i brnénské studio[1] bylo
v padesatych letech organiza¢ni souc€asti prazského podniku Kratky film,
ktery zajiStoval zejména produkci zpravodajskych a dokumentarnich filma a
filmu animovanych.

« Vyrobu hranych filmU obstaravalo prazské Filmové studio Barrandov.
Dokumentarni, zcela vyjimec¢né i hrané filmy produkoval mimo struktury
zestatnénée klnematografle také Cs. armadni film spadajici pod ministerstvo
narodni obrany.

[1] Brnénské studio prevzala v roce 1963 Cs. televize.




Rizeni Ceskoslovenského statniho filmu 1948-1957

Ceskoslovensky statni film — 1948 samostatny podnik
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CSF — od 1951 podiéha Ministerstvu informaci a osvét
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CSF — od 1953 podléha Ministerstvu Skolstvi a kultu
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CSF — od 1955 samostatna hospodafska organizace

;
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CSF — od 1957 podléha Ministerstvu Skolstvi a kultu
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