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Obecna vychodiska

Leninovy teze o existenci dvou kultur v ramci jednotlivé narodni kultury:

pokrokové, odrazejici zajmy délnicke tfidy a podilejici se na destrukci
nespravedlivého spoleCenského fadu, a upadkové, udajné pusobici s potfebami
vykofistovatelu.

Hlavni znaky upadkové kultury: formalismus, naturalismus, kosmopolitismus a
nedostatek ideovosti; nesrozumitelnost pro Siroké vrstvy, odmitani jednoduchosti a
realismu. (VSechny uvedené znaky shledavala oficial. Kritika souhrnné u
existencialismu.)

Snaha pfehodnotit dosavadni tradice Ceské kultury se stanovovanim
,progresivniho“ a naopak ,reakéniho“. Obdobnym kli€¢em interpretovano i soudobé
kulturni déni (dulezita role umélecké kritiky).

Veétsina kritickych hodnoceni soudobého umeni v pounorovém obdobi argumentovala
podle vystoupeni Andreje AlexandroviCe Zdanova (viz. A. A. Zdanov: O uméni,
1950.)
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Obecna vychodiska
Predvalecna literatura

- Socialisticky realismus nebyl hnuti, disponujici manifestacnimi
prohlasenimi, ale estetickou metodou, jejiz definovani nebylo
jednoznacné a dostatecne pregnantni. V domacim kontextu bylo
napf. ve znameni sporu o vykladech pojeti realismu mezi “mluvcimi”
socialistickeho realismu estetiky Kurtem Konradem a Bedrichem
Vaclavkem a Cleny nékdejsiho Dévétsilu Nezvalem, Hoffmeistrem,
Teigem aj. /1934/.

- Bedrich Vaclavek byl presveédcen, ze nas SR vznikne z domaci
tradice, jako syntéza proletarskeé poezie a poetismu (studie Od
uméni Kk tvorbé, Tvorbou k realité apod.)

- Po predvaleCné odmitani ,diktatu tématu” i bezprostredni ucasti na
politickem boji nasledoval po druhé sv. valky obrat k realité a
realismu.
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* Pokusy o pozitivni definici kultury:

 Brousil, A. M.: O kosmopolistismu a nacionalismu v ¢s. filmu, Praha-
Moskva, 1950.

« Hajek, Jifi: Problemy filmové dramaturgie. Za dusledné uskutec¢néni
resoluce o tvurcich ukolech ¢eskoslovenského filmu. In: Tvorba 19, 1950.

* Lenin, V.l.: Stranicka organizace a stranicka kultura (1905)

 Machonin, Sergej: Poznamky k nékterym zasadam socialistickeho realismu.
Novy zivot 1949, C. 2, 3)

* Nejedly, Zdenek: Komuniste, dédici velikych tradic ceského naroda. Prace,
Praha 1978.

* Nejedly, Zdenék: O realismu pravém a nepravem (1948). In: Co je kultura a
umeéni. Nakladatelstvi politické literatury, Praha 1963.

- Gustav Bares, ad. levicovi radikalové kolem propagandistického aparatu
UV KSC
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Postulaty socialistického realismu podle Zderika Nejedlého:

socialisticky zivotni nazor tvirce, tj. perspektiva nazirani skutecnosti

realisticka metoda navazujici na vSechny predchozi realismy (napf. narodni
realismus, tj. dila domacich klasikt a moralni realismus, tj. dila ruskych
romanopiscu, predné Lva NikolajeviCe Tolstého)

Postulaty socialistického realismu podle Sergeje Machonina:

stranickost

revolucni romantika, tj. heroické budovani socialismu

pozadavek typizace (jednotlivé postavy maji vystihovat podstatu tfidni prisluSnost)
tematické novatorstvi

absence senzacnich a psychologickych zvratu (,Silenstvi, vrazdy, deprese®)
srozumitelnost formy

novy kladny hrdina — hrdina budoucnosti
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Citelnost setrvalé emblematiky
srozumitelna symbolicnost

atributizace postav jako u
svétcu

reprezentace celku —
reprezentace spolecnosti

kostymni klisé (kloubouk
versus Satek)

spojeni roviny intimni a verejné
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Instrumentalni chapani umeni:
« umelecke dilo jako nastroj premény soucasneho svéta
« propagace oficialni ideologie jako jeho prvorady ukol
* agitace vize nove komunistické spoleCnosti

Predstava kultury /filmové tvorby/ jako uzavreného
prostoru vymezeneho teorii socialistickeho realismu,
respective ucenim marxismu-leninismu, resp. poslednim
vykladem politickych smernic stranického centra.
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Situace v kinematografii v prevratovém obdobi:

CSF se do roku 1948 podafilo obnovit filmovou vyrobu, a navic rozvinout
tvorbu v relat. sirokém zanrovém a tematickém spektru.

Unor 1948 tento vyvoj nasilné zarazil, i kdyZ ne okamzit&, protoZe vyroba
rozpracovanych filma dobihala az do roku 1949.

Stat mél na filmovou vyrobu monopol - diktat pozadavku. Film se mél
vyznamnym zpusobem takzvané podilet na vychové nového, socialistického
Cloveka.

Radikalizace postoju kulturné& politickych éinovnikd z UV KSC k filmu.
Nékteré Cerstvé dokoncené filmy take ihned upadaly v nemilost.

Doslo ke kritice KrejCikova Svédomi a Radokovy Daleké cesty, ktera se
jako formalistické dilo neuvadéla v oficialni prazské premiére a byla
distribuovana pouze v mimoprazskych kinech.

DohliZitelské organy: Kulturni rada UV KSC — Filmova rada pfi ministerstvu
informaci — Ustfedni dramaturgie

Pozornost sméfovana na superzanr fikCniho filmu. (Dokumentarni film
chapan jako snimani skutecnosti same.)
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Tvorbu daného obdobi Ize v kontextu politické angazovanosti Clenit na:

° Socialisticky realismus (budovatelska dramatika,

zanrovost)

o Socialisticka tvorba (nema barikada, Past, Posledni
vystrel)

 Tvorba vznikla za socialismu (svédomi, Daleka

cesta, Diva Bara, Pytlakova schovanka)
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Budovatelské drama

Budovatelska dramatika odmitala “pesimisticky” zanr
tragedie a preferovala komedil, jejiz déj konci nikoliv
katastrofou, ale nastolenim idealniho stavu.

Tzv. veseloherni agitky Casto vychazely z ruznych
celostatnich kampani (,70 000 z administrativy do
vyroby“, nabor pracovnich sil z vesnice do prumysiu,
nabor do dolu, propagace zlepSovatelského hnuti apod.).

Tematizace spoleCensko hospodarskych zaméru
vladnouci garnitury — zvyseni vyroby, pracovni
soutézéni, brigadnicka €innost v tézkém prumyslu, ad.
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Zakl. rysy budovatelské dramaturgie:
koncepce umeéni jako nastroje tfidniho boje mezi “nami a jimi” a jako
bezprostfedniho pomocnika pfi plnéni konkrétnich socialnich ukolu,
stanovenych KSC s proklamovanym cilem napomoci vitézstvi nad
reakci a poté prezentovat na konkréetnich pripadech cestu ke
komunismu

presné urceni toho, kdo a jaci jsem “my” — pokrokovi a oddani véci
strany a lidu a kdo a jaci jsou “oni” — reakcionafi, sabotéfi,
dekadentni individualisté...

hledani vnitFnl'ch plv’ekéiek a vnitrnino nepritele — prekazku
predstavuji “nase” chyby a omyly, nedostatek viry v politiku strany,
ktera tyto chyby dokaze bezpecne rozpoznat, pripadne zpetne
napravit (zvysena dramaturgicka pécCe o zaporné postavy)
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Chronologie budovatelského/vyrodniho dramatu

nastup 47-48; od povalecneho entuziasmu k vyhrocengmu politickemu boji
Siréna (Karel Stekly, 1947), Dravci (Jiti Weiss, 1948), Zelezny dédek
(Vaclav Kubasek 1948)

kulminace 49-51

DS-70 nevyjizdi (VI Slavinsky, 1949), Dva ohné (Vaclav Kubasek, 1949)
Pétistovka (Martin Fric, 1949), Cesta ke stesti (Jifi Sequens, 1951),
Karhanova parta (Zdenek Hofbauer, 1950), Bylo to v maji (Martina Fri€ a
Vaclav Berych, 1950)

ustup cca od roku 1951, relativni sebekritika, ustup od bezmezného
poprevratového entu2|asmu ovsem predem pripravenych pozic. Tuto treti
etapu charakterizuje “objev”, Ze neni mozné vsechny chyby, dostatky a
prekazky v ceste za lepsim zittkem svést pouze na minulost, nybrz existuji
take ty souCasné a je nutno je zobrazovat; Slovo déla Zenu (Jaroslav Mach
1952), Pysna princezna (Bofivoj Zeman,1952); Plavecky marias (Vaclav
Wassermann, 1952), Vystraha (Miroslav Cikan, 1952) ad.
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Zakladni syzetovy invariant budovatelského dramatu bezkonfliktni,
priznacny vzestupnych dejem, vedouciho od vytycCeni urciteho ukolu pres
ruzne prekazky, az k jeho splnéni, obecnéji: opisuje vyvoj o chaosu K
harmonii, radu. Typu syzetu pak pfirozené odpovidala | struktura rozlozeni
drarlr(laticlkych sil a repertoar postav, ktery se v daném typu filmu chronicky
opakoval:

mlady(-a) nadSenec{-kyné)-svazak(-Cka), iniciator{-ka), ktery(-a) svym
nadsenim ziskava ostatni

stary zkuseny délnik, jenz zpoCatku vaha a "remca", ale pozdéji pochopi,
kde je jeho misto

vahavy inteligent

emancipovana zena

komicka figurka zpateCnika

nebezpecna figura Spidna

moudry stranicky tajemnik
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Spionazni filmy, snimky s motivem sabotaZze z daného obdobi:

Expres z Norimberka (Vladimir Cech, 1953), Pripad Z-8 (Miroslav Cikan, 1948),
Priznani (Jifi Lehovec, 1950), Akce B (Josef Mach, 1951), Dnes vecer vSechno
?konc)fi (Vojtéch Jasny, Karel Kachna, 1954); DS-70 nevyjizdi (Vladimir Slavinsky,
950) ad.
Navrat zaznamenal tento zanr v obdobi prvni poloviny 70. let, pfiéemz jejich tvurci
byli Casto titiz jako v padesatych letech. (napf. Steklého Za volantem nepfitel z roku
1974 Rukojmi z Bella Vista Jifi Sequens, 1979 (filmovy sestfih dvou dilu ze serialu
Tricet pripadl majora Zemana a predné pak v televizni dramatické tvorbé...)

Seémanticky a stavebné je postava Spiona postavou nepritele -nékoho mezi "nami",
kdo ve skuteCnosti vSak patfi k "nim". Nenarusuje vSak iluzi, ze nas svét je v jadru

v iwv s

Dava autorovi dramatu moznost komplikovat, retardovat déj, vnaset do néj napéti,
nejistotu, zda bude Skudce odhalen, a tim vlastné pfipoutavat pozornost divaku.

Z pohledu poetiky pak neni natolik rovnocennym protihraCem dobra, aby stretnuti
mezi "nami" kladnymi a ,jimi" zapornymi mohlo byt konfliktem skuteCné dramatickym.
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« Silné schematicky ideologicky koncept posunul
tradicni detektivku ve Spionazni drama a
veselohru v agitku, do které s motivem vnitrniho
nepritele pronikaly opéet prvky spionazniho
dramatu.

« Schematismus kulminoval v zanru politického
dramatu, kde se hodnotova schemata
polarizovala v duchu studené valky.

* Prikladem tohoto typu komunistické filmové
propagandy je film Jana Kadara a Elmara Klose
Unos (1952), drama o unosu Cceskoslovenskeho
letadla za zeleznou oponu.
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Obcansky koncept

V roce 1956 XX. sjezd KSSS provedena kritika kultu osobnosti. Sam
Stalin (i Gottwald) umira v roce 1953 Toto odhaleni na Ceskou
spolec¢nost hluboce zapusobilo, i kdyz ji to ve vife v socialistické
iIdealy zasadné neoslabilo.

Zrejma politicka motivace ke kritickému zkoumani reality méla jesté
jednu a pro Ceské prostredi opravdu charakteristickou dimenzi —
Kultura citila potrebu a povinnost suplovat politiku, stejne jako ji
suplovala za Rakouska-Uherska Ci za protektoratu.

V prubéhu druhé poloviny padesatych let vzniklo nékolik filmu, které
se snazily — kontrastne k dosavadnimu obrazu — prezentovat
nékteré problémy soucasnosti a alespon naznacit jejich pfriciny; tzv.
obé&ansky koncept: Skola otcti (1957) a Velkd samota (1959) v rezZii
Ladislava Helgeho, Zde jsou Ivi (1958) Vaclava Krsky. Pohadkova
satyra Jana Kadara a Elmara Klose Tri prani (1958) podle divadelni
hry Vratislava Blazka.
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Skola oftcu, Tri prani a Zde jsou Ivi byly na 1. festivalu
ceskoslovenskych filmu v Banské Bystrici 22. — 28. unora 1959
podrobeny ostré kritice ze strany statnich uredniku a stranickych
funkcionaru (ministr Skolstvi a kultury FrantiSek Kahuda, dale Jan
Kliment, Stanislav ZvoniCek, Pavel Kohout, ad.) a poslouznyjako
zaminka k represivnimu zésahu proti dotycnym filmum (premiéra Tri
prani se mohla uskutecnit az v roce 1963), proti flmovym tvircim i
vedoucim pracovnikim Cs. filmu.

Dalsi kritizovany film: Hvézda jede na jih Oldricha Lipského (z
duvodu dobové neZzadouci jugoslavské kooperace)
Banskobystricky stret filmard s moci je vniman jako symbol snah
uradu zvratit smérovani Ceského filmu k autorskému kritickému
mysSleni nezavislému na proklamacich komunistickych ideologu.




Filmova produkce 2.pol. 50. let

Nasledky kritického odsouzeni f-mu v Banské Bystrici:

U filmu T7i prani zastavena vyroba kopii a vydan zakaz komukoliv jej
promitnout, zakaz jeho referovani v tisku, film je vySkrtnut ze
seznamu barrandovskeé produkce r.58; Kadar a Klos potrestana
dvouletou tvurci distanci

Zde jsou lvi stazen z distribuce, pozvolna stazeny z distribuce |
Zarijjové noci, Skola otcli a Hvézda Jjede na jih

Tvarci skupina Feix-Daniel rozpusténa

Umeélecka rada rozpusténa a vytvorena nové ldeové umeélecka
rada

Odvolan reditel Hlavni spravy ¢€s. kinematografie Jifi Marek a na
jeho misto povolan Alois Polednak

Odvolan reditel studia Barrandov Eduard Hofman a funkéni
pravomoc reditele rozdelena: Josef Vesely — vyrobni reditel,
Bretislav Kunc hlavni dramaturg filmového studia
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Zmena spolecenskeho klimatu ve druhe polovine padesatych let se
odrazela i v jinych aspektech filmové tvorby: pfi vyhledavani literarnich
predloh vhodnych ke zfilmovani se oproti preferenci Ceske literarni klasiky
19. stoleti v prvni poloviné 50. let pfesouva zajem dramaturgti a
scenaristi na moderni mezivaleénou a soudobou ¢éeskou literaturu.

Mezi adaptacemi tohoto obdobi vynika komorni psychologicke drama Jifiho
Weisse VICi jama (1957) podle stejnojmenneého romanu Jarmily Glazarove
nebo komedialnim retrofilm z po¢atktd automobilismu Dédecek automobil
(1956) podle knihy Adolfa Branalda, ktery natoCil Alfréd Radok.

Odezneéla zaliba v historickych nametech (ad jiraskovska akce), ale
jesté nez se tak stalo, prisel Milos Makovec s alternativnim konceptem
historického filmu v komornim dramatu Ztracenci (1956) podle jedné z
Vojenskych povidek Aloise Jiraska.

Nejen Ztracenci, ale i dalSi filmy jako komedie s faustovskym motivem Kam
Cert nemuze (1959) Zdenka Podskalskeho nebo poeticky povidkovy film
VOthcha Jasného Touha (1958) pfedjimaly budouci vyvoj hrané filmové
tvorby
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Nejvetsi mezinarodni uspéchy a svetovy véhlas vsak ziskaly
zestatnéné ceskoslovenské kinematografii loutkové a kombinované
filmy.

Tato oblast s minimalni domaci tradici zaznamenala po valce vyrazny
rozmach zejmeéna diky trem osobnostem — Jifrimu Trnkovi, Karlu
Zemanovi a Hermine Tyrlové.

V Praze pusobici Jifi Trnka (1912 — 1969) naSel svuj styl (pfes kreslenou
tvorbu) v klasickém loutkovém filmu ¢asto zalozeném na nekterém

z osvedcenych dél Ceske nebo svetove literatury: Spal/cek (1947), Arie
prérie (1949), Bajaja (1950), Staré povesti ceske (1952) Ci Sen noci
svatojanske (1959).

Hermina Tyrlova (1900 — 1993), ktera spolu s Karlem Zemanem natacela
sve filmy v Gottwaldove, se zamerila na détske divaky. Na mezinarodnim
féru se prosadila filmy kombinujicimi hru hercu a loutek jako Vzpoura
hracek (1946), Ukolebavka (1947) Ci Nepovedeny panacek (1950).
Experimentovala rovnéz s podobou loutky — velky uspéch sklidil napfriklad
jeji kombinovany film Uzel na kapesniku (1958).
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« Karel Zeman (1910 — 1989) se nejprve venoval
kombinovanym a loutkovym filmum — zname jsou
zejmena Vanocni sen (1945) Ci Inspirace (1948) —, ale
v prubéhu padesatych let se soustredil k trikovému filmu.
S nadsSenym pfijetim na domaci i zahranicni pudé se
setkal jiz jeho hrany popularné naucny trikovy film Cesta
do pravéku (1955).

* Na Svétoveé vystavé EXPO 58 v Bruselu byla s
uspechem uvadena trikova verneovka Vynalez zkazy
(1958) ozivujici naivisticky svet ranych fantastickych
filmU Georgese Méliese i dobovych kniznich ilustraci
k Verneovym romanum. Na téze vystavé se
mimochodem s mimoradnou odezvou predstavila take
Laterna magika s principem Polyekranu.




