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Cenzura spravovana Hlavni zpravou tiskového dohledu (HSTD).

|ldeologicky a ekonomicky natlak, hrozby kriminalizaci a zakazy Cinnosti, zostfeni dozoru nad
vznikem dila ve vSech jeho fazich, a to jak v ramci Cs. filmu a Filmového studia Barrandov (FSB)
prostfegjnictvim nové ustavené ldeové umélecké rady (dusledek konference v Banské Bystrici v
r. 1959).

Po kritice druhého programu Laterny magiky, ktera od ledna 1960 piesla do sféry Cs. filmu, byl z
ni v témze roce propustén jeji hlavni tvarce Alfréd Radok a puvodni tvarci kolektiv postupné
rozpustén.

Reziséfi Jan Kadar a Elmar Klos méli po Banské Bystrici dvoulety distanc, ukon€eny filmem
Smirt si fika Engelchen (1963)

Vaclav Krska se po kritice filmu Zde jsou Ivi (1958) uz nikdy nevratil k podobné neiluzivhimu
realismu.

Ladislava Helge postihly vyhrady ke Skole otct (1957) a vynuceny optimisticky zavér Velké
samoty (1959). Na tento film navazal az Studem (1967).

pokraCovani vymeén na vedoucich mistech statni kinematografie: po Aloisu Polednakovi jako
novém fediteli ustfedni spravy Cs. filmu pfichazi do ¢ela FSB Josef Vesely (jako vyrobni reditel)
a nové jmenovany ustfedni dramaturg FrantiSek Bretislav Kunc. (Funkcni pravomoc feditele
rozdélena na posty vyrobniho feditele a ustfedniho dramaturga)

Paradoxem je, Ze az bude Vesely od ledna 1964 vystfidan Vlastimilem Harnachem, stanou se
pr_é%/é tit% puvodni strazci "ideove Cistoty" spolutvirci jejiho dalSiho vzestupu a posléze i obétmi
jejiho padu.




Organizaéni schéma CSF 1963
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v letech 1960 — 1962 byla Ceska kinematografie ve znameni

banskobystrické direktivy: umélecka tvorba pojimana jako planovita
vyroba s propagandistickym zamérenim

Produkce v duchu budovatelského elanu (Rychlik do Qstravy, 1960, r.
Jaroslav Mach; Sedmy kontinent, 1960, r. Vaclav Gajer; Cerna dynastle
1962, r. Stepan Skalsky)

llustrace komunistického vykladu déjin (Kohout plasi smrt, 1961, r.
Vladimir Cech- viz.obr.; Reportaz psana na opratce, 1961, r. Jaroslav Balik;
Horouci srdce, 1962, r. Otakar Vavra)

Filmy prestupujici politicky angazovanou tvorbu po¢. 60.let:

samostatny debut FrantiSka Vlacila Holubice (1960), po niz reziser
pokracCoval realistickou historickou metaforou Dablova past (1961).

Prezil jsem svou smrt (Vojtéch Jasny,1960), VysSi princip (Jifi Krej€ik,1960)
a Transport z raje (Zbynék Brynych,1962)

psychologickeé filmy tvarCiho tandemu reziséra Karla Kachyni a scenaristy
Jana Prochazky o détstvi a dospivani Trapeni (1961) a Zavrat (1962)




estetické vlivy:

francouzska nova vina a cinéma vérité, italsky neorealismus, "Cerné" filmy polske a
madarské kinematografie, anglické hnuti free cinema, americky underground

politické okolnosti:

Oficialni direktiva soucasné planovala zvyseni filmové produkce, z cehoz vyplynul i
vétSi poCet debutl nastupuji filmarfské generace

Zruseni dohlizitelské Ideové umeélecké rady ve FSB a jeji nahrazeni autonomnimi

radami u jednotlivych tvarcich skupin v roce 1962. /V pravomoci jednotlivych tvargich
skupin FSB bylo samostatné hospodareni, a prave na Ievnych filmech nove vIny se zpocatku

Vv s

plavoviasky 1,86 milionu Kés./
V r. 1963 tajné stranické pfehodnoceni restrikci z roku 19509.

Zhrouceni pétiletky a zahajeni diskuzi o ekonomické reformé, revize nekterych
politickych rozsudku.

ZaloZeni samostatného Svazu ¢eskoslovenskych filmovych a televiznich umélcu
(FITES) v roce 1965, ktery se pak stal jednim z nejvyznamnéjSich nastroju dialogu
umélctl a rodici se obdanské spoleCnosti s moci.




kulturné spolecenské okolnosti:

Rozvoj divadel malych i velkych scén, literatury, vytvarného umeni,
hudby, publicistiky.

FAMU na konci padesatych let a v letech Sedesatych predstavovala
prostredi spise ojedinelé svou relativnhi svobodomyslnosti, moznosti
kontaktu se svétovou kinematografii i Sifi rozhledu: pedagogove
jako Frantisek Daniel, Milan Kundera nebo Otakar Vavra.

Otakar Vavra - selfmademan a pragmatik ceského filmu - byl
tvlrcem u€ebnich osnov Skoly a pod jeho pfimym pusobenim se na
filmarskou drahu vydali reziséri jako Evald Schorm, Véra Chytilova,
Jifi Menzel €i Jan Schmidt. (Vavra ve zpétném vlivu: Zlata reneta
(1965) a Romance pro kridlovku (1966).

Vstficné pusobeni starSich kolegu: napf. basnika Ladislava Fikara,
vedouciho jedné ze skupin FSB, pfimého inspiratora Perlicek na
dné, spisovatele a scenaristy Jana Prochazky, vedouciho dalsi
skupiny FSB a zaroven osobniho pfitele Antonina Novotného a
vysokého stranického funkcionare, Ci reziséra Vojtécha Jasného.




Hnuti..

CNV nevyhlasovala néjaky umélecky ani politicky program (Jires,
Juracek a Masa byli ¢leny KSC).

Neslo o spoleCenstvi skupinove, ani generacni. Nekteri jako Herz Ci
Vachek si od nej od pocCatku udrzovali odstup, nekteri debutovali
opozdé&né (Drahomira Vihanova), néktefi studovali v Cechach, ale
nataceli na Slovensku: Stefan Uher, Juraj Jakubisko, Dusan Hanak
Elias Havetta.

CNV - nezatizeni historickymi a ideologickymi traumaty starSich
kolegu, obratila se k individualnimu védomi. Dominovala sou€asna
témata, vyhybajici se explicitné oficialnimu spoleCensko politickému
deni. Zajem o elementarni projevy lidské existence; deheroizace
filmoveho hrdiny.

soucasnici jeste nevnimali novou vinu jako cosi prece jen
ohraniCeného personalne, zkusenostne i vyrazove, takze pfi prvnim
pokusu o jeji popsani se do tohoto pojmu veslo hned cCtyficet tvarcu,
pocCinaje Jaroslavem Balikem a konCe Milanem Vosmikem.




,Vstupni“ dila CNV:

jednim z diskutovych autoru stal Bohumil Hrabal, jeho péti jeho
povidkami zminénych Perlicek na dné (r. Jifi Menzel, Jan Nemec,
Evald Schorm, Vera Chytilova, Jaromil Jires), jejichz soucasti melo
byt puvodne i Passerovo Fadni odpoledne (19695) a k nimz se volné
vazi i Sberne surovosti (1963) Juraje Herze, se zavrsila etapa
nastupu noveé viny a zaroven se manifestovala | jeji ruznorodost a
autorska diferencovanost.

Formandv Konkurs (1963), Cerny Petr (1963)
JireSuv Krik (1963)

Jurackova a Schmidtova Postava k podpirani (1963)
Chytilové ,gender” esej O néc¢em jinem (1963)
Vachkova Moravské Hellas (1963)




Individualni pojeti a videni svéta, osobita filmova rec a poetika,
poezie, humor nejriznéjsSich odstinu, stylizovana provokace.
(Tento trend zesilil pravé ve druhé pulce desetileti, v souvislosti s
prohlubovanim svepravneho obCanskeho a politickeho zivota a
emancipaci umeéni od néj. )... autorska tvorba; zanrova diverzita

Humor: Menzelovy Ostre sledovane viaky (1966) nebo Rozmarné
leto, 1967, Pension pro svobodné pany, 1967, Svatba jako femen,
1967, r. Jifi KrejCik, Soukroma vichrice, 1967, r. Hynek Bocan,
Nejkrasnéjsi vék, 1968, r. Jaroslav Papousek), Formanova a
Passerova tvorba, atd.

v letech 1966 - 1968 vznikaji dila, ktera si za svuj hlavni princip
zvolila hru: O slavnosti a hostech, Sedmikrasky, Hotel pro cizince,
Mucednici lasky, ad.

Verismus a silici psychologismus: ...a paty jezdec je Strach
(1964, r. Zbynék Brynych), demytizacni poloha Kachynovych a
Prochazkovych filmu At Zije republika (1965) a Ko¢ar do Vidné
(1966) a Kadarova a Klosova Obchodu na korze (1966).




Ceska kinematografie téch let tvofila duchem kompaktni a pfitom rozmanity a vnitiné
diferencovany celek, v némz i okrajovéjsi produkce vstiebavala nové impulsy.

détskeé filmy Josefa Pinkavy, Jifiho Hanibala a Milana VoSmika, ¢asto podle scénaru Oty Hofmana
parodie jako Fantom Morrisvillu (1966, r. Bofivoj Zeman) nebo Kdo chce zabit Jessii? (1966, r.
Vaclav Vorlicek)

Sci-fi vize svéta po tfeti svétove valce Konec srpna v hotelu Ozon (1966, r. Jan Schmidt).

Na EXPO '67 v Montrealu byl prezentovan interaktivni projekt Kinoautomat s programem
nazvanym Cloveék a jeho dum (r. Jan Rohac, Raduz Cincera, Vladimir Svitacek), pfi praci na
nejriznégjsSim autorskych multimedialnich projektech pfedevsim v ciziné se uplatnili Emil Radok,
Raduz Cincera, pozdéji Pavel Hobl.

Solitéfi jako byl Karel Zeman (Baron Prasil, 1961; Blaznova kronika, 1964; Ukradena vzducholod,
1966)

Dokumentaristé: Kurt Goldberger, Rudolf KrejCik, Jifi Papousek, Vaclav Taborsky, Véra
Chytilova, Evald Schorm, Jaromil JireS, Raduz CinCera, Jan Spata, Vit Olmer

Martin Fri¢ (Kral Kralt, 1963; Hvézda zvana Pelynék, 1964; Lidé z maringotek, 1966)

détske filmy Milana VoSmika (Tato, sezen stené!, 1965) Ci Pavla Hobla (Mate doma Iva?, 1963)
Divacky uspésné komedie Limonadovy Joe (1964, r. Lubomir Lipsky) a Bila pani (1965, r. Zdenék
Podskalsky) ¢i hudebni filmy Kdyby tisic klarineti (1964, r. Jan Rohac¢ a Vladimir Svitacek), Starci
na chmelu (1964, r. Ladislav Rychman) a Dama na kolejich (1966. r. Ladislav Rychman).




vyraznou promenu ceska
kinematografie v emancipaci od
ideologickych zadani dokazuje |
zanr kriminalniho filmu (ktery byl
v 50. letech transponovan ve
Spionazni drama) ve Znameni
Raka a zejména ve vnitrni
promene volné kriminalni trilogie
Petra Schulhoffa, spojené v hlavni
roli Rudolfem Hrusinskym jako
majorem Kalasem. Zatimco
Strach (1963) ma v pozadi jesté
nezbytné diverzantske spiknuti,
snimky Vrah skryva tvar (1966) a
Po stopach krve (1969) motivuji
sve pfipady sexualnich deviantu
uz vyhradne psychologicky,
zaroven vsak vykresluji i jejich
socialni souvislosti




filmova dramata Navrat
ztraceného syna (1966) Ci Pét
holek na krku (1967), v nichz
se Evald Schorm pokusil
zobrazit bez sebemensiho
odlehCeni miru odcizeni a
patologie mezilidskych vztahd.

Moralistni vaznost ma obdobu
v Helgové Studu, v Ohlednuti
(1968) Antonina Masi, vzapéti
vSak ji Schorm jes$té umocnuje
v posrpnové apokalypticke vizi
Den sedmy, osma noc (1969,
uveden 1990).




Béhem 60. let vzniklo 12 snimku s historickym zamérenim

padesata léta vedle filmu VSichni dobri rodaci tematizuje také Noc nevésty
(1967, r. Karel Kachyna)

tematizace holocaustu v existencialni roviné: Démanty noci Jana Néemce z
roku 1964, Transport z raje, a ...s paty jezdec je Strach Zbyrika Brynycha,
ad.

umeéleckou rehabilitaci druhého odboje predstavuji Nebesti jezdci (1868, r.
Jindfich Polak)

Frantiek VIagil natadi vedle Markety Lazarové Udoli véel (1967) jako
stfedovékou paralelu o stretu dogmatu se svobodnym myslenim

prib&h z konce fficetileté valky Cest a slava (1968, r. Hynek Bogan); Oldfich
Danék vytvoril v témze roce autorsky film Kralovsky omyl, Otakar Vavra o
roku pozdeji Kladivo na ¢arodéjnice

Historickému Zanru se v druhé pol. 60. let vénuji také Karel Stekly, Jifi
Sequens nebo Milan VoSmik (prvni dva z jmenovanych se nasledné podileji
na normalizacéni tvorbé)




« Pokles divacké navstevnosti viivem masoveho rozsireni televize (v
polovineé 60. let televizi vlastnila minimalné kazda druha rodina).

« K poklesu ubytku film. divakt doslo v druhé poloviné 60. let mj. zménou
dramaturgickeé sklady programové nabidky: snizoval se pocCet
uvadénych soveétskych titull ve prospéch ostatnich zahrani¢nich
kinematografii (vrchol tohoto trendu nastal v roce 1968 a 69 v objemu 2,9%
sovétské produkce vuci celkové programové nabidce). Ve prospéch filmu
kapitalistickych produkci se ménila jak sama nabidka, tak navstévnost (v
roce 1969 je jejich zastoupeni nadpolovicni — 54,7%).

« Ubytek 16mm a 35mm kin, budovani Sirokothlych kin - v roce 1970 tvofila
vice nez &tvrtinu celkového pocCtu, vystavba letnich kin a kin na 70mm film

 Nejvetsi prizen divaku a az nekolikamilionovou navstévnost zaznamenaly
predevsim filmy hudebni a zabavné.

« ZfilmU nové viny navstévnosti kolem dvou miliontu divaku dosahly pouze
Lasky jedné plavoviasky a Ostre sledované viaky, jinak se pohybovala v
radu statisicu, nékdy i jen desetitisict (O slavnosti a hostech: 86 124,
pocitano do konce roku 1995).




* Obchod na korze (1965, Jan Kadar a Elmar Klos) ziskal
Oscara za neanglicky mluveny film v roce 1966, Ostre
sledované viaky (1966, r. Jifi Menzel) v roce 1968 za
predchozi rok. Do nominace za rok 1966 ziskaly Lasky
Jjedné plavovlasky (1965, r. Milos Forman), za rok 1968
film Hori, ma panenko (1967, r. Milos Forman).

* QOcenovani i ze strany rezimu napriklad tituly narodnich
umeélcu (1963: Jifi Trnka a Jan Werich, 1965: Fric¢),
zaslouzilych umeélcu (1965: Kadar a Klos) ¢i Statnimi
cenami Klementa Gottwalda (1966: Kadar, Klos,
Kachyna, 1967: Forman, 1968: Vavra, Menzel, Vlacil),




Ceskoslovenska kultura Sedesatych let, v€etné kinematografie, se rozvijela v
permanentnim pozi¢nim boji s moci, ktera se kazdy ustupek ve svuj neprospéch
snazila vyvazit bud skrytou Ci otevienou korupci, anebo naopak pokrytecky
kamuflovanou represi (rocni prutahy s uvedenim filmu Kazdy den odvahu a O
slavnosti a hostech do distribuce, a to pro udajnou "bezvychodnost a marnost,
prvniho a pro "pokus o0 zesmésnéni socialistické spoleCnosti"u druhého).

Protikladnost a nekoordinovanost akci stranické a statni moci; v roce 1966 byl
sice znovu do éela KSC zvolen Antonin Novotny, zaroven vSak uz mimo stranu i v
ni samotné silila proti jeho konzervativni klice opozice

Védomymi i spontannimi nositeli opozice se staly publicistika, divadlo, literatura i film.
V téze dobé v Moskvé dochazi naopak od nastupu L. |. Breznéva do Cela KSSS k
restauraci stalinismu a v roce 1966 je vyhlasena doktrina "upeviovani svétovée
socialistické soustavy", smérfujici k co nejuzsSimu pfipoutani satelitnich socialistickych
statl k SSSR.

Legendarni vystoupeni poslance Jaroslava Pruzince 17. kvétna 1967 v Narodnim
shromazdéni, v némz podobenstvi O slavnosti a hostech a Sedmikrasky (1966, r.
Véra Chytilova) oznacil za "zmetky", které nemaiji se "socialismem a idealy
komunismu nic spole¢ného" a jejich tvlrce rovnou za "vnitfni nepratele”.




obsahla relace prvniho tajemnika sovétského vyslanectvi v
Praze V. Zuravleva kterou zaslal 25. brezna 1968 do Moskvy a
ktera je venovana "soucCasne situaci v Ceskoslovenske
kinematografii a otazkam sovétsko-Ceskoslovenskych vztaht v
oblasti filmu".Ceskoslovenska kinematografie a FITES jsou tu
primocare oznaceny za "aktivni centrum opozicnich
protisocialistickych nalad inteligence", nova vina za jejich
nejagilnegjsi jadro.

V jejich filmech, "které hovofi feci filmové alegorie a naznaku, se
zpravidla skryva odsouzeni socialistické spoleCnosti a propagovani
existencialismu”, FITES je ji plné ovladan.

V detailné informovaném materialu se kritizuje decentralizace
kinematografie prenesenim zodpovédnosti na tvurci skupiny,
poukazuje se na ideodiverzni vliv uspéchu €s. filmu v zahranici,
prilis "citlivou diplomacii" stranickych organu vuci filmafum a v "nové
situaci" se navrhuje fada konkrétnich opatreni k "upevnéni vztahd"
se sovetskou stranou.




5. ledna 1968 odstupuje Novotny po natlaku reformistd z funkce prvniho tajemnika UV KSC a na
jeho misto je zvolen Alexander Dubcek, 22. bfezna 1968 abdikuje Novotny i z funkce prezidenta

republiky a 30. bfezna je prezidentem zvolen Ludvik Svoboda.

Cenzura fakticky padla a Ustfedni publikaéni sprava, ktera od ledna 1967 nahradila HSTD a po
Ctrnacti letech tak cenzuru alespon zlegalizovala, se chystala na uplnou likvidaci.

Filmafi vyuzili IV. sjezdu Svazu Ceskoslovenskych spisovatell (27. - 29. ¢ervna 1967) a v
otevieném dopise tehdejSimu ministrovi kultury a informaci Karlu Hoffmannovi, ktery ve svém
projevu precetl Vaclav Havel, se ostfe proti skandalizaci svych kolegu ohradili proti unorovym
zakazum realizace novych scénarl Evalda Schorma, Jaromila JireSe a Pavla Juracka (Slo dale o
filmy Antonina Masy Hotel pro cizince, Jana Némce Mucednici lasky a Juraje Herze Znameni
Raka, vSechny z roku 1966)."Proto kategoricky odmitame projev poslance Pruzince a
upozornujeme na nebezpeci ohrozeni zakladnich obCanskych svobod a prav, jejichz nedilnou
soucasti je moznost svobodného umeéleckého projevu," koncCil text podepsany Hynkem BoCanem,
MiloSem Formanem, Jurajem Herzem, Vérou Chytilovou, Jaromilem JireSem, Pavlem Jurackem,
Antoninem Masou, Jifim Menzelem, Janem Némcem, lvanem Passerem, Evaldem Schormem,
Janem Schmidtem, Peterem Solanem, Stefanem Uherem.

Prvni a posledni takto proklamativni, ostré a politicky nekompromisni vystoupeni jadra eské nove
viny, k némuz se pfipojili i slovensti kolegove, mélo paradoxni pokraCovani: zatimco na
spisovatele dopadla po sjezdu tvrda odveta, vCetné odebrani svazového organu Literarnich novin
v zafi 1967, filmarfam bylo naopak od ¢ervence 1967 povoleno vydavani Filmovych a
televiznich novin, od pocatku roku zadrzované.

Do Ctrnactideniku FITES se vzapéti uchylili kritici a publicisté jako Antonin J. Liehm ¢i Ludvik
Vaculik a noviny se az do svého zruseni v zafi 1969 staly dulezitou platformou kulturni opozice
nejprve vUici Novotného rezimu, pozdéji vaci nastupujici normalizaci.




NonfikEéni tvorba:

Jan Némec vydal napf. v Cs. filmovém tydeniku &. 10/1968 svédectvi o tzv.
strahovskych udalostech, pfi nichz policejni sily 31. fijna 1967 potlacily studentsky
protest proti podminkam na vysokoskolskych kolejich.

Karel Vachek vytvofil metodou cinema direct v celoveCernim dokumentu Spfiznéni
volbou (1968) zakulisni "obraz ¢trnacti dnd" kolem abdikace prezidenta a volby
noveho.

V dlouhometraznich stfihovych dokumentech V srdci Evropy (1968, r. Drahoslav
Holub) a Devét kapitol ze staréeho letopisu (1969, uveden 1990, r. Pavel Hasa) se
filmafi pokusili neortodoxné nahlédnout déjiny a vznik republiky.

Fikéni tvorba:

Historicka paralela politickych procesu Kladivo na ¢arodéjnice (1969, r. Otakar
Vavra). Zprava o staté, ktery se zacCal propadat do svych horSich déjin v Pripadu pro
zacCinajiciho kata (1969, r. Pavel Juracek). Svédectvi o stalinistickych praktikach v
Skrivancich na niti (1969, r. Jifi Menzel) a Smutecni slavnosti (1969, r. Zdenek
Sirovy). Obraz Zivotniho zmaru v Pastaku (1969, dokon€en 1990, r. Hynek BocCan) a
v debutech Drahomiry Vihanové Zabita nedéle (1969), Ivana Baladi Archa blaznu
(1970, dokonCen 1990) a Vaclava Matéjky Nahota (1970, uveden 1990).
Tragikorr;icky vhled do vysokého stranickeho zakulisi v Uchu (1970, r. Karel
Kachyna).




Vpad okupacnich vojsk do zeme znamenal konec "obrodneho procesu”.
Protoze vSak krome prvnich dnu neprobihala demontaz vysledku
predlednoveho a zejmena polednoveho vyvoje se zbrani v ruce, nybrz
skryté, prostrednictvim Ceskoslovenskych organu a predstawtelu zdalo se
po nékolik dlouhych mésicu, ze nic neni jesté ztraceno.

Duraznym apelem na solidaritu svétové verejnosti a zaroven skuteCnym
obrazem udalosti se staly zabéry z okupace Prahy vysilané hned 22. srpna
1968 videnskou televizi, které natoCil Jan Némec a pozdeji pouzil v
dokumentarnim filmu Oratorium pro Prahu (1968).

Pfes dva tisice metri dokumentarniho materialu ze srpnovych dnu
nasnimal kameraman Stanislav Milota s produkénim Jaromirem Kallistou a
Evald Schorm z ného sestfihl sttedometrazni snimek Zmatek (1968-9,
1989, uveden 1990).

Na Barrandoveé se jesté v zafi dokonCoval JireSuv Zert, pak Herzav
Spalova¢ mrtvol, Forman s Passerem se v Pafrizi rozhodovali, co dal,
Menzel a Juracek vyuzili své fijnové ucasti v porotach festivall v Locarnu a
Mannheimu k vyjadrfeni rozhodného odporu vici okupaci.

Milotuv a Kallistuv filmovy esej Jan 69 (1969, uveden 2003)




17. dubna 1969 volba Gustava Husaka do funkce prvniho
tajemnika UV KSC: tvrda normalizace je odstartovana. Pocity
nejistoty, strachu a ztraty vsech jesté nedavnych perspektiv
zaznamenava stredometrazni anketni dokument Zprava o vyzkumu
verejneho mineni (1969, uveden 1990, r. Rudolf Granec), natoCeny
pouhych devét mésicu po srpnu 1968.

FITES se odmital "znormalizovat", tedy stat se vylou€enim
"pravicaku" ze svého stfedu poslusnou prevodni pakou moci. FITES

byl poCatkem ledna 1970 vylouCen z Narodni fronty, a tim zahajena
jeho likvidace.

V Cs. filmu zahajena rozsahla personalni vyména: 23. zaii 1969 je
odvolan ustredni reditel Alois Polednak a na jeho misto
dosazen Jiri Purs

1. prosince nahrazuje reditele FSB Vlastimila Harnacha_
Bohumil Steiner, kterého 1. ledna 1970 strida Jaroslav St'astny
a jeho od 1. rijna az do roku 1977 Miloslav Fabera.




Ustfedniho dramaturga F. B. Kunce nahrazuje ve funkci 1. prosince
1969 Ludvik Toman a prave tato postava se spolu s PurSem stava
garantem normalizace ve FSB:

15. ledna 1970 jsou rozpustény umeélecké rady tvarcich skupin
1. brezna 1970 i samotné skupiny a ustaveny nove.

Vyklizeci faze konéi 1971 v |été provérkami reZiséru, po nichz uz se
do FSB nevrati reziséri Helge a Juracek, kameraman Milota,
produkcni Kallista a maskeér Cerny, rezisér Masa je vytlacen do
Filmového studia Gottwaldov, dalSi tvurci dostavaji nékolikalety tichy
distanc (Menzel, BoCan, Jires), jini jsou uz v emigraci (Forman,
Passer, Jasny, Kadar) €i do ni postupné odchazeji (Némec,
Vachek).

K 1. lednu 1970 je provedena reorganizace Kratkeho filmu a do jeho
cela postaven Kamil Pixa.




ze dvou tretin roztoceny povidkovy film o politickych véznich Navstevy (r.
Otakar Fuka, Vladimir Drha, Milan Jonas) byl nesjpiS zni¢en, s Horeckou,
kterou mél podle romanu Karla Pecky ze stejného prostredi tocit Ladislav
Helge, se po odkladu z roku 1968 uz ani nezacalo.

Stazenim z distribuce byla po etapach postizena fada filmu hranych i
dokumentarnich, domacich i zahranicnich.

Zakazy postihly napf. kratké filmy Jana Svankmajera Zahrada (1968) a Byt
(1968), Vachkuv dokument Spriznéni volbou, Zert, Hvézdu zvanou Pelynék
Ci satiru Jaroslava Macha Prehlidce velim ja (1969).

Dokonceno: filozoficko-feministického podobenstvi Ovoce stromu rajskych
Jime 1969, r. Véra Chytilova) a Vrazda ing. Certa (1970, r. Ester
Krumbachova) modelové drama Hlidac¢ (1970, r. Ivan Reng), politicka
detektivka Flirt se sleCnou Stribrnou (1969, r. Vaclav Gajer), existencialni
drama Adelheid (1969, r. FantiSek VIacil), komedie Ja, truchlivy buh (1969,
r. Antonin Kachlik), Ecce homo Homolka (1969, r. Jaroslav Papousek),
Svétaci (1969, r. Zdenék Podskalsky), Utrpeni mladého Bohacka (1969, r.
FrantiSek Filip)




