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Nastup normalizace -

nolitické okolnosti

Termin normalizace je pfevzaty z dobovych stranickych dokumentu a
zahrnuje obvykle celé dvacetileti 1969-1989.

zapoceti normalizace je datovano na duben 1969, tj. s nastupem
Gustava Husaka do funkce prvniho tajemnika KSC na misto Alexandra
DubcCeka

Od XIV. sjezdu KSC v roce 1971 doslo k zavedeni cenzury a zakazu mj.
nékterych ¢eskych filmua 60. let

reformni hnuti Sedesatych let bylo prohlaseno za ,krizovy vyvoj ve strane a
spoleCnosti” a jeho predstawtele oznaceni za nositele ,pravicoveho
oportunismu a revizionismu*

Prob&hly mohutné kadrové &istky, kdy bylo z KSC exkomunikovano cca pll
milidnu Clend; vylouceni ze strany s sebou zpravidla neslo diskriminaci

v profesnim Ci studijnim uplatnéni, ktera se Casto vztahovala na SirSi okruh
rodiny

neopakoval se otevreny teror padesatych let, avsak CasteCne se vratila
tehdejSi rétorika, vC. normativni estetiky socialistického realismu.

V ramci rozsahu filmové produkce se vSak jednalo o jedno z nejplodnéjsich
obdobi (cca 200 filmu za pétiletku, z ¢ehoz 50 bylo slovenskych)




Nastup normalizace -

organizachni a personalni zmeny

Tvorba Sedesatych let (jmenovité Nova vina) byla odsouzena za ,nespravné
tendence jako skepse, nihilismus, pocity odcizeni, sobecky individualismus,
jednostranné prehanéna sexualita, cynismus, surovost a nasili, negativismus ve
vztahu k dosavadnimu socialistickému vyvoji, diskreditace komunistu, netfidni iluze.

Deset Ceskych celoveclernich filmu, natoenych v letech 1969-1970, se vlibec
nedostalo do distribuce, jiné se promitaly jen kratce, mnoho starsich del, véetne

v v viwv s

Zakaz postihl i nékolik desitek snimkdu zahranlcnlch

Profesni svaz FITES byl zruSen a nahrazen filmovou sekci Svazu ¢eskych
dramatickych umélcu

Ustfednim Feditelem Ceskoslovenského filmu byl jmenovan Jifi Pur$, Gstfednim
dramaturgem barrandovskeho studia se stal Ludvik Toman, ze zakulisi rozhodoval o
filmu vedouci kulturniho oddéleni UV KSC Miroslav Miiller

tvarci skupiny na Barrandové byly rozpustény a ustaveny nove

Jan Kliment z Rudého prava, deniku UV KSC, projevoval otevienou zast viidi nové
viné, ale vl i jejim sympatizantav z okruhu kritiku, jmenovité vuci A. J. Liehmovi.




Taktika diferencovaného pristupu

Panovala taktika ,diferencovaného pristupu®: nejlepsi podminky dostali ti, kdo se pfihlasili

k normalizacni politice. Z vyznamnych umélcu to byli napfiklad Karel Zeman, Otakar Vavra a

Zbynék Brynych a néktefi tvirci Zanrovych filmu jako Oldfich Lipsky, Vaclav Vorlicek, Jindfich

Polak. Rozhodujici vliv ziskali filmafi, ktefi byli zastinéni uspéchy nové viny: Karel Stekly, Jifi

Sequens, Vladimir Cech, Josef Mach, Jaroslav Balik, Antonin Kachlik.

Autofi spojeni s CNV byli k dalSi innosti zvani postupné; néktefi se museli vykoupit ideologicky

angazovanym filmem, popf. u€init vefejné prohlaseni, jimz se pfihlasili k socialismu a distancovali

se od své tvorby ze Sedesatych let.

E;émhér“'vbez preruseni pokracovali napfiklad Juraj Herz, Jaromil Jire$, Jaroslav Papousek a Karel
achyna.

Jifi Menzel a Hynek BocCan se k rezii vratili po pétileté prestavce.

Antonin Masa, Jana Schmidt, Zdenek Sirovy a FrantiSek VIacil nasli na ¢as uplatnéni v tvorbé pro

déti a mladez. )

Evald Schorm se s vyjimkou kratkého dokumentu o Ceské filharmonii vénoval jen reZii divadelni a

teprve v zavéru zivota natoCil snimek Vlastné se nic nestalo (1988).

Do exilu odesli Milos Forman, lvan Passer, Vojtéch Jasny, Jan Kadar, Jan Némec, Jifi Weiss.

Pavel JuraCek nenato il zadny film ani doma, ani v exilu, podobné i Ladislav Helge nebo Karel
Vachek (do r 89).

Vratit se k tvorbé bez zjevného kompromisu s rezimem a bez poklesu autorskeé invence se v 70.
letech podafilo jediné Vére Chytilove.




Personalni zmeny

Do exilu odesli Milos Forman, Ivan Passer, Vojtech Jasny, Jan Kadar, Jan
Némec, Jifi Weiss, pozdeji také Pavel JuraCek a Karel Vachek

Pavel JuraCek nenatocil ani doma, ani v exilu zadny film, podobné i Ladislav
Helge nebo Karel Vachek (do r 89).

Autofi spojeni s CNV byli k dal$i innosti zvani postupné&; néktefi se museli
vykoupit ideologicky angazovanym filmem nebo ucinit verejné prohlaseni,
jimz se prihlasili k socialismu a distancovali se od své tvorby ze Sedesatych
let.

Vratit se k tvorbé bez zjevného kompromisu s rezimem a bez poklesu
autorskeé invence se v 70. letech podarilo jediné Vére Chytilové.

Jifi Menzel a Hynek BocCan se k rezii vratili po pétileté prestavce.

Antonin Masa, Jana Schmidt, Zdenek Sirovy a Frantisek Vlacil nasli na Cas
uplatnéni v tvorbé pro déti a mladez.

Evald Schorm se s vyjimkou kratkého dokumentu o Ceské filharmonii
vénoval jen rezii divadelni a teprve v zaveru zivota natocil snimek Vliastné
se nic nestalo (1988).

Témeér bez preruseni pokracovali napriklad Juraj Herz, Jaromil Jires,
Jaroslav Papousek a Karel Kachyna.




Vyroba a distribuce

Jaromir Blazejovsky rozdélil produkci daného dvacetileti na filmy
normalizacniho obdobi, coz jsou vsechny, jez byly v onom dvacetileti
vytvoreny, mezi nimi dale tzv. normalizaéni filmy, jez byly vice Ci méne
poznamenany panujici ideologii, a uvnitf této skupiny jesté skupinu filmu
normalizujicich, které se na tomto procesu podilely ofenzivné.

Ceska kinematografie vyrabéla v letech 1970-1989 pro kina v prdméru tficet
celovecernich filma roéné, pocet slovenskych se pohyboval kolem deseti.

Cesky film se za normalizace rozvijel jako pevny Clanek socialistickych
kinematografii. Ve svém souctu disponovaly tyto kinematografie rozsahlym
trhem a spoleCnymi silami pro néj zajistovaly komplexni zanrovy repertoar.
Realizovaly se koprodukcni projekty, pricemz tento trend byl pritomen i v
ramci zapadoevropske produkce, pro vychodni blok je prikladnym
koprodukeni projekt rezisera Jurije Ozerova Vojaci svobody (1971-1977)
o uloze komunistu pfi porazce fasismu, na niz se podilely SSSR, Cesko,
Slovensko, Polsko, NDR, Bulharsko, Madarsko a Rumunsko.




« Nastup normalizace se projevil opétovnym ubytkem divacké navstevnosti
(coz zpusobila také zavedeni druhé programu televizniho vysilani a
rozSifovani barevného vysilani); mirny ubytek kin a pokles filmovych
predstaveni. Kina byla vyuzita na jedné tretiné obsazovanych mist.

« Ubytek divaku pokracoval i v osmdesatych letech, vzhledem k nému byla
zdejSi sit kin predimenzovana a udrzovana i za cenu neekonomického
hospodareni

« Pocet kin v Cechéach klesl z 2 394 v roce 1970 na 2 025 v roce 1989, pocet
predstaveni byl v roce 1970 664 195, zatimco v roce 1989 se jich odehralo
940 592, navstevnost se za stejnou dobu snizila z 84 246 tisic v roce 1970

na 51 453 tisic divaku v roce 1989.

« Struktura distribuce se od Sedesatych let nezménila. V zemi pusobilo kolem
padesati kin vybavenych na projekci 70mm filmu, podil Sirokouhlych kin se
béhem normalizaCniho dvacetileti zvysil z jedné tfetiny na polovinu,
udrzovalo se vSak i mnoho vesnickych salu promitajicich jednou ¢i dvakrat
tydné.

* Pro v8echny typy kin se vydavaly filmové kopie pfislusnych formatu




» V kinech mivalo kazdoroéné premiéru pres 200 titula; kromé 40-45
domacich k nim patfivalo kolem 40 snimku sovétskych a pul sta titult
z dalSich evropskych socialistickych zemi.

» Preference filmu SSSR a dalSich socialistickych zemi (preference
zapadnich titulu zustava zachovana)

« Z USA mivalo roéné premiéru kolem 15 snimkdu, ze zapadni Evropy asi 40
filmu, o zbytek se podélily kinematografie jinych kontinenta.

« 'V programovani kin platil pomeérny systém: socialistické produkce tvorily
60 % repertoaru (z toho tretina meéla byt pokryta domaci tvorbou),
nesocialistické nesmély presahnout 40 %.

« V praxi vSak navstévnost kapitalistickych produkci presahovala padesat
procent a zahraniCni spratelené zemeé se na trhu podilely jen jednou
petinou.

« Cisla byla navic vylepSovana predstavenimi pro skoly, dvojnasobnym
vykazovanim vysledku dvojdilnych filmd nebo zkreslovanim statistickych
dat.

» P¥iblizné 40 % zahrani¢nich filmu bylo opatfovano dabingem




Vyroba a distribuce

Nejmasovejsi akci byl putovni Filmovy festival pracujicich,
organizovany ve dvou cCastech: zimni cast byvala vyhrazena
uméleckym filmum, letni, poradana v amfiteatrech, filmum
oddechovym.

Bilanci domaci produkce byval vzdy v dubnu Festival Ceskych a
slovenskych filmu, v jehoz poradani se stfidala krajska mésta;
udelovani cen vsak bylo v moci ridici byrokracie.

Filmy pro déti se o néco nezavisleji hodnotily na festivalu
v Gottwaldoveé (Zlin€), filmy pro mladez na festivalu v Trutnove.

Kazdy sudy rok vzdy v Cervenci se konal Mezinarodni filmovy
festival v Karlovych Varech jako forum levicové orientovanych
filmara




Obdobi konsolidace

Normalizacni dvacetileti Ize roz¢lenit tri etap: konsolidace, ofenzivni
normalizace a polarizace (popr. uvolnéni)

Roky 1969-1971 probihaji ve znameni tzv. konsolidace — dochazi
ke kadrovym Cistkam, avsak zaroven jeste dozniva nalada
Sedesatych let.

Debutanti z tohoto obdobi: lvan Renc¢ po prvotiné Hlidac a Ivan
Balada po Arse blazni nenatodili uz zadny dalsi hrany film, autorka
zakazané Zabité nedéle Drahomira Vihanova se pozdéji uplatnila
jako dokumentaristka a k hrané tvorbe se vratila az v devadesatych
letech. Vit Olmer (Takze ahoj) a Petr TuCek (Svatej z Krejcarku) se
k rezii filmu pro kina vraceji o deset let pozdéji jako autofi filmu pro
mladez, realizovanych v gottwaldovskem studiu. Prvotina Vaclava
Matejky Nahota byla zakazana, ale jeji autor po serii seriéznich
psychologickych snimku neodmital ani ideové zakazky. Prvni a
zaroven posledni Sanci natoCit autorsky celovecerni film dostali

v roce 1970 basnik, herec a zpévak Jifi Suchy (Nevésta) a

vytvarnice Ester Krumbachova (Vrazda ing. Certa).




HlidaC (lvan Renc, 1970)




Zabita nedéle (Drahomira Vihanova, 1969)




Obdobi konsolidace

Prvnimi uspésnymi filmy nastupujici normalizace byl trikovy film Karla
Zemana podle romanu Julese Verna Na kometé (1970) a snimek Karla
Kachyni Uz zase skacu pres kaluze (1970), kde scénar tehdy jiz
zakazaného Jana Prochazky pokryl svym jménem Ota Hofman.

Juraj Herz nato il adaptaci romanu Jaroslava HavliCka Petrolejove lampy
(1971) a Morgianu (1972) podle novely Alexandra Grina

popularity se dostalo dvéma blaznivym fantasknim komediim scenaristy
MiloSe Macourka a reziséra Vaclava VorliCka: fraSka Pane, vy jste vdova
(1970) si jeSte ve svobodném duchu predchoziho obdobi délala legraci ze
statnickych oficialit a komedie Divka na kostéti (1971)

V roce 1971 jiz vznikaji prvni normalizujici filmy. Hagigraficky pribéh
komunistického odbojare Jana Ziky Klic reziroval Vladimir Cech podle
scenare Kamila Pixy, jehoz rodina Jana Ziku v dobé heydrichiady skryvala.

Kancelafské drama reZiséra Josefa Macha Clovék neni sam (1971) bylo
primitivni replikou diverzantskych pfibéht z padesatych let, do nichz byl
zasazen i degj.




Obdobi ofenzivni normalizace

1972-1977 je obdobim ofenzivni normalizace.

Normalizujici filmy: Hroch (1973), Za volantem nepritel (1974), Tam, kde
hnizdi ¢api (1975) Karla Steklého, Tobé hrana zvonit nebude (1975)
Vojtécha Trapla .

Ekonomické reformy Sedesatych let byly napadeny také prostrednictvim
ponurého filmu Zbyrika Brynycha Hnév (1978), jenz ukazoval horniky
riskujici Zivot v boji proti planovanému uzavirani dolu.

Ideologicka funkce umeni ma opét prevahu nad funkci estetickou, znovu se
uplatnuji postupy stalinske estetiky z padesatych let, klesa femesina uroven
natacenych filmu.

Realizuje se malo debutl, novi reziséfi dostavaji Sanci prevazné v ramci
povidkovych projektu.

Zadouci bylo vyhybat se ,samoucelnému formalismu®; velka Cast filmu meéla
realisticky styl, s linearnim vypravénim a divadelné pusobici rezii.
Tvurcum, ktefi nejusilovnéji sledovali stranickou linii (Stekly, Trapl, Kachlik),

byla poskytnuta znac¢na volnost v realizaci autorskych experimentl, coz
Vv jejich pripade znamenalo otevreni prostoru pro diletantismus.




Tobé hrana zvonit nebude (Vojtéch Trapl, 1975)
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Obdobi ofenzivni normalizace

Normalizacni filmy:

Otakar Vavra natodil trilogii z modernich ¢eskych déjin Dny zrady (1973),
bitevni spektakl Sokolovo (1975) a Osvobozeni Prahy (1976)

Vojtéch Trapl se ve filmu Vitezny lid (1977) pokusil podobnou metodou
inscenovaneho dokumentu znazornit prevzeti moci komunistickou stranou
v unoru 1948.

Antonin Kachlik rekonstruoval v politickém filmu Dvacaty devaty (1974)
udalosti V. sjezdu KSC, jimZ se v roce 1929 dostalo k moci tzv.
Gottwaldovo kfidlo a byla zahajena bolsevizace komunistické strany

Jifi Sequens v témér trihodinovém filmu Kronika zhaveho léta (1973)
adaptoval roman Vaclava Rezace Bitva, ve kterém jsou udalosti konce
Ctyricatych let vyliCeny metodou socialistického realismu a v duchu
ideologickych predsudku stalinské éry (Nastup, predchozi dil Rezacova
diptychu, zfilmoval jiz v roce 1952 Otakar Vavra).

Dalsi oslavou padesatych let, tentokrat z pohledu vojenského letectva, byl
snimek Vladimira Cecha Vysoka modra zed’ (1973), prvni Cesky hrany film
uvedeny na formatu 70 mm.




Obdobi ofenzivni normalizace

 Filmy z obdobi ofenzivni normalizace bez zjevného ideologického podtextu:

« Jaromil Jires, kterého stihla kritika za surrealistickou feérii Valerie a tyden
divu (1970), natocCil dlouho pfipravovany poeticky snimek o hrdinstvi mladé
komunistické odbojarky Marusky Kudefikové ...a pozdravuji vlastovky
(1972).

- Jaroslav Balik postavil svuj nejzdafilejSi film Milenci v roce jedna (1973),
odehravajici se po druhé svétove valce.

« Jifi Menzel se vratil k rezii flmem Kdo hleda zlaté dno (1974) o stavbé
DalesSické prehrady
» veselohra Juraje Herze Holky z porcelanu (1975)

« nastup autorské dvojice Zdenék Svérak — Ladislav Smoljak z Divadla Jary
Cimrmana komedii Jachyme, hod’ ho do stroje (1974), rezirovana
Oldrichem Lipskym. )

« cirkusova groteska Oldficha Lipského Sest medvédu s Cibulkou (1974)

* muzikal Pavla Hobla Tricet panen a Pythagoras (1973) se v roli
zpivajiciho ucitele matematiky na platné po delsi dobe objevil Jifi Menzel,
vyrobeny v gottwaldovském studiu




Navrat nékterych tvirci CNV

Po vzniku Charty 77 se kulturni scéna polarizuje; zatimco jeji signatafi byli vefejné
kacefovani a policejné stihani jako ,ztroskotanci a samozvanci, znacna ¢ast umélcu
se k nim nepripojila €i dokonce podepsala tzv. ,antichartu®, Cimz ziskala podminénou
duvéru rezimu a ,klid k praci®.

v letech 1976-1977 dosSlo v kinematografii ke zméné atmosféry, pfedevsim diky
klasikim ze Sedesatych let, ktefi dostali vétsi prostor k tvorbé: k rezijni tvorbé se
vratila Véra Chytilova, ktera natoCila nyni pod zastitou Kamila Pixy v Kratkém filmu
experimentalni komedii Hra o jablko (1976), nasledné natocila ,apokalyptickou®
satiru Panelstory aneb Jak se rodi sidlisté (1979), ktera byla tésné pred premiérou
byla zaké;]zéna a s temér dvouletym odstupem uvolnena pouze v nékterych
regionech.

Podobné dlouho trvalo, nez se k divakim dostalo jeji soubézné natatené
podobenstvi Kalamita (1981). Nasledovala satiricka komedie Faunovo velmi pozdni
odpoledne (1983) a burcujici dokument Praha — neklidné srdce Evropy (1984),
natoCeny na zakazku italské televize; ten se nejprve uvadél jen v klubech a do Sirsi
distribuce pronikl az v obdobi prestavby.

Do roku 1989 stihla Véra Chytilova nato it jeSté détsky sci.-fi horor VICi bouda
(1986), inscenaci Bolka Polivky z Divadla na provazku Sasek a kralovna (1987) a
varO\(/nou k)omedii o promiskuité, ktera vede k Sifeni AIDS Kopytem sem, kopytem
tam (1988).




Navrat nékterych tvirca CNV

« Opakem moralne apelativnich kreaci Véry Chytilove byla idylizujici
tvorba jejiho generacniho souputnika Jiriho Menzela:

« Satyra podle Svéraka a Smoljaka Na samoté u lesa (1976);
Bajecni muzi s klikou (1978)

« 0d 80. let se JM znovu obratil k dilu Bohumila Hrabala a natocil

Postriziny (1980) — roman, jimz se kultovni spisovatel v roce 1975
vratil do oficialné vydavané Ceske literatury

« Dalsi hrabalovska adaptace film Slavnosti snezenek (1983)

* Menzelovym nejvetSim komercnim uspechem byla komedie
Vesni¢ko ma strediskova (1985) podle scénare Zdefika Sveraka,
kterou v Ceskoslovenskych kinech zhlédlo 3 691 000 divaku, stala
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dostalo se ji i oscaroveé nominace.




Objevuji se filmy s podvratnym podtextem, které uz rezim nezakazuje; na
tento jejich potencial si vSak kritika nemuze dovolit upozornit.

Jiri Krej€ik po delSi odmlce zpracoval ve spolupraci se scenaristou
Zdennkem Mahlerem pribéh pévkyné Emy Destinové Bozska Ema (1979)
jako podobenstvi o osudu umélce v nesvobodnych podminkach. Ve filmu
Prodava¢ humoru (1984) poukazal na Smiru a mravni ubohost obchodu
s lidovou zabavou.

Jako jednoznacné paralely s normalizacnim Spiclovanim Ceskych
intelektualt bylo mozné Cist dva filmy Jaroslava Soukupa z doby narodniho
obrozeni: Romaneto (1980) a Zachvév strachu (1983).

Obdobné vyznéla i Veronika (1987) Otakara Vavry; titulni hrdinkou byla
policejni agentka nasazena rakouskou policii ku sledovani vlastenecké
spisovatelky Bozeny Némcoveé.

Hrdinou filmu Signum laudis (1980), ktery natoCil Martin Holly v Cesko-
slovenské koprodukci, byl sluzbé oddany kapral Hoferik ze zakopu 1.
svétové valky, kterého zbabéli dustojnici nakonec za jeho loajalitu nechali
popravit.




Debutanti konce 70. a pocatku 80. let

Karel Smyczek, ktery natoCil svuj dlouhometrazni debut Housata (1979)
z prostredi divCiho ucnovského internatu, v této linii pokraCoval napriklad
filmy Jen si tak trochu pisknout (1980) a SnéZenky a machri (1982). V
druhé pol. 80. let natoCil Pro¢? (1987) a Sedm hladovych (1988).

Jifi Svoboda, k jehoz nejlepSim dilim patfi psychologické drama o détech
alkoholiCcky Divka s musli (1980), ambicioézni snimek o nacistickych
pokusech na lidech Schizka se stiny (1982) a drama z konce valky Zanik
samoty Berhof (1984).

Vladimir Drha debutoval spoleCensko kritickym snimkem Dneska prisel
novy kluk (1981)

Zdenék Troska se prosadil jako rezisér klasickych kostymnich pohadek (O
princezné Jasnénce a létajicim Sevci, 1987) a lidovych veseloher
(Slunce, seno, jahody, 1983).

Hrany debut dokumentaristy Fera FeniCe DZzusovy roman (1984) byl do
distribuce uvolnén s triletym zpozdeénim.




Vliiv divadel malych forem

» Kinematografie zaCala podobné
jako v 60. letech reagovat na
uspech malych divadelnich scén.

* Veéhlas brnénského Divadla na
provazku dal vzniknout filmoveé
podobé muzikalu Balada pro
banditu (1978), jehoz hudbu
napsal Milo§ Stédron, rezisérem
byl Zdenék Pospisil a utajenym
spoluautorem disident Milan
Uhde.

« Rezisér Vladimir Sis, ktery pfevzal
zodpovédnost za filmovou
adaptaci, prevedl pozdéji na
platno také hru Boleslava Polivky
Posledni le¢ (1981).




Obdobi prestavby

SpoleCensko kriticky akcent, komunalni satyra

Prvnim Ceskym nezavislym filmem byla Pavuéina s tematikou drogové
zavislosti. Natocil ji v roce 1982 kritik Zdenek Zaoral jako amatérsky
celovecCerni film, material byl pak o Ctyri roky pozdéji ve zlinském studiu
dokoncen a prekopirovan na 35mm format.

Mlady rezisér Milos Zabransky nadchl kritiku filmem Ddam pro dva (1987),
jehoz krestansky podtext ved| k odkladu distribuCni premiery.

V prvni polovine 80. let nataci Vit Olmer komedie Co je vam, doktore a
Jako jed a komorni drama se socialnim podtextem Antonyho sance,
nasleduje Bony a klid (1987) tematizujici dobovy fenomén vekslactvi
Do této skupiny Ize radit i Kleinovo Vazeni pratelé, ano, Kachynuav film
Kam panoveé, kam jdete nebo Smyczkuv snimek Sedm hladovych, ad.
K provokativnimu povidkovemu manifestu Prazska péetka (1988) se pod

rezijnim vedenim Tomase Vorla spojilo nekolik prazskych experimentalnich
divadel oné doby.

Rezisérka Irena Pavlaskova debutovala obrazem panova¢neho zenského
charakteru, parazitujicino na mravni slabosti svého okoli Cas sluhu (1989)




