Pocatky barvy a Sirokouhlych
formatd v ceském filmu

O

Ukonceni kurzu

¢ 5 filmd (nejlépe vidénych na platné) barevnych nebo
Sirokouhlych

e Kolokvium

e Texty z ¢itanka




Z4dnd technika = Zzadny pohyb

)

TECHNICKE DEJINY FILMU: TERMINOLOGIE A METODY

Technika nebo technologie?

» Technologie — pracovni postupy

= Technika — jednak postupy (technologie), ale také stroje,
vybaveni a védomosti

o Il Anglicka terminologie !!!
O Technologie ~ technique

* ALTMAN, Rick (1984), Toward a Theory of the History of
Representational Technologies. Iris, €. 2, s. 111-125.




Technika a spoleCnost

O

SCOT (Social Construction of Technology)
Zména/pokracovani
Symetrie
Prvek/struktura

Bezesva sit

Wiebe E. Bijker (1997), Of Bycicles, Bakelites, and Bulbs.
Toward a Theory of Sociotechnical Change. Cambridge
— London: MIT Press

Cil nebo nahoda?

Technicka zména:

Raciondlni aktivita zamérena na vysledek

Proces pokust a omyl(, jako vysledek nahromadéni malycha
spiSe nahodnych zmén

Druhy pFistup spiSe odpovida charakteru spole¢nosti
Kombinace obou pfistupt




Zavedeni nové techniky

O

Model Douglase Gomeryho:
1.Vynalezeni (invention)

2. Inovace (innovation)

3. Rozsireni (diffusion)

Ekonomika Ceské (Ceskoslovenské)

kinematografie




O

,Vychova nového, ,
obétavého budovatele socialismu, milujiciho svou
svobodnou vlast a odhodlaného branit ji kdykoliv proti
utoklm nepratel.

Cs. statni film plni tento ukol vytvaienim

a jejich
az do nejmensich mist nasi republiky, aby
byl obohacen kulturni a spolecensky Zivot a zajisténa jeho
pestrost, zajimavost a radostnost.”

Rudolf Blaha (1955): Ekonomika ¢s. filmu, s. 12.

O

* Béhem valky zvySeni vyrobnich nakladd
e Odr. 1947 kina provozovana mistnimi narodnimi vybory;
16 mm kina masovych organisaci

* Provedena Uprava vstupného (jiné tridy, zruSeni poplatku
za Satnu, slevy pro mladez)

* Nedostatek promitacich stroji: 16 mm kina (1946: 165,
pol. 50. let: 1.451)




Rozdéleni:

O

1. Vyroba filmové suroviny,

2. vyroba natacecich, promitacich a laboratornich
technickych zafrizeni,

3. filmova tvorba,

4. laboratorni zpracovani.

Distribuce a sit kin

O

* Primérné pouziti jedné kopie: 600 predstaveni u 35 mm,
400 predstaveni u 16 mm.

* Pfi 20 kopiich je 35 mm film vyexploitovan za 18 mésic.

e Jen u velmi atraktivnich film{ Ize dosahnout vynosu (tj.
pokryti vyrobnich nakladll), a to za cca dvojndsobek
expoitacni doby.

1. Mala exploitacni zakladna
2. Nizké vstupné
3 Vysoké vyrobni naklady




HOSPODARSKA ZAVISLOST NA
DISTRIBUCI ZAHRANICNICH
FILMU

Povalecny vyvoj

T s oty o [isio J1as0 Liom 1o |1053 |

Kina stdla 1.642 1.720 1.797 1.880 2.014 2.067 2.379 2.422
Kina putovnfi = 3 4 4 6 78 122 125

Pocet navstévniku 110 126 130 122 99 101 105 108
v mil. osob

Docilené vstupné kin 156 181 277 261 206 223 248 253
v mil. Kés nové mény

Dokoncené 10 17 18 23 20 7 15 15
celovecerni filmy

hrané

Z toho barevné - 1 - 2 1 2 4 6

Primérny naklad 1,7 1,7 1,7 1,8 2,3 2,6 3,3 3,2
cernobilého filmu
I v mil. Kés nové mény




Sit kin
¢ Funkce sité kin spociva v zajisténi pravidelného a
technicky kvalitniho predvadéni film{ vsemu
obyvatelstvu.” (s. 45)
* 35 mm a 16 mm kina

* Provozovatelé:
o Ceskoslovensky statni film
o Revolucni odborové hnuti (RHO)

O Ostatni organizace (osvétové besedy, Svaz ceskoslovensko-
sovétského pratelstvi, JZD, Armadni domy, STS, ...)

¢ ,Kina schopna promitati barevné filmy“ (s. 45)

VYROBA

)




dlouhé z toho

ceské slovenské
rok kratké
hrané jiné dlouhé dlouhé
kratké kratké
hrané jiné hrané jiné
1947 1 1 6 1 1 6 0 0 0
1948 0 1 7 0 1 7 0 0 0
1949 0 2 8 0 2 7 0 0 1
1950 0 2 7 0 1 7 0 1 0
1951 2 1 15 2 1 15 0 0 0
1952 4 4 1 4 3 11 0 1 0
1953 7 4 31 6 3 26 1 1 5
1954 10 5 49 9 5 42 1 0 7
1955 5 5 81 5 4 76 0 1 5
1956 7 2 138 7 2 119 0 0 19
1957 9 1 137 7 0 115 2 1 22
1958 7 3 213 5 2 117 2 1 36
1959 9 2 267 8 2 241 1 0 26
1960 7 1 281 6 1 269 1 0 12
1961 7 3 214 5 2 192 2 1 22
1962 8 2 232 6 2 219 2 0 13
1963 4 0 238 3 0 216 1 0 22
1964 3 0 217 3 0 193 0 0 24
dlouhé z toho
ceskeé slovenské
rok kratké
hrané jiné dlouhé dlouhé
kratké kratké
hrané jiné hrané jiné
1956 0 0 2 0 0 2 0 0 0
1957 1 0 2 1 0 2 0 0 0
1958 2 0 13 2 0 12 0 0 1
1959 2 1 8 2 1 6 0 0 2
1960 4 0 9 4 0 8 0 0 1
1961 8 2 7 7 1 6 1 1 1
1962 9 0 3 7 0 2 2 0 1
1963 10 0 2 8 0 0 2 0 2

1964 9 0 5 9 0 4 0 0 1




dlouhé hrané filmy

rok celkem z toho barevné z toho Sirokothlé % barevné % Sirokouhlé
1945 B 0 0 0 0
1946 10 0 0 0 0
1947 18 1 0 5,6 0
1948 18 0 0 0 0
1949 22 0 0 0 0
1950 24 0 0 0 0
1951 8 2 0 25 0
1952 16 4 0 25 0
1953 18 7 0 39 0
1954 14 10 0 71 0
1955 15 5 0 33 0
1956 21 7 0 33 0
1957 24 9 1 38 4
1958 29 7 2 24 7
1959 33 9 2 27 6
1960 31 7 4 23 13
1961 39 7 8 18 21
1962 38 8 9 21 24
1963 37 4 10 " 27
1964 42 3 9 7 21

Vyvoj vyroby (celovecerni hrané filmy) — pocet
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Vyvoj vyroby (celovecerni hrané filmy) — procenta
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Vyvoj vyroby (celovecerni jiné filmy) — pocet
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kratkeé filmy

rok celkem barevné Sirokothlé % barevné % 8irokothlé
1945 27 0 0 0 0
1946 78 0 0 0 0
1947 99 6 0 6 0
1948 109 7 0 6 0
1949 179 8 0 4 0
1950 163 7 0 4 0
1951 205 15 0 7 0
1952 224 1 0 5 0
1953 249 31 0 12 0
1954 271 49 0 18 0
1955 371 81 0 22 0
1956 393 138 2 35 0,5
1957 467 137 2 29 04
1958 510 213 13 42 2,5
1959 568 267 8 47 14
1960 700 281 9 40 13
1961 595 214 7 36 1.2
1962 592 232 3 39 0,5
1963 543 238 2 44 0,4
1964 672 217 5 32 0,7

Vyroba (kratké filmy) - pocet
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Vyroba (kratké filmy) — procento
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filmy v distribuci

rok dlouhé hrané ztoho CS barevné z toho CS Sirokouhlé ztoho CS
1945 48 4 1 0 0 0
1946 145 " 0 0 0 0
1947 184 19 10 0 0 0
1948 89 " 6 1 0 0
1949 84 21 2 3 0 0
1950 61 12 5 1 0 0
1951 56 20 1" 5 0 0
1952 66 " 13 4 0 0
1953 100 18 16 8 0 0
1954 96 15 44 9 0 0
1955 100 15 50 18 0 0
1956 129 25 48 12 2 0
1957 148 26 66 14 10 0
1958 144 26 35 6 12 1
1959 157 26 40 5 16 2
1960 171 32 55 10 7 4
1961 173 36 53 7 25 6
1962 182 37 45 1 37 12
1963 168 37 29 6 30 10
1964 173 40 41 7 39 6

Filmy celkem (pocet)
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Barevné filmy (pocet)
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Vyvoj?

O

PILAT, FRANTISEK (1972): STUDIE DLOUHODOBEHO
ROZVOJE FILMOVE TECHNIKY. PRAHA:
CESKOSLOVENSKY FILM.

Barevny film

O

»,Umélecky zvladnuty barevny obraz stal se u hranych a
kratkych filma, uré¢enych pro kina a televizi normalnim
vyrazovym prostredkem, odpovidajicim zrakovému
smyslu ¢lovéka. Pfechod k barvé Ize nyni jiz pokladat za
jev staly, neménny. V nékterych zemich byl

v kinematografii jiz prakticky ukoncen, v jinych zemich je
v kone¢ném stadiu.”




Problémy

¢ Technicka zakladna o

O Osvétlovaci technika a proudové zdroje

O Vymény a vylepseni u snimacich kamer, vyvolavacich a kopirovacich
stroj
e Barevna surovina

O Pfenosové vlastnosti filmového pasu ovliviiuji znaéné vyslednou
podobu obrazového i zvukového zdznamu.

O V zemich socialistického tdbora zpozdéni zavadéni barevného filmu
kvlli nedostatku barevné suroviny.

O Dodavatel pozitivu: ORWO; problematicky negativ a kopirovaci
materialy (1972!11)

Sirokouhly film

e ,Promitnuty obraz |épe vyplioval zrakové pole
binokularniho vidéni, které ma 90° ve vertikdlnim a 180°
v horizontalnim sméru a vyvolaval tzv. efekt ucasti divaka
na reprodukovaném déji. Touto technologii se
kinematografie chtéla vyrazné odlisit od televize...

e V pribéhu doby se prokazalo, Ze panoramatické systémy
s vodorovnym uhlem pozorovani az 146° jsou pouze
atrakci, ktera zejména pro omezeny vybér dramatickych
latek nemad nadéji na obecné uplatnéni.”




O

 NizSi opticka kvalita obrazu
* Omezené vyutziti v televizi

* Omezené vyuziti pro 16 mm a tzv. ,kazetovou televizi”

O

« ,V CSSR podle stavu ke 30. 6. 1972 bylo z celkového
poctu kin 2.043 pro 35 mm film upraveno 944 kin pro
promitani Sirokouhlého filmu. Pro Sirokouhly film
adaptacemi upravena a v malém poctu nové postavena
kina soustreduji 64% trzeb celé sité kin (3.400 kin). Jsou
proto jednim z rozhoduijicich ¢initel( v ekonomice
kinematografie. Dislednym dodrzovanim statni normy
pro Sirokouhld kina bylo dosazeno mimoradné dobrych
vysledkl, zejména ve viditelnosti obrazu, v usporadani
plochy sedadel v hledisti a v umisténi i rozmeérech
projekéni plochy. Upravami se podstatné zlepsila
technika, esteticka a hygienicka uroven kin.”




Barevny film

)

FOTOGRAFICKY OBRAZ

Monochromaticky obraz (¢b)

Krystalky stfibra — konkrétni odstin Sedé podle jejich
mnozstvi

* Barva pred nastupem zvuku:
0 ,,Umélé” barvy (obarveny filmovy material)
o , Fotografické” barvy (snaha zachytit a reprodukovat realné barvy)




UMELE BARVENY FILM

O

e Zakladni metody
O Ruéni barveni

O Barveni pomoci patron
O Virdzovani
O Tdénovani

Virazovani
+ tonovani




BAREVNY FOTOGRAFICKY OBRAZ

O
e 2 procesy:

Zaznamenani barevné informace

Reprodukce barevné informace

e Aditivni a subtraktivni metoda

ADITIVNI (dopliikovd) METODA

e Pridavani ¢erveného,
modrého a zeleného
svétla k cerné

» Stejné mnozstvi Cervené,
modré a zelené vytvori
bilou

e Barvav TV




SUBTRAKTIVNI METODA

e Pouziti filtrd a odstranéni
z bilé ¢asti cervené,
modré a zelené

* VSechny barevné filmy
dnes

* Azurova (cyan),
purpurova (magenta) a
zlutd

Barevny film po 2. svétové valce

O

¢ Hydrotypickda metoda (Technicolor)

e Ttivrstvé materialy (Agfacolor, Eastmancolor, ...)




TECHNICOLOR 4 (1932-1955)

O

» Separovani kazdé barvy jako cernobilého negativu
(subtraktivni negativy primarni barev)

» Z kazdého negativu matrice (reliéf: tloustka zelatiny
odpovidala hustoté stfibrnych krystalka)

* Matrice byla ponofena do barvy (nasala ji tolik, kolik
dovolovala tloustka)

* Kopie obsahovaly ¢b emulzi pro zvukovou stopu a
uniformni zZelatinu, kterd méla vstrebat barvu z matric

Film: receisving

Bipack Film: (emulsion

surfaces in contact), front N image;
sensitive to BLUE; emuljsion facing
rear sensitive to o~ prism.

mitting red
and blue light

Gold-flecked Mirror:
(between prisms) which
allows some [ight 1o pass straight

through ApertureI; the rest being
dzﬂecyrcd at right a;zgk.r through Aperturell Herbren







AGFA

* ,Agfacolor Neu“ (1936) |

O Pro fotografii, inverzni
O Materidly Agfa obsahovaly barvotvorné castecky, které byly béhem
vyvolavani , aktivovany”
¢ 1939: negativni-pozitivni verze systému
O Miinchhausen (1943, Josef von Baky)
O Kolberg (1945, Veit Harlan)

Protective layar
Adeorption layer
LI filter kayer
high-speed
peed _"_ 1 Blue-sansitive yallow layers
E Yallow filter r
_ Active inta-ﬂé;hrgerl
high-speead L
medium-spaead [

Green-esnsitive magents layers
low-spead

Riad filler layar

high-spesad

medium-spaad ¢

Riad-sensitive cyan layars

low-speead

Ati-nalo layer




O

e Vr. 1945 byly prazské filmové laboratore jedinym
mistem, které dovedly Agfacolor zpracovavat, prazské
ateliéry pak jedinym mistem, kde se na Agfacolor
natacelo

* Sovcolor, Anscocolor (Ansco, USA), Gevacolor a
Gevachrome (Gevaert, Belgie), Ferraniacolor (Ferrania,
Italie), Orwocolor a Orwochrom (Orwo,
Némecko)Fomacolor

» Eastmancolor (1950)

O

* Od 70. let je ¢b film spiSe vyjimkou

Proces konverze k barvé urychlen barevnou televizi
« Cernobily material dnes uZivan jako souéast autorova
zameru

* Kolorizace starsich filmu (80. léta)




Vyroba a predvadéni barevnych

filmu

Technika snimani barevnych film{

a)V ateliéru

0 Podobné jako u CB filmu, rozdil ve: zplisobu osvétleni, provedeni a
barvé dekoraci, barvé kostymu a li¢idel, v optice a stanoveni osvitu

0 Bilé svétlo (barevné méni barvy snimanych pfedméta)

0 Barevné svétlo snizuje mnoZstvi barevnych odstind snimanych
predmét(

0 Spravnost barevného podani se usuzuje podle hercova obliceje




Osvétleni v ateliéru
* Nejcastéji vysokointenzitni obloukové lampy, ve
svétlometech opatrenych stupnovitymi (fresnelovymi)
coCkami
o Prebytek modrych paprsku Ize vyrovnat filtry

e Uzivani svitidel se Zarovkami se povazovalo za
nehospodarne, dokud byla citlivost barevného materidlu
nizka
O Napéti v siti musi byt dostatecné stabilni a nezavislé na odebiraném

pfikonu —aby nedoslo ke zkresleni barevného podani

b) V exteriéru
0  Jen ptidostatecném osvétleni, pouze nékdy Ize pouZit svitidla

Q Nepretrzité zmény pfirozeného osvétleni




c)  Snimani barevnych kombinovanych snimkd

Q Zadni projekce nevhodna — zplsobuje barevnou degradaci
Q Makety se zmensuji nejvyse 5x

Promitani barevnych filmu

o U CB film& — nutné zajistit spravny jas promitaného
obrazu

* U barevného obrazu — kromé jasu také spravné barevné
podani




Goldovskij (1952), s. 56:

Podklad 35 mm kinematografického filmu u jeho rozméry jsou stejné jak u barevné tak u
¢ernobilé kopie. Emulsni vrstva u vicevrstevného positivniho filmu je sice nepatrné (o
nékolik mikron() tlustsi ne vrstva ¢ernobilého positivu, ale to nema pro exploataci
prakticky vyznam. Tedy barevné filmy, zhotovené na vicevrstevném filmu nebo
hydrotypickym zplsobem, se daji predvadéti na obycejnych kinematografickych
zafizenich k promitani 35 mm filma.

Avsak promitani barevnych filmi ma své osobité zvlastnosti, spojené s moznosti vzniku
skresleni barevného podani obrazu, pozorovaného na promitaci plose. Nékteré z téchto
vad jsou uréovany charakteristikami zareni a podminkami vyuziti svételnych zdrojG pfi
promitani. Tyto vady lze zcela nebo jen ¢astecné vylouciti. Dalsi skresleni barevného
podani vznika z osobitych metod kinematografického promitani a zvlastni tlohy
zrakového organu divaka pfi vidéni.

Psani o barevném filmu




O

Jaro Kovat, O barevnosti ve filmu. Kinorevue, r. 1 (1934/35), ¢. 48, s. 429-432.

Harold J. Salemson, Revoluce barev ve filmu. Kinorevue, r. 1(1934/35), €. 49, s. 441-
444.

R., Rozpaky z objevu. Kinorevue, r. IX (1942/43), €. 48, s. 377.
Veit Harlan, Zazrak barev. Kinorevue, r. 1X (1942/43), €. 49, s. 390.

Jaroslav Broz, Barvy mluvi novou feci. Kinorevue, r. 1X (1942/43), ¢. 50, s. 396-397,
obalka.

-b-, Rezisér o zdkladnich problémech barevného filmu. Kinorevue, r. X (1943/44), ¢. 3,
s.18.

Vladimir VIcek, V zajeti barev. Kinorevue, r. X (1943/44), ¢. 19, s. 148-149.
Bedfich Radl, K estetice barevného filmu. Kinorevue, r. XI (1944/45), ¢. 12, s. 90-91.
Willi Forst, Barva neni zadna filmova hvézda. Kinorevue, r. XI (1944/45), ¢. 23, s. 179.

O

»Ma-li film byt koncipovan barevné, musi se hned pomyslet
na to, aby barevnost nebyla koloritem ¢ernobilého
obrazu, ale aby barvitost byla barevnosti Uplnou.”

Barvitost — znadi silu, charakterisujici intenzitu, a rozdilnost
barev

Barevnost — znaci odstinovou hodnotu celkového obrazu




O

Rozhovor s Roubenem Mamoulianem a Miriam Hopkinsovou o
nataceni filmu Becky Sharp (,,prvni velky film v pfirodnich
barvach®)

»,Hned pfi vchodu do ateliéru vidime, Ze nataceci podminky jsou
zde ponékud jiné nez obycejné byvaji. Osvétleni je zde tfikrat
silnéjsi nez pri nataceni cernobilého filmu a kamera je dvakrat
vetsi, ponévadz soucasné se snima na tfi filmova pasma, jez
dohromady davaji Uplnou barevnou stupnici. A pak barva je
novinkou, pouze jeden nebo dva kameramani jsou s ni
obezndmeni do té miry, aby s ni mohli pracovat.” (Salemson)

,V nejblizsi budoucnosti barva otevre oci vsem, ktefi chodili do

biografu s ¢ernymi brylemi. Dosud vidéli pouze siluety, zitra
uvidi skute¢nou krasu svéta.” (Mamoulian)

O

,Hledte, co délame v Becky Sharp, aby si obecenstvo zvyklo
na barvy. V prvnich scénach pouzivame pouze
nejjemnéjsich barevnych nuanci [...] Divakovy oci si tak
postupné zvyknou na barvu a spiSe pfijmou ostrejsi tony
dramatickych scén.” (Mamoulian)

,Budoucnost vidim rdzoveé a pravé barevny film mohl by
nam ji ukazat v tonech nejoptimistictéjsich.” (Mamoulian)




O

Utrzky z rozhovoru s Veidtem Harlanem a dal$i nazory.

,Harlan rozeznava dvé skupiny barevnych filmU: prvni druh,
ktery si zvolil sam, stupnuje barvou realismus a dava
obecenstvu témér zapomenout na to, Ze sedi v biografu.
Naproti tomu druha skupina stupriuje barvou irrealitu, a
dava tim filmu pohadkové, neskutecné zabarveni.”

»,Barva musi sama za sebe néco vyjadrovati, jinak by bylo
Iépe zUstat u Cernobilého filmu.“

O

K premiéfe filmu Dim u jezera.

,Kdo chce tvorit barevné filmy, musi umét komponovat;
musi umét sloucit obraz a zvuk, oba zakladni prvky
cernobilého filmového obrazu, s prvkem tfetim, barvou, v
harmonickou jednotu.”




O

Podtitul: ,Film na Prahu nové vyvojové etapy”

,Systém Agfacolor, ktery je k dispozici némeckym filmariim,
dostal se do jejich rukou technicky uz vyzkouseny, [...] a
zalezi ted jen na tom, objevit pfimo pfi praci v ateliéru
jeho Siroké moznosti a odstranit vSechny nesnaze s
natadenim v barvach spojené.”

v v, v

»,Verim v barevny film jako v nové filmové uméni. Vérim, ze
pravé timto vyndlezem se film pfiblizil malifstvi a Ze tak,
jako uz po staleti vznikaji na platnech barevné basné,
které okouzluji svét, tak jednou i barevny film se stane
hodnym slova ‘'uméni’.”

,Vime, Ze jsme porad jesté ‘v zajeti barev’, ale aZ ndm
technika uvolni pouta a otevre cestu rozletu, tésSime se na
nové basné — na nové umeéni: barevny film!“




O

»---ZVUK je néco nepochybného, stabilniho, zméfitelného, je
to konstantni veli¢ina. Barva naproti tomu plyne.
Normalni A ma podle pevného fysikalniho zakona pocet
kmitQ 870 za vtetinu. Date-li mu zaznit pfi mési¢nim
svitu, nebo v jasném polednim slunci, zni pokazdé stejné:

IH

Ale zkuste to s ¢ervenou vazankou!

,DVOji nebezpedi hrozi barevnému filmu: stfizliva
objektivnost techniky a jen relativné fungujici lidska
schopnost vidéni.”

O

Prirovnavani k nastupu zvuku ve filmu:
Obdobné protesty nékterych tvirc(.

Zpocatku technickd nedokonalost.

Barva jako prvek rovnocenny obrazu a zvuku.

Obecenstvo si musi na barevny film zvykat, ucit se na néj
divat.

o Jesté v pol. 40. let js iako

|
J

u barevné filmy oznacovany
pokusy“ a ocekava d ISi technicky vyvoj.




O

- Jifi Weiss, V barvach nebo barevné? Film a doba, r. 1954,
¢. 2,s.321-325.

« Kl., Stfih v barevném filmu. Film a doba, r. 1956, €. 6, s.
353-354,

- KI., Barevné filmy ano, ale s rozmyslem. Film a doba, r.
1956, €. 6, s. 426.

+ -0s-, At se mistfi perou s barvou. Film a doba, r. 1956, C.
10, s. 714.

 Jan Kliment, K problému barevného filmu. Film a doba, r.
1957, ¢. 4, s. 229-232.

O

,Ceskoslovenska kinematografie prechazi rychle do
barevné éry. Jakmile bude dostatek lamp, budeme
natacet barevné — a ti, kdo poukazuji na nadherna dila,
natocena napf. v Italii dosud ¢ernobile, stoji na stejné
reakcnich pozicich, jako nejvétsi filmovi umélci tricatych
let, ktefi se nostalgicky branili pfichodu zvuku.”




 Priklady prace s barvou:
Jindrich V.,
Skladatel Glinka
Moulin Rouge
* Vlastni filmy:
Mlddi a Pisen o sletu

Muj pritel Fabidn

O

»Zakladni poznatek, ke kterému jsme dosli a ktery snad stoji za
vSeobecnou Uvahu, je souvislost mezi barevnym obrazem a
hudbou. Ve stfizné se nam zddlo, Ze barevny zabér ma asi o
tficet procent vétsi nosnost nez zabér ¢ernobily. Znamena to
tedy, Ze napf. staticky zabér barevné krajiny je nutno nechat o
tficet procent déle na platné nez tyz zabér cernobily, a Ze pfi
stfihu montdze je zapotrebi nechat divakovi delsi dobu k
vnimani nez u montaze cernobilé. Se stfihacem Hajkem jsme
udélali zajimavou zkuSenost, Ze barva, stfizena mimo rytmus,
pusobi vyslovené disharmonicky a bolestné, zatimco
kontrapunkticky stfizena barva pfi presném uderu rytmu, at
uZ na zacatku taktu nebo v synkopé, plsobi jako zvlastni
vyrazovy prostredek.”




Muj pritel Fabidn
O
,Byli jsme si védomi toho, Ze kazda barevna slozka, na
priklad kostymy, ma ve filmu ze skutecného Zivota
hluboky dramaticky vyznam. Staci, aby nékde na ulici stal
Cervené natreny nakladni automobil, kterého si nikdo ze
Stabu nevsimne, a divakova pozornost je svedena od
herecké akce v popredi k Cervené skvrné, ktera nehraje
vlbec Zadnou roli. A proto kdyz jsem tedy oblékl herecce
Cervenou radiovku v jinak Sedivé scéné, vedla mé snaha
pouZzit barvu jako dramatickou slozku.”

Vyroba barevnych film{




O

* Material k dispozici v zemich tzv. vychodniho bloku

* Nevhodny pro systémy Sirokouhlého filmu, i jinak
problematicky

e Testy jinych barevnych material(
* Nataceni v Eastmancoloru (negativy)
* Pouzivani rdznych materidlQ pro pozitivy

O

» A7 prijde kocour (Eastmancolor)
» Starci na chmelu (Agfacolor)

* Oba filmy CinemaScope, stejné obdobi




