» Smrt v sedle

» Pochodné

» Valcik pro milion

» A paty jezdec je strach
» Sen noci svatojanské

Prvni zkuSenosti a Uvahy

Rok 1956 ve Filmu a dobé




1956 ve Filmu a dobé: Kompozice

» Venzer — Gordej¢uk — Séekutév, Nové moznosti filmového
umeéni, s. 115-118. (pGvodné vyslo v Iskusstvo kino, €. 1, r.
1955)

» M. Kaplan, Otazky kompozice, s. 119-122. (pGvodné vyslo
tamtéz)
Texty v Citance:

» Jaroslav Broz, Rozhovor s Otakarem Vavrou o Sirokém
platnu, s. 123-125.

» Jaroslav Broz, Eduard Hofman o moznostech a vyhlidkach
Sirokouhlého filmu, s. 271-272.

» Jaroslav Broz, Rozhovor s Jifim Trnkou, s. 350-352.

» ,,Ani sovétské, ani zahrani¢ni souvislosti jesSté neumoznuji
soudit, jakou roli sehraje Siroké platno v dalSim rozvoji
filmového uméni: zda vytlaci platno obvyklého typu nebo
zda bude v té ¢i oné formé existovat vedle ného.
Nepochybné vsak je, Ze Siroké platno znacné obohacuje
optické dojmy z filmu.”

» ,ProtoZe obraz zabira celé zorné pole, divakovi se zd3, Ze
zmizela sténa s platnem a Ze se déj filmu odviji pfimo
pred nim.”

» ,,Cilem stereofonie je dosazeni takového plastického
zvuku, jaky slySime v zZivoté.”




» ,VétsSina nasich kin ma podobu dlouhého obdélniku a je
proto nevhodnd pro promitani panoramatickych filma.“

» ,,AikdyZz moina panoramatické filmy nevytlaci filmy
normalni a budou se promitat vedle nich, pak bez ohledu
na tuto skutecnost musi byt moznost promitani
panoramatickych filmu zajisténa v kazdém novém kinu.“

» ,Jinou otazkou jsou tvirci problémy tohoto nového typu
filmu. Zde teprve vyhmatavame — stejné jako zahranic¢ni
filmovi pracovnici — cesty, jez povedou k vyuZiti novych,
neobycejné vyraznych uméleckych prostiedk(.”

» ,Filmovi pracovnici, ktefi chtéji natacet panoramatické
filmy, se musi zfici mnoha profesionalnich navyku a
predstav, musi se naucit kvalitativné zcela nové pohlizet
na material.”

» ,JestliZe Siroky obraz umoznuje pfi panoramé béhu
zachytit vSechny etapy zavodu od startu az do finise,
jestlize poskytuje mozZnost zachytit v jediném zabéru celé
footballové utkani, vyzniva rychlé panoramovani po
statickém objektu zcela protikladné.”




» ,Zabéry vénované vojenské prehlidce na Prvniho maje na
Rudém namésti presvédcivé ukazuji, jak Siroké platno méni
pohled divaka na masové scény. Na normalnim filmu se tvare
Ucastnikd prehlidky nedaly rozpoznat a kameramani je proto
museli natacet ve velkych detailech. Nyni vSak divak mGze
pozorovat podle své volby kteréhokoliv Uc¢astnika prehlidky.”

» ,ZkusSenosti z nasich prvnich snimkt ukazaly, Ze rozhodujici
vyznam pfi komposici obrazu pro Siroké platno ma pocetnost
pland a zejména organisace predniho planu. Obraz dostava
hloubku a stava se plastickym tehdy, kdyz je jeho hloubka
podtrZena prvnim planem. Proto jsou v prvnich filmech zdafilé
celkové zabéry natocené pres kvetouci strom a pohled na
jezero se smutecni vrbou v prednim pladnu aj.”

A toho muze byt dosazeno nejenom ostrym oddélenim
prvniho, druhého, tretiho a dalSich plant, jdoucich do
hloubky obrazu, ale i kontrastnim osvétlenim.”

» ,Ale o otdzce komposice velkych detailll nemGzeme
vyslovit ani takové predbézné soudy. Problém velkého
detailu na Sirokém platné nebyl do dnesni doby vyresen.
Domnivame se, Ze v detailu maze byt ¢lovék ukazan
jenom na pozadi druhého a tfetiho planu. Tehdy ho
budeme vidét jako v Zivoté. Jestlize lidskda tvar zaujme v
dokumentarnim filmu celou plochu Sirokého platna, pak
toto zveli¢eni obrazu bude divdkovi branit v tom, aby
pochopil psychicky stav zobrazovaného ¢lovéka.”




» ,,Siroké platno vyzaduje nové, dosud jesté neobjevené
zasady komposice, zvlastni chapani perspektivy a
proporci obrazu.”

» ,,Siroké platno viak vy?aduje nejenom objevovéni novych
zasad obrazové komposice, ale nové zasady montaze.
Rada scén, potfebnych dfive v sloité, rozkouskované
montdzi, mdZe byt nyni natocena v jediném zdbéru. Je
nepochybné, Ze v panoramatickych filmech se mnozstvi
montaznich celkll znacné snizi a délka jednotlivych c¢asti
zvysi. Ale kratky montazni celek, prostfih, bude mit
zfejmeé své oprdvnéni i v panoramatickém filmu.“

» ,Lidsky zrak, zvykly dfive pfedevsim na stfed platna, se
nyni za€ina svobodné rozhlizet od stfedu do stran, sbiraje
dojmy z celé rady objektd.”

» ,Zdalo by se, Ze lidsky zrak se musi rozptylovat, rozbihat
po Sirokém platnu, Ze si nebude moci za kratky okamzik, v
némz je obraz promitan, vybrat z ného to nejdulezité;si,
co je vném obsazeno.”

» ,Ale zazracna schopnost lidského zraku, jez mu dovoluje
klouzat s predmétu na predmét jako by ohmatdval obrysy
lidskych postav, formu véci, plochu a hrany architektury,
mu umoznila ptijimat i na Sirokém platnu svobodné a
snadno vSe, co je v ném umisténo od jednoho kraje do
druhého.”




» ,,Siroky obraz se svou rozmanitou a rozvinutou komposici
nejenom Ze neztézuje nase vidéni, ale naopak organicky
odpovidd normalnim optickym dojmidm ve skutecnosti.”

» ,Ale to je jesSté malo: vzpominali jsme jiZ na to, Ze spolu s
rozmachem do stran navodily panoramatickeé filmy
vyrazny dojem ¢ehosi velkého, rozsifeného, pfiblizeného,
tak jako v normalnim filmu byvaji pFiblizeny jen vskutku
velké detaily herc(.”

... velky detail lidské tvare

b ,,...vzdyt kdyZ uvidime lidskou tvar, zaujimajici cely stred
Sirokého platna, pak okraje platna budou nutné prazdné,
coz muZe narusit celistvost komposi¢ni vystavby. Budeme
si to vSak moci provéfrit teprve tehdy, az uvidime na
platné umélecké filmy.”

» ,Ale dvojdetail na Sirokém platnu je jiz né¢im novym [...]
A tri, Ctyri, pét velkych detail( lidskych tvari ukazanych
soucasné a vedle sebe doda obrazu uctyhodny
monumentalni charakter a nesporné zvysi jeho
vyraznost.”




» ,TotéZ je mozno jesté vétsim pravem tvrdit i o krajiné a
architekture. Je mozno fici, Ze takové obrazy pfirody, jako
vinici se lany obili, lesni houstina, nekonecéna step,
morské prostory, pro néz je charakteristicka jejich
rozvinuta horizontalni linie, primo ¢ekaly na objeveni
Sirokého platna.”

» ... to vSe navozuje dojem néceho zvétSeného, tak
blizkého divakovi, Ze se mu zd3, Ze jesté trochu —a
prestane pocitovat hranici mezi hledistém kina a déjem
na platné.”

» ,Komposice nového platna —to je komposice velikych
obrazl, monumentdlnich forem, Sirokého, epického
ladéni. Velkolepy rozvoj udalosti, zvétSené formy
interiér(l, architektury, krajiny — to je pravy Zivel Sirokého
platna. Stfetnuti velkych lidskych charakter(, bojové
scény, epos revolucnich let, Siroka platna historickych
udalosti — to vSe muze byt jedinecné zachyceno na
Sirokém platnu.”




» ,To vSe samoziejmé neznamena, ze lyrické scény a
psychologické prozitky musi byt na Sirokém platnu
odrazeny slabéji; jiz jsme podotkli, Ze jediny portrét mlze
byt rovnéz zakonité komponovan do stfedu nebo
dokonce na jeden z okraja Sirokého platna, jestlize ostatni
prostfedky komposic¢ni vystavby obrazu — svétlo a barva,
opticky charakter obrazu — budou napomahat fixaci
pozornosti na postavu portrétovaného. Mohou tedy byt
na Sirokém platnu, stejné jako na platnu »starémy,
zachyceny jakékoliv udalosti, a to i velmi komorniho
ladéni.”

» Clen &eskoslovenské delegace na XVI. mezinarodni
filmovy festival v Benatkach —,,mél moznost shlédnout
celou fadu filma natocenych na Siroky format a [...] nad
tvlrcimi problémy s tim spojenymi se jiz mohl dikladnéji
zamyslit.”




» ,Po reziséru Otakaru Vavrovi jsme vyhledali reditele
Studia hranych filmG Eduarda Hofmana, abychom si s nim
ujasnili nékteré problémy, pfed néz stavi nasi
kinematografii rozvoj novych technik projekce filmd na
Siroky format.”

» ,,Pri zjiStovani nazor( prednich tvlrcich pracovnik(l na
moznosti vyuzZiti novych filmovych technik v
Ceskoslovenskeé filmové tvorbé, vyzpovidali jsme si
tentokrate mistra loutkového filmu, J. Trnku, ktery byl
nedavno povéren ukolem pfipravit k nataceni loutkovy
film, vhodny k vyzkouseni Sirokouhlé nataceci techniky a
Ctyrkanalového prostorového zvuku.”




Zvykame si...

Po roce 1956

Kino 1956, €. 21, s. 323.

Tady h scdndt “toho Hrokouhlého filmu, o kterém jsem s vami
miuvil . . (Kresba Kamb — L'Humanité)




» -dv-, V ¢em tkvi novatorstvi Sirokouhlého filmu? Film a
doba 1957, ¢. 2, s. 137-138.

» Ivan Dvordk, K nékterym tvlréim problémim
Sirokouhlého filmu. Film a doba 1957, €. 3, s. 156-158.

» -tak-, Na Sirokém platné klid. Film a doba 1960, €. 2, s.
125.

» DalSi texty soucasti Citanky

» Polemika s ¢lankem ,,Co ukazaly filmy na Siroké platno v
Karlovych Varech”

» ). K. tvrdi, Ze ¢lovék si na Siroké platno velmi brzy
»zvykne«. To je jisté chvalyhodna skutecnost, nikoliv vSak
argument proti Sirokému platnu, jak se snazi pisatel
dokazat. Zvyk je druha ptirozenost, jak pravi lidové
prislovi. A Siroké platno je prikopnické v tom, Ze jesté
vice nez normalni format prizpUsobilo filmovou projekci
pfirozenosti lidského oka.”




» ,Ale to nejdulezitéjsi, co J. K. opomenul pfipomenout, je
stereofonni zvukovy zaznam, ktery je nedilnou soucasti
Sirokouhlého filmu systému »Cinemascope« a ktery je
skutecné revoluci ve filmové technice. Oba nové prvky —
Sirokouhly obraz a stereofonni zvuk — se vzajemné
doplfiuji a mély by se i vzajemné podmiriovat. Sirokouhlé
filmy s normalnim, jednokanalovym zvukovym zaznamem
—to je jen polovina cesty k »stoprocentnimu«
Sirokouhlému filmu, nemluvé o normalnich filmech,
promitanych s pomoci predsadky a maskovaciho okénka
u bézné promitaci aparatury, na »Siroké platno«. To je —
mirné receno — jen kamuflaz, matouci obecenstvo.”

» ... kromé nékolika tisic Stastlivcl, ktefi méli pfileZitost
zhlédnout péknou kolekci Sirokouhlych film{ na IX. MFF v
Karlovych Varech, jsou Siroké vrstvy divakl odkazany jen na
prazské kino panorama Alfa, které dosud uvedlo pouze jeden
celovecerni film a hrstku snimkU kratkych a
sttedometraznich.”

» ,,Pro nase filmové tvirci pracovniky je Sirokouhly film sotva
zrozenym batoletem.”

» ,Za vyliceného stavu nasi produkce Sirokouhlych filmu [...]
pUsobi snad ponékud predcéasné snaha, hovorit o tvlrcich
problémech tam, kde se kde se dosud témér nic nevytvorilo.”

» ,Presto se domnivam, Ze pravé k »rozbéhu« domaci produkce
v této oblasti neuskodi uvést nékolik myslenek a podnétd, ke
kterym cizi produkce dala impuls a nase produkce je vlastni
praxi zpfesni a zkoriguje.”




»technickd revoluce rovnocennd s nastupem zvuku ¢i barvy v
kinematografii.”

100% CinemaScope (Sirokouhly film): 1:2,55 + ¢tyrkanalovy
zvukovy zaznam

Vs. Siroké platno s jednokanalovym zvukem

- jiZ autor ndmétu Sirokého filmu musi pocitat se
zvlastnostmi realisace, které spocivaji — po strance obrazové —
nesporné a predevsim ve vnéjsi efektnosti obrazu. S tohoto
hlediska je pochopitelné, Ze pro Sirokouhly film budou méné
vhodné naméty komorni a psychologické...”

,Vidyt obraz, ktery je témér trikrat tak Siroky jako normalni
projekce, ma-li plnit svij ucel, musi byt funkéné vyuzit.”

. scénar

»Nepfili§ radostna droven nasi produkce hranych film( z
minulych let se v posledni dobé diky nékolika zdafilym
dilim ponékud pozvedla. Nedopustme proto, aby ji
technicky prevrat Sirokouhlého filmu srazil opét dold, jak
tomu bylo s kvalitou filmu pfi ndstupu zvuku. Za
odvraceni tohoto nebezpedi maji odpovédnost predevsim
scénaristé, ktefi v technické novince musi zejména hledat
prostredek k u¢innéjsSimu vyjadreni ideovych i estetickych
hodnot jejich dila a nikoliv jen samouceinou technickou
novinku.”




» ,,»Siroké platno« plsobi pfedevsim daleko intenzivn&jsim
dojmem bezprostfedni reality nez dosavadni bézny format.
V horizontalni roviné je pro divaka prakticky »bez hranicx,
protoze zabira celou sténu biografu, jeho rozmér dovoluje
zobrazit s velkou ostrosti nékolik paralelnich déji do Sirky i
do hloubky. »Pozadi« hraného déje je na Sirokém platné
mnohem zfetelnéjsi a vyraznéjsi, plocha umoznuje
obsahnout bohaté ¢lenéné a rozsahlé stavby, exteriéry,
skupiny postav apod. Na druhé strané lze pomoci
Sirokouhlého obrazu s velkou sugestivnosti vyjadfit pustinu,
samotu, nedozirné prostory. Plenéry jsou na Sirokém platné
rozjasneénéjsi, temnoty hutnéjsi a hrozivéjsi nez na
normalnim formatu.”

... kamera a rezie

» ,,nejblizsi vztah ke specifi¢nosti Sirokouhlého filmu maji
ovsem primi realisatofi dila — reZisér a kameraman. Ti se
tvlréim zplsobem zmocriuji nové techniky, které davaji
konkrétni tvar i ucin. Pfipomenme si, Ze strih, ktery dava
filmu v stfihové skladbé definitivni tvar celku, ma u
Sirokouhlého formatu daleko méné vyznamnou roli nez u
filmu normalniho.”

» Nedostatek: ,omezené pohybové i stfihové moznosti“




» ,Obrazy Sirokouhlého filmu se prakticky nemohou
prolinat, stirat nebo obracet, obtizné je pouzit prudsich
»Svenkl« a rychlych jizd, rada obrazovych a stfihovych
trikd — béZnych dnes u normadlniho formatu — je pro
»Siroké platno« nepouzitelna. PouZiti téchto prvka by
totiz pfi veliké Sifce projekcni plochy vedlo — zejména u
filmu barevného — k nezadoucim, skreslujicim a
deformujicim zrakovym vjemdm, pro divdkovo oko ¢asto
znacné neprijemnym.”

» ,,PFi dosavadnich zkuSenostech — a z toho vyplyvajicich
perspektivach — musime s pouzitim barvy pocitat u
prevdiné vétsiny Sirokouhlych film(, které budou
vytvoreny. Barva u CinemaScopu nejen zvysuje ucinek
nového formatu jako pestré podivané, ale také do znacné
miry nahrazuje vySe uvedené nedostatky. Pfi hodnoceni
realisaCnich moznosti musime tedy s pouzitim barevného
materidlu pocitat.”




»,Nedostatecné pohybové a stfihové moznosti obrazu
mohou tvlrci filmu ve zvySené mire nahradit bohatou
komposici jednotlivych zabér(.”

,V Sirokouhlém filmu lze napfiklad v jediném zabéru
zachytit nékolik paralelnich déjd, v komposici a snimani
zabéru zdlraznénych nebo odsunutych stranou podle
dllezitosti.”

,Déje lze uspésneé rozlozit i do hloubky”

»MozZnost spojeni vyrazného celku i detailu v jediném
zabéru je dalsim vyznamnym tvarcim predpokladem,
ktery CinemaScope skyta.”

,Kazdy mésic se u nds zvysuje pocet kin se Sirokym
platnem — a s kazdym nové otevienym kinem se stava
naléhavéjsi otazka: co v nich hrat?“

»Nase kinematografie ndm prozatim poskytovala
pramérné dva Sirokouhlé filmy ro¢né. Teprve v prabéhu
pétiletky se jejich pocet ma zvysit ze ¢tyf na osm. V
ostatnich lidové demokratickych statech tato technika
pokulhdva jesté znatelnéji.”




