Narrative Verfahren

Reinhold Schardt

Woran erkennt man eine Erzdhlung? Welche Strukturen und Verfahren
kennzeichnen sie? Diese Fragen zielen auf Universalien, auf unverin-
derliche und allgemeingiiltige Strukturen des Erzihlens, die den in-
dividuellen Erzdhlungen zugrunde liegen. Fiir einfache Erzidhlformen
wie Volksmirchen sind solche allgemeinen Strukturen frith postuliert
worden (Propp 1928). Schwieriger wird es dagegen bei den literari-
schen Erzihlgattungen, da diese von der spielerischen Auseinanderset-
zung, vom Bruch mit den Regeln und Konventionen der Sprache und
mit den Merkmalen der Gattung und damit von historischer Verin-
derung leben. Deshalb kann die Beschreibung narrativer Verfahren im-
mer nur eine relative Allgemeingiiltigkeit beanspruchen. Welches Mo-
dell aus der Vielzahl der Analyseverfahren geeignet ist und welche
Terminologie sich im Einzelfall anbietet, muf jeweils in bezug auf die
konkrete Erzidhlung entschieden werden. Schon Roland Barthes hat
sein rigides Analyseverfahren in der Lektiire einer Novelle von Balzac
zuriickgenommen und fiir die Orientierung an der Individualitit der
Erzidhlung pladiert (Barthes 1987). Deshalb sollen hier eine Reihe von
erzihltheoretischen Grundbegriffen, die zum Teil in unterschiedlichen
Theorickontexten entwickelt worden sind, anhand eines konkreten
Textes vorgestellt werden. Textgrundlage ist Stifters Erzdhlung Der
Hochwald (1842).

Stifter erzdhlt die Geschichte einer Adelsfamilie zur Zeit des Drei-
Bigjahrigen Krieges. Die beiden Schwestern Clarissa und Johanna le-
ben mit ihrem Vater, dem Freiherrn von Wittinghausen, und ihrem
Bruder auf einer Burg im Boéhmerwald. Der Frieden auf der Burg wird
vom herannahenden Krieg bedroht. Darauf entscheidet sich der Frei-
herr, seine beiden Tochter vor den Kriegswirren in Sicherheit zu brin-
gen, wihrend er selbst zusammen mit seinem Sohn und einem Lehns-
mann, dem Ritter Bruno, die Burg gegen die Schweden verteidigt. Er
gibt Clarissa und Johanna in die Obhut des Jagers Gregor, der auf
seine Anweisung in der Abgeschiedenheit des Waldes ein Haus am
Ufer eines Sees erbaut hatte. Nachdem Schutzvorkehrungen gegen An-
griffe getroffen sind und sich die Schutzsuchenden im Waldhaus
eingerichtet haben, vergehen mehrere Wochen, ohne daB die Kampf-
handlungen die Burg erreicht hitten. Die Schwestern besteigen mit
Gregor regelméfig eine Felsenklippe, um von dort mit einem Fernrohr
Ausschau auf die Burg zu halten. Die dngstliche Erwartung des Krie-
ges mischt sich mit dem Gefiihl der Sicherheit und der Ruhe in der
friedlichen Abgeschiedenheit des Waldhauses, bis vollig unerwartet
der frithere Geliebte Clanssas und jetzige Parteigdnger der Schweden,

»Die Erzdhlung schert
sich nicht um gute oder
schlechte Literatur: sie
ist international,
transhistorisch,
transkulturell, und
damit einfach da, so
wie das Leben.«
(Roland Barthes)

»Der Hochwald«
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der britische Konigssohn Ronald, am Waldsee auftaucht. In einem langen Gesprich
offenbaren sich beide ihre Liebe; Ronald entschlieit sich, sofort zur Burg Wittinghausen
zu wandern, um vom Freiherrn die Heiratserlaubnis zu erbitten und zwischen den
feindlichen Parteien zu vermitteln. Wochen vergehen, ohne daB etwas geschicht.
Schlechtes Wetter behindert den Ausblick auf die Burg. Nachrichten von dort treffen
nicht ein. Als die Sicht besser wird, zeigt sich die Burg im Zustand der Zerstérung.
Wieder vergehen Wochen ohne Nachricht, und nach ldngerem Warten kehren die
Geflohenen zur Burg zurtick. Dort berichtet ihnen der Ritter Bruno vom Tod des
Vaters, des Bruders und Ronalds. Clarissa und Johanna setzen die Burg mit Brunos
Hilfe wieder notdtirftig instand und verbringen dort den Rest ihres Lebens.

Erste Differenzierungen:
Erziahleinheiten - Geschichte - Erzahldiskurs

Was cine solche klassische »Inhaltsangabe« referiert, bezeichnet die strukturale
Erzahltheorie, von der hier zunichst undogmatisch ausgegangen wird, als »Geschichte«
(histoire), um es von dem »Erzdhldiskurs« bzw. dem » Text der Geschichte« (discours)
abzugrenzen. Die Unterscheidung geht zurtuck auf den russischen Formalismus, der von »Fabel«
und » Sujet« spricht (Tomasevskij 1985). Der allgemeinsten Definition nach weist eine Erzahlung
demnach zwei Merkmale auf: sie hat eine Geschichte und wird erzdhlt - und nicht gemalt,
gespielt oder getanzt.

Dieses zweigliedrige Modell wurde seit dem russischen Formalismus der zwanziger
Jahre stark differenziert. Die entscheidenden Impulse gingen dabei in den sechziger
Jahren vom franzdsischen Strukturalismus aus. Grundlegend ist den unterschied-
lichen Ansitzen dabei die Annahme, daB sich Sprach- und Erzihlstruktur
analogisieren lassen. Die Formel von der Sprache als Strukturmodell der Erzihlung
bildet daher den gemeinsamen Ausgangspunkt strukturaler Erzihltheorien, die die
Kombinations- und Differenzierungsregeln untersuchen, mit denen aus einer
begrenzten Zahl von grundlegenden Handlungs- und Beziehungstypen eine unendliche
Menge an konkreten Erzdhlungen erzeugt werden kénnen. Von Tzvetan Todorov,
G¢érard Genette und Roland Barthes wird diese Analogie zwischen Sprache und
Erzahlung allerdings auf einer je anderen Ebene angesetzt. Insbesondere fiir Todorov
und fiir Barthes (1988, 105f)) ist die Erzdhlung der grammatischen Struktur des Satzes
vergleichbar. Dem Verb im Satz entspricht die Handlung in der Erzihlung, dem
Subjekt die handelnde oder leidende Person (Todorov 1972, 271f.). Genette hat dann
1972 den Erzihldiskurs in Anlehnung an die grammatischen Aspekte des Verbs als
Zeitform, Aussageweise (oder Modus) und Personalform des Erzihlens beschrieben.
Barthes dagegen hat in der schulbildenden Ausgabe Nr. 8 der franzésischen Zeitschrift
Communications (1966) ein Schichtenmodell erzih-



lender Texte vorgestellt. Er unterscheidet Erziihleinheiten, Handlungen -(Geschichte)
und Erzihldiskurs. Im Mittelpunkt von Barthes' Drei-Schichtenmodell steht die
Frage, wie sich aus den Erzdhleinheiten und aus einer begrenzten Zahl narrativer
Kombinationsregeln der narrative Zusammenhang von Erzdhlungen herstellt. Die
Gesamtheit dieser Regeln wird in Anlehnung an die Linguistik als Erzdhlgrammmatik
oder als narrative Syntax bezeichnet (Barthes 1988, 116ff.; Bremond 1964/1972, 177}f;
Todorov 1968/1973, 141ff.; 1972, 272f).

Keine von Barthes' drei Ebenen der Erzidhlung kann unabhingig Integration der
Ebenen von den anderen Ebenen Sinn erzeugen. Der Sinn oder die Ordnung
entsteht erst vollstindig, wenn alle Ebenen zusammengefiigt sind. Eine Erzidhlung
gliedert sich in Elemente, sogenannte Erzidhleinheiten, die durch verschiedene
Kombinationsregeln miteinander verkniipft werden: jedoch erhilt jede
Erzihleinheit erst ihren vollen Sinn, wenn sie in den gréBeren Zusammenhang der
iibergeordneten Ebene integriert wird. In vertikaler Richtung werden die
Erzédhlelemente zu  immer groferen und  komplexeren  Sinngefiigen
zusammengesetzt. Diese hierarchische Bezichung zwischen den Ebenen nennt
Barthes »progressiven Integrationsmodus«. Was also eine Erzidhlung diesem Modell
zufolge auszeichnet, ist die spezielle Art und Weise, wie sie die Elemente zu einem
sinnvollen Zusammenhang organisiert. Diese spezielle Organisation der Erzidhlung
wird dann als ihre »narrative« und »diskursive« Ordnung bezeichnet; an ihr
erkennen wir intuitiv eine Erzidhlung. Von einer narrativen Ordnung (histoire)
sprechen wir also im Hinblick auf den Zusammenhang der Geschichte und ihre
narrative Logik. Die diskursive Ordnung, der Erzihldiskurs (discours), beschreibt
dagegen die spezifische Anordnung der Ereignisse, ihre Perspektivierung und ihre
sprachliche Realisierung.

Analyse der Geschichte I: Die Erzahleinheiten

Die unterste und grundlegende Ebene in Barthes' Modell ist die Ebene der Erzdhleinheiten (unités
narratives). Der erste Schritt der Erzdhlanalyse besteht darin, solche Einheiten zu isolieren.
Im Unterschied zur Geschichte verfiigen diese nur iiber einen begrenzten Sinn. Wenn
beispielsweise in Stifters Erzihlung ein Geier geschossen wird, so ist das eine in sich
sinnvolle Handlung, da es eine zielgerichtete Aktion ist. Aber erst die Verkniipfung mit
anderen Handlungen zum Sinnzusammenhang der Geschichte und ihre Anordnung und Kom-
mentierung durch den Erzihldiskurs geben dem Abschufl des Geiers einen speziellen Sinn in
der Erzdhlung. Solche Erzihleinheiten, die eine Handlung darstellen, werden im
Strukturalismus als »Funktionen« bezeichnet. Unter einer Funktion versteht man seit Vladimir
Propps Mirchenanalysen (1928/1972) eine absichtsvolle und zielgerichtete Handlung
innerhalb einer Kette von Handlungen. Sie hat rein formal gesehen die Aufgabe, eine andere
Handlung einzufiihren, die wiederum dieselbe Funktion fiir eine weitere Handlung hat, das
heiBt eine
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»Wenn uns Flaubert in
Em schlichtes Herz
an« einer bestimmten
unauffdllig mitteilt dafs
die Téchter des
Unterpreffekten von
Pont-1 Eveque einen
Papagei besafien, so
deshalb, weil diese
Papagei spater von
grofier Bedeutung fiir
las Leben Félicités sein
wird. «

(Roland Barthes)

Eine funktionale
Erzdhleinheit

Remlwhi Schardl

Folge mehrerer Handlungen einzuleiten. Eine funktionale Handlung
liegt dann vor, wenn sie eine Korrelation bildet, das heif3t wenn meh-
rere  Handlungen im  Gesamtzusammenhang  wechselseitig  voneinan-
der abhidngen. Erst aus dem Resultat einer Handlung kann ihre Bedeu-
tung als Voraussetzung und logische Bedingung der Folgehandlung
rekonstruiert werden. Betrachtet man einen Handlungsverlauf vom

Ende, von seinem Resultat aus, dann fagen sich die einzelnen Hand-

lungen mit kausaler Notwendigkeit ineinander - das erzéhlte Ge-

schehen mufite so und nicht anders ablaufen. Die Verstarkung der Si-
cherheitsvorrichtungen im Waldhaus ist - im funktionalen Zusammen-
nang der Hochawald-Erzahlung betrachtet - eine Folge des Schusses auf

den Geier, der Schufl die funktionale Voraussetzung der verstirkten
Schutzvorrichtungen. Der Schul} ist aber seinerseits Folge der Ankunft
von Ronald am Waldsee usw. Die vermeintlich zwingende kausale Be-
ziehung zwischen den Ereignissen ist eine Wirkung erzdhlender Texte.
Denn im geschlossenen Zusammenhang einer Erzahlung erscheint die
reine zeitliche Aufeinanderfolge der Ereignisse immer als zwingender
Kausalzusammenhang (Barthes 1988, 116ff.). Betrachtet man aber den
Handlungsverlauf vom Anfang ausgehend als einen sukzessiven und
zum Ende hin offenen Aufbau, so zeigt sich, dafl jede Handlung
mindestens zwei alternative Handlungsmoglichkeiten eroffnet: eine
weitere Handlung auszuftihren oder nicht auszufithren. Die Alterna-
tiven sind virtuell prasent, auch wenn nur eine der Moglichkeiten im
Fortgang des Handlungszusammenhangs realisiert wird (Bremond
1964/1972, 201ft.).

Die Bedrohung der Burg durch das Herannahen des Dreifligjahrigen
Krieges stellt eine funktionale Erzahleinheit von ganz besonderem
Rang dar, da sie nicht nur zwei Handlungsmoglichkeiten eroffnet, son-
dern auch beide realisiert: Verteidigung bzw. Verhandlung tiber Scho-
nung oder Flucht vor der Kriegsgefahr in ein sicheres Gebiet. Vater
und Sohn bleiben auf der Burg zuriick, um sie gegen die Feinde zu
verteidigen; die Tochter dagegen fliehen in das abgelegene Waldge-
biet. Dadurch ergeben sich zwei bis zu einem gewissen Grade vonein-
ander unabhangige Handlungsstringe. Narrativ wird nur der eine
Handlungsstrang realisiert: die Flucht von Clarissa und Johanna aus
der Burg in den Schutz des Waldhauses. Der zweite Handlungsstrang,
die Verteidigung der Burg und der Tod der Verteidiger, wird nicht auf
der narrativen Achse entfaltet, sondern in Berichtform vom einzigen
Uberlebenden erzihlt. Die »weibliche« und die »méannliche« Sequenz
bilden in sich geschlossene Handlungsstriange. Allerdings wird der
weibliche vom ménnlichen Handlungsstrang indirekt bestimmt, da
Erfolg oder Miflerfolg des Unternehmens von Vater und Bruder uber
den weiteren Verbleib der Schwestern entscheiden. Die Aufenthalts-
dauer und der Lebensrhythmus der Schwestern werden durch die
Nachrichten von der Burg strukturiert. Deshalb ist die Kommunika-
tionsaufnahme mit der Burg von zentraler Bedeutung. Der Krieg stellt
den leitenden Gesichtspunkt der Geschichte und des Spannungsbo-
gens dar und tritt dennoch nicht als funktionale Handlung in Erschei-
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nung. Der Fortgang der Geschichte bis zur Zerstérung der Burg und
der Familie wird stindig verzogert und aufgeschoben. Betrachtet man
diesen Sachverhalt auf der Ebene der Erzdhleinheiten, dann zeigt sich,
daB es in dieser Erzdhlung Handlungen gibt, die weniger als Hand-
lungen denn als Zeichen fungieren.

Barthes hat die Erzidhleinheiten in zwei Klassen unterteilt: neben den Handlungen
mit einer Funktion innerhalb der Ereignislogik gibt es auch Erzihleinheiten, deren
Funktion es ist, Auskiinfte und Hinweise iiber Personen und Situationen zu geben. So
weisen etwa Beschreibungen von Zustinden, Stimmungen oder Verhéltnissen zumeist
auf den Charakter oder die Gefiihlslage von Personen hin. Diese Hinweise nennt Barthes
mit einem zeichentheoretischen Begriff Indizien (indices). Durch eine solche
Differenzierung  wird die Beschrinkung der Erzdhleinheiten auf den
Handlungszusammenhang aufgehoben. Wihrend die Funktionen auf der horizontalen
Achse die einzelnen Handlungen zu einer groferen Einheit kombinieren, verbinden die
Indizien auf der vertikalen Achse die Ebene der Funktionen (d. h. der Hand-
lungseinheiten) mit der iibergeordneten Ebene der handlungstragenden Personen. Dazu
ein Beispiel aus Stifters Erzdhlung: Der Abschufl des Geiers fungiert als Stellvertreter
einer anderen Handlung, der Bedrohung durch den Krieg. Diese Zeichenfunktion des
Schusses ist es, welche die Bedrohungssituation wachruft und die Folgehandlung aus-
16st. Wie die Erzihlfunktionen sind die /ndizien Glieder einer Korrelation. Das zweite,
implizite (nicht ausgesprochene) Glied ist nicht auf der Ebene der Erzihleinheiten zu
finden, sondern auf der Ebene der handelnden Protagonisten, der Geschichte oder des
Erzihldiskurses. Deshalb sind die Indizien nicht sofort als solche zu erkennen, sondern
miissen von einer iibergeordneten Ebene aus dechiffriert werden. So ist der Krieg bei
Stifter von Anbeginn Gegenstand von Berichten und Erzdhlungen und wird durch
Zeichen ersetzt und eben nicht als Handlung dargestellt. /ndizien halten den Krieg
priasent und rufen eine Atmosphire der Bedrohung hervor. Die Moglichkeit des Krieges,
seine virtuelle Prisenz in den Zeichen, 16st die weiteren Handlungen wie Flucht und
Verteidigung aus. Ausloser der Handlungen ist nicht der Krieg, sondern der Bericht
des Vaters iiber die Kriegsgefahr. Es gibt also in Stifters Erzdhlung zwei
Handlungstypen: Handlungen wie Krieg, Kampf, Verteidigung, Flucht usw., die direkte
und unmittelbare Folgehandlungen nach sich ziehen, und Handlungen wie Berichten,
Erzéhlen, Interpretieren, Wahrnehmen, deren Gegenstand Zeichen (oder mit Barthes
gesprochen «Indizien«) sind und die Folgehandlungen nur indirekt und verzdgert
auslésen. Die Handlungsfunktion der Erzdhleinheiten wird dabei von der
Zeichenfunktion tiberlagert. Das zeigt sich insbesondere an der FEingangsszene der
Erzihlung. Die Grundatmosphidre der Bedrohung wird hier sorgfiltig aufgebaut;
beginnend mit einer diffusen Gefahr, die atmosphérisch dicht im Spiegel von Johannas
Erzdhlung vom Wildschiitzen dargestellt, aber erst einige Seciten spiter konkret
benannt wird. Es handelt sich um den niher riickenden Krieg und die drohenden
Verwiistungen. Der Krieg er-
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Der literarische
Charakter als Produkt
von Codierungen

Die narratwe Achse der
Geschichte

Reinhold Schardt

scheint im Vergleich mit der Bedrohung, die fur Johanna von dem
Wildschiitzen ausgeht, geradezu kalkulierbar. Der Vater berichtet in
nichterner Rede vom Herannahen des Krieges. Daf3 Johanna die Ge-
schichte vom Wildschiitzen kolportiert, ist ein Indiz ihrer Leichtglau-
bigkeit und Furchtsamkeit. Clarissa dagegen wird mit den Zeichen der
Gelassenheit und Rationalitdt, der Tugendhaftigkeit und Gottgefallig-

keit codiert. In den beiden Charakteren spiegelt sich in verschiedener

Form die Grundstimmung der Bedrohung wider, als panische Angst

bei Johanna und als beherrschte Sorge bei Clarissa. Das Ausmal der
Bedrohung wird einzig durch einen sprachlichen Kontrast »indiziert,
der durch die Opposition zwischen »weillen« Schneeflocken und
»schwarz«-gebrannten Mauertrimmern erzeugt wird. Dieser Kontrast
bringt eine Dissonanz in die von absichtsvoller Verharmlosung ge-
prigte Rede des Vaters und verstarkt gerade damit die Grund-
stimmung der Bedrohung. Dabei wird von Stifter in der Schwebe ge-
halten, wovon Gefahr und Bedrohung eigentlich ausgehen, ob von
dem Wildschiitzen, von der mythisch gefarbten Natur, von einem
friheren Gefdhrten des Vaters oder vom Krieg. Dieser Schwebezu-
stand realisiert sich narrativ als Spiel mit der Drohung und Erwartung
des Schrecklichen. Dies ist nur ein Beispiel, wie sich die Indizien, in
Barthes' Modell eine Unterklasse der Erzdhleinheiten, fur die Analyse
von Stifters Erzahlung fruchtbar machen lassen.

Analyse der Geschichte II: Zeitstrukturen

Zur Beschreibung der /ndizien und der Funktionen mufte immer wie-
der auf die Ebene der Geschichte vorgegriffen werden, weil die Erzahl-
einheiten nur als Glieder einer wechselseitig aufeinander bezogenen
Kette auftreten. Das heif3t: die narrativen Einheiten wurden immer als
Teile einer groBeren Ordnung oder eines Sinnzusammenhangs aufge-
fafit. Die Geschichte ist im Hochwald auf den ersten Blick nicht erkenn-
bar, sie verschwindet gewissermaflen unter dem Erzdhldiskurs, so daf3
die Erzahlung eigens auf die Geschichte hin analysiert werden muf3.
Was die Erzahlung als Geschichte primar kennzeichnet, ist ihr Verhalt-
nis zur Zeit. Jede Geschichte kann als zeitlicher Ablauf zwischen zwei
Zeitpunkten, Anfang und Ende, begriffen werden.

Die zeitliche Gerichtetheit der Ereignisse stellt den einfachen nar-
rativen Sinnhorizont einer Geschichte dar; als ein entfalteter Bedeu-
tungszusammenhang verlauft jede Geschichte in einer bestimmten
Richtung. Sie entfaltet ihr Handlungsgeschehen immer zwischen zwei
Zeitpunkten. Der Verlauf des Geschehens ist ein Fortschreiten von ei-
nem Zeitpunkt A zu einem Zeitpunkt B. Dieses Fortschreiten wird als
chronologische Sukzession oder Story bezeichnet (Forster, Lammert).
Die Geschichte beginnt mit der bereits angesprochenen Szene. Das Bei-
sammensein der Schwestern wird durch das Eintreten des Vaters un-
terbrochen, der nach einigen Bemerkungen ankundigt, da3 die Kriegs-
gefahr gewachsen sei und sie daher Zuflucht in einem Waldhaus su-



Narrative Verfahren

chen miiiten. Diese Szene eréffnet mit der Beschreibung der Idylle auf
der Burg die chronologische Achse der Geschichte. Die Wiederholung
dieser Anfangssituation am Ende der Geschichte markiert den Ab-
schluB der narrativen Achse und gibt der Geschichte ihre Geschlos-
senheit (vgl. Todorov 1972, 272). Anfangs- und Endsituation sind nicht
identisch, sondern durch eine signifikante Differenz gekennzeichnet.
Wiederholt werden lediglich die Personenkonstellation und der Raum,
in dem die Szene spielt. Die Differenz wird in der Geschichte in eine
zeitliche Bewegung iibersetzt. Eine Geschichte erzihlen heilt, eine Dif-
ferenz als eine Verdnderung, die sich zwischen Anfang und Ende er-
eignet, zu konkretisieren.

Die Anfangssituation ist durch eine stabile Ordnung der Lebensver-
hiltnisse charakterisiert, die SchluBsituation durch die Umkehrung
dieser Situation. Die Familienstruktur ist zerstort, die soziale Ordnung
und die psychische Stabilitdt sind in Unordnung iibergegangen. Das
Ende ist zugleich der Anfang einer neuen Geschichte, in der eine neue
Ordnung und eine neue Stabilitdt hergestellt werden. Sie wird jedoch
nicht narrativ entfaltet, sondern nur durch eine Zusammenfassung auf
der Ebene des Erzihldiskurses skizziert. Die Veranderung selbst wird
durch mehrere Schritte vorbereitet, um dann in einem abrupten Akt
Realitit zu werden. Die Bedrohung durch den Krieg 16st zwei getrennte
Handlungsketten aus. Die Schwestern flichen in den Wald. Die
ménnlichen Familienmitglieder bleiben zuriick, um die Burg zu ver-
teidigen. Die zweite Sequenz wird auf der narrativen Achse nicht ent-
faltet, sondern nur angedeutet. Die Peripetie, der plotzliche Umschlag
im Handlungsverlauf, begriindet die Verdanderung. Sie wird durch das
Kriegsgeschehen herbeigefithrt. Die Auseinandersetzungen um die
Burg werden von den Schwestern nur in ihrer verheerenden Konse-
quenz, der Zerstérung der Burg und dem Tod der mannlichen Fami-
lienmitglieder, erfahren. Die beiden getrennt ablaufenden Handlungs-
strange werden erzidhlgrammatisch durch das Verfahren des Einschubs
bzw. der Verschachtelung zu einer zusammenhédngenden Erzdhlsyntax
verknipft (weitere Kombinationsverfahren bei Lammert 1955 und To-
dorov, 1968/1973, 141ff). In Stifters Erzdhlung wird das zentrale Ereig-
nis der Geschichte nicht narrativ entfaltet, sondern in einem Bericht
mitgeteilt. Bisher wurde die Verknipfungsweise der Handlungen zu
Handlungsstrangen auf der Ebene der Erzdhleinheiten (Korrelations-
ketten, Integration durch Indizien) und auf der narrativen Zeitachse
beschrieben. Dabei zeigte sich, daB die Kohédrenz der Geschichte nicht
allein durch die Kombination von Erzéhleinheiten gebildet wird, son-
dern der Handlungszusammenhang erst durch seine Geschlossenheit
zu einer Geschichte wird. Die Geschlossenheit wird durch Wiederho-
lung erzielt. Kombination und Wiederholung sind die elementaren er-
zahlgrammatischen Herstellungsverfahren einer narrativen Syntax.

Eine Geschichte erzihlen
heifst, eine Differenz als
eine zeitliche Bewegung
zwischen einem Anfang
und einem Ende zu
konkretisieren

Die unrrative Si/utax
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Narrative Achse und
narrative Struktur

Stufen der Abstraktion:
Konzeptstruktur,
Allegorie, Geschichte

Reinhold Schardt
Analyse der Geschichte II1: Die Konzeptstruktur

Um die Organisationsweise der narrativen Syntax und ihre Regeln pra-
ziser erfassen zu konnen, ist es hilfreich, die vornarrative Ebene der
Bedeutungskonzepte, wie sie von Karlheinz Stierle beschrieben wurde,
zu untersuchen (Stierle 1975, 1977). In seiner Systematik der Narra-
tionsebenen verbindet Stierle Ansdtze der Mythentheorie von Levi-
Strauss mit der strukturalen Erzidhlgrammatik. Er schligt vor, die Ord-
nung der Geschichte in zwei Niveaus zu differenzieren: in die narrative
Achse, die das Geriist der Geschichte bildet und sich in der Dimension
der Zeit entfaltet, und in die narrative Struktur, die nicht wie die nar-
rative Achse Teil der Geschichte ist, sondern als ein selbstindiges Sy-
stem von Bedeutungen (Stierle spricht von »leitenden Konzepten«) be-
steht. Die narrative Struktur der Konzepte stellt dabei die allgemeinste
und abstrakteste Ebene der Geschichte dar. Auf ihr sind die Begriffe
und Konzepte angeordnet, die den Zusammenhang der Geschichte
steuern und organisieren. Sie bereiten die semantische Organisation
einer Erzdhlung vor, indem sie einen Bedeutungshorizont bereitstellen,
innerhalb dessen sich ein semantisch noch unstrukturierter Gesche-
hens- und Ereigniszusammenhang zur besonderen Sinnhaftigkeit einer
Geschichte entfalten kann.

Sicht man einmal von Romanen ab, die die leitenden Konzepte ihrer
Geschichte schon im Romantitel fithren, wie Krieg und Frieden, Schuld
und Siihne, Rot und Schwarz, dann ist es in der Regel schwierig, die
Konzepte und ihre Struktur zu erkennen, da sie in der Geschichte nicht
als Begriffe greifbar sind, sondern anschaulich dargestellt werden. Eine
Geschichte kann als konkrete Verkorperung und Veranschaulichung
einer solchen allgemeinen und abstrakten Konzeptstruktur, das heifit
als Allegorie, gelesen werden. Die allegorischen Formen kénnen ent-
schliisselt und in klare begriffliche Konzepte iibersetzt werden. Hiufig
sind es die Personen einer Erzihlung, aber auch Tiere und Gestalten
aus Mythologie, Religion oder Literatur, in deren Charakter, Handeln
oder moralischem Wertesystem, ihrer sozialen Rolle, ihrem Bediirfnis-
und Gefuhlshaushalt oder ihrem psychischen Erleben sich solche Kon-
zepte anschaulich verkorpert zeigen. Hilfreich fiir das Erkennen der
Leitkonzepte sind reduzierende und abstrahierende Verfahren, wie vor
allem Algirdas J. Greimas und Todorov sie in ihrer erzdhlgrammati-
schen Analyse angewandt haben. Dabei werden die Personen auf den
vorherrschenden und priagenden Handlungstyp - die sogenannten
Aktanten, in der Regel Personen, Tiere oder Goétter - und die Bezie-
hungen zwischen Personen auf den charakteristischen Bezichungstyp
untersucht (Todorov 1972, 271ff.). Diese Typen lassen sich mit einem
abstrakten Begriff ausdriicken und in ein Konzept iibersetzen. Wendet
man die von Greimas (1967/1972, 2244f.) praktizierte Aktantenanalyse
auf Stifters Erzdhlung an, dann ergeben sich Handlungstypen, wie sie
bereits von Propp im russischen Mirchen festgestellt wurden.

Die Grundoppositionen von Stifters Erzdhlung sind Frieden-Krieg
und Kultur-Natur. Die Burg und die dortige Lebenssituation verkor-
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pern in einem zweifachen Sinne Kultur, einmal als Inbegriff der vom
Menschen geschaffenen, kiinstlichen Welt und als Frieden zivilisierter
Sozialbezichungen. Die Burg und ihr Innenleben sind ein Produkt zi-
vilisatorischer und kultureller Leistungen. Um seine Fiirsorgerolle als
Vater erfullen zu konnen, nutzt der Freiherr die avanciertesten Tech-
niken der kulturellen Entwicklung seiner Zeit: Handelsverbindungen
und Nachrichtentechnik. Handel und Fernkommunikation basieren
auf dem Prinzip des Tauschs (bzw. der Substitution) und der Zirku-
lation. Der Freiherr hat ein Kommunikationsnetz aus Boten aufgebaut,
iber das die Nachrichten aus den verstreuten Kriegsschauplétzen zir-
kulieren und in seiner Hand zusammenlaufen. Die Nachrichten er-
moglichen es dem Freiherrn, den weiteren Verlauf der Kriegshandlun-
gen und damit die Bedrohung der Burg vorherzusehen und so seiner
Rolle gerecht zu werden. Die Burg stellt einen Mikrokosmos dar, in
dem Ordnung, Harmonie und Frieden das soziale Leben der Familie
pragen. Der Frieden dieses Mikrokosmos wird durch den Krieg be-
droht, und die Natur in ihrer Undurchdringlichkeit und Wildheit wird
zur Schutzzone fiir die bedrohte Familie. Die Nachrichteniibermittlung
wird von zentraler Bedeutung fiir die Kommunikation zwischen der
Burg (dem Freiherrn) und dem Waldhaus. Nimmt man nun einige Ab-
strahierungen vor, erhilt man die Elementarstruktur dieser Konzepte.
Die Burg steht fiir Ordnung und Frieden und ist von Distanz in der
Kommunikation sowie Besténdigkeit in den familidren Bezichungen
gepragt; sie ist Inbegriff einer von Rationalitdt bestimmten Kultur. Der
Wald steht fiir die Ndhe und Harmonie eines herrschaftsfreien Mitein-
anders und fiir die Dynamik des Lebens; er ist Inbegriff einer ro-
mantischen Vorstellung von der Natur.

Erzdhlungen sind durch einen vielschichtigen Bedeutungszusam-
menhang von Konzepten geprégt. Die Konzepte sind einander als Op-
positionen zugeordnet und erscheinen formal als Gegensatz, Umkeh-
rung und Ersetzung. Thre Zuordnung ist abstrakt und noch nicht auf
den speziellen zeitlichen und narrativen Sinnzusammenhang und seine
konkrete Ordnung hin organisiert. Die narrativen Strukturen stellen die
allgemeinste und abstrakteste semantische Ebene der Geschichte dar.
Auf dieser vornarrativen Ebene sind die Konzepte einander in
abstrakten Bezichungen zugeordnet, sie sind aber noch nicht narrativ
gerichtet. Deshalb wird diese Dimension auch als Ebene der Achronie,
das heifit der Zeitenthobenheit, bezeichnet. Von einer narrativen Ge-
richtetheit oder Organisation der Konzeptstruktur kann erst gespro-
chen werden, wenn sie, in einen zeitlichen Handlungsablauf iiberfiihrt,
zu einem Bestandteil der Geschichte geworden ist. Jede Opposition
von Konzepten kann in zwei einfache und eindeutige narrative Struk-
turen tibersetzt werden. Die elementare Form einer narrativen Struktur
besteht in einem einfachen Verlauf mit einer eindeutigen Richtung zwi-
schen zwei Konzepten. So kann etwa die Opposition lebendig-tot in
eine narrative Struktur transformiert werden, in der Leben zu Tod oder
Tod zu Leben wird (vgl. Stierles Analyse von Hebels Kalenderge-
schichte »Unverhofftes Wiedersehen«).

Leitende Konzepte in
Stifters Erzihlung:
Krieg und

Frieden, Kultur und
Natur

Konzeptstntktur als
Oppositionsbeziehungen
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Konzeptstruktur und
Permutationen

Reinhold Schardl

Claude Levi-Strauss hat in seinen Strukturanalysen von mythischen
Erzidhlungen gezeigt, daB die Aufgabe von Mythen in der narrativen
Vermittlung von absoluten, nicht aufhebbaren Gegensétzen wie ménn-
lich-weiblich, tot-lebendig, Kultur-Natur, Himmel-Erde, Pflanze-Tier
u.a. besteht (vgl. Stierle 1977, Levi-Strauss 1958/1991, 242ff)). Sie ma-
chen narrativ, also in der Form von Erzdhlungen, und mit Hilfe my-
thisch-wunderbarer Verwandlungen den Ubergang von Mensch zu
Tier, zu Pflanze usw. plausibel. Bezichungen, die wie Leben und Tod
durch einen absoluten Gegensatz bestimmt sind, kénnen nur in fiktio-
nalen Erzihlungen als Ubergang von einem Zustand in einen anderen
vermittelt werden. Die Umkehrbarkeit der Zuordnung ist fiir die nar-
rative Struktur kennzeichnend. Die entgegengesetzten Konzepte kon-
nen sich in zwei gegenlidufigen Richtungen zugeordnet sein, von le-
bendig nach tot und von tot nach lebendig. Aus der Verbindung dieser
beiden narrativen Strukturen entsteht eine komplexere narrative Struk-
tur, in der die einzelnen Bedeutungskonzepte in paradoxer, scheinbar
widersinniger Weise aufeinander bezogen sind. Logisch nicht aufheb-
bare Gegensitze wie die zwischen Leben und Tod kénnen mit Hilfe
anderer Oppositionen in eine narrativ realisierbare Differenz tibersetzt
werden. Diese Ubersetzbarkeit der Oppositionen hat Levi-Strauss als
Permutierbarkeit - als Moglichkeit der Vertauschung und Umstellung -
bezeichnet (1973/1975, 157ff). Werden die narrativen Strukturen ver-
schiedener Bedeutungsoppositionen miteinander verkniipft, einige
Oppositionen an verschiedenen Stellen wiederholt, so entsteht eine
komplexe narrative Struktur. Das Spiel der Kombinationen, das heifit
die Art und Weise, in der die Konzepte miteinander kombiniert, wie
sic aufeinander bezogen und einander zugeordnet werden, ist fir die
Erweiterung der narrativen Struktur bestimmend. So liegt der Ge-
schichte von Stifters Erzdhlung ein Bedeutungsfeld mit mehreren Leit-
oppositionen zugrunde: Frieden-Krieg, Handeln-Interpretieren, My-
thos-Rationalitdt, Natur-Kultur, ménnlich-weiblich. Neben diesen Op-
positionspaaren gibt es noch weitere, die sich auf verschiedene Weise
in die Basisoppositionen iibersetzen lassen. AnschlieBend kann un-
tersucht werden, wie aus den Basiskonzepten die komplexe narrative
Struktur im Hochwald hervorgeht.

Der relevante Gegensatz zwischen den Beziechungs- oder Opposi-
tionspaaren verdndert sich je nach Kontext, wird umgestellt oder ver-
tauscht. So entsteht iiber mehrere Permutationen eine Kette miteinan-
der kombinierter Gegensatzpaare. Wird z. B. in der Eingangssequenz
der Krieg dem héauslichen Frieden und der familidren Ordnung ge-
geniibergestellt und als Bedrohung des Lebens der Familienmitglieder
charakterisiert, dann ist der relevante Gegensatz dieser Sequenz die
Opposition lebendig-tot. Wird andererseits in derselben Sequenz der
Familienfrieden dem Leben im Wald entgegengesetzt, so ist die Op-
position Kultur-Natur der relevante Gegensatz. Mit dieser letzten Um-
stellung hat sich die frithere Bezichung zwischen Kultur und Natur
verkehrt; zunédchst war die Kultur dem Leben und die Natur dem Tod
zugeordnet. Nach dieser Permutation wird die Kultur mit dem Tod
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gleichgesetzt, weil in ihr jegliche Verdnderung und Bewegung in Starr-
heit iibergegangen ist. Die Umkehrung der Zuordnung von Leben und
Tod erfolgt iiber eine Kette von Permutationen. In dem Handlungs-
strang, der den weiblichen Familienmitgliedern zugeordnet ist, wird
die Flucht in den Wald in signifikanter Weise in ihr Gegenteil verkehrt.
Die Flucht wird zur Wanderung, in der die Bedeutungen einer Prozes-
sion in die geheiligte Natur und einer Begegnung mit Gott als Kon-
notationen mitschwingen. Die Wanderung wird so als feierlicher Akt
der Grenziiberschreitung zwischen Profanem und Heiligem (profaner
Welt und heiliger Natur), als Initiation in eine paradiesische Harmonie
zwischen Mensch und Natur dargestellt. Die Initiation wird an dieser
Stelle durch Negation, d. h. durch die Umkehrung des negativen Wer-
tes Flucht in einen positiven Wert, gebildet. Die Transformation der
Flucht in die Initiation zeigt, wie die Opposition Flucht-Initiation
durch Negation in die narrative Struktur »Flucht wandelt sich in Ini-
tiation« ibersetzt wird. Der Gegensatz von Flucht und Initiation stellt
diese Handlungssequenz unter die Zweideutigkeit von profaner To-
deserwartung und sikularisierter Heilserwartung. Diese
Zweideutigkeit durchzieht die ganze Sequenz und prégt die narrative
Struktur der Opposition von Leben und Tod. Sie ist dadurch
charakterisiert, daB der Ubergang vom Leben zum Tod (und
umgekehrt) verzogert und in der Schwebe gehalten wird.

Absolute, natiirliche und metaphysische Entgegensetzungen wie Le-
ben und Tod, Natur und Kultur sind - allgemein betrachtet - durch
eine unitberwindbare Grenze bestimmt. Die Konzepte werden als un-
vereinbar und einander ausschliefend gedacht. Aufgrund dieser Un-
vereinbarkeit bedarf es besonderer Vermittlungsformen zwischen den
Gegensitzen, die als magische oder wunderbare Uberschreitung der
unitberwindlichen Grenze Gegenstand des mythischen Erzédhlens sind.
Dadurch wird ein Ausgleich und ein Ubergang zwischen den Gegen-
sitzen vorstellbar (Levi-Strauss 1958/1977, 238ff)). Fur Stifters Erzéih-
lung ist es pragend, daB sie Konzepte, die das mythische Denken als
absolute, natiirliche und metaphysische Gegensitze begreift, auf-
nimmt, jedoch die Uberginge zwischen diesen Konzepten anders als
die Mythen plausibilisiert. Bestimmend sind dsthetische und moderne
Formen der Vermittlung. So wird auf der Wanderung von der Burg
zum Waldhaus der Ubergang von Kultur in Natur durch die Projektion
subjektiver Verschmelzungs- und Harmoniesehnsiichte in eine &sthe-
tisch verkléarte Natur erzédhlerisch verwirklicht. Das moderne Vermitt-
lungsschema der narrativen Struktur im Hochwald ist anders als das
mythische Schema aufgebaut; die Gegensitze werden nicht als absolut
vorgestellt, Stellenwert und Qualitit der Grenze haben sich verindert.
Deshalb kann der Ubergang als ein Auseinander hervorgehen des ei-
nen aus dem anderen und damit als Verwandtschafts- und wech-
selseitiges Bedingungsverhiltnis dargestellt werden. Der Ubergang
vom Tod zum Leben wird narrativ iiber die Oppositionen Kultur-
Natur, Frieden-Krieg und tugendhaft-bose bzw. -wild/leidenschaftlich
durchgefiihrt. Ihre Vermittlung ist in der Person Clarissas angelegt. Die

Grenziiberschreitungen

Mythisches Denken

59



60

Erst im Evzihldiskurs
wird aus der Geschichte
eine erzdhlte und damit
im eigentlichen Sinne
eine Erzihlung

Der Erzihlakt und der
Erziihler

Reinhold Schardt

Verlobung mit Ronald ist Zeichen ihrer Hinwendung zu Leidenschaft
und Liebe. Die Liebe lost einen inneren Kampf aus zwischen dem
Wunsch, sich der Leidenschaft zu 6ffnen, und dem sozialen Verbot, das
ihr die Leidenschaft versagt und Tugendhaftigkeit von ihr verlangt.
Der Kampf um die Integration der Leidenschaft in ihr tugendhaftes
Leben ist die Bedingung fiir den inneren Frieden, den Clarissa am
Ende findet. Tugend und Leidenschaft erweisen sich als komple-
mentére, sich notwendig ergdnzende Attribute der Personlichkeits-
struktur Clarissas.

Der Erzihldiskurs

Bisher wurde die Geschichte im Hinblick auf den chronologischen und
konzeptionellen Aspekt der narrativen Ordnung behandelt. Thre end-
giiltige Form erhilt sie aber erst durch die konkrete sprachliche Ge-
staltung. Im Erzihldiskurs arrangiert und komponiert der Erzéhler die
Geschichte neu zu einem individuellen Zusammenhang. Die narrative
Ordnung der Geschichte wird in die erzédhlerische und sprachliche
Ordnung des Erzahldiskurses iibersetzt, wodurch aus der Geschichte
cine erzihlte Geschichte und damit im eigentlichen Sinne eine Erzédh-
lung wird. Die spezielle Anordnung der Ereignisse zu einem nar-
rativen Sinnzusammenhang im Gegensatz zur zeitlichen Gerichtetheit
der chronologischen Story wird als Plot (Forster), Fabel (Lammert) oder
als Sujet (Tomasevskij) bezeichnet. Die neuere Forschung ist dazu
uibergegangen, die narrative Ordnung einer Erzdhlung als Geschich-
te//histoire und die erzdhlerische und sprachliche als Erzdhldis-
kurs/discours du récit oder als Text der Geschichte (Todorov, Genette,
Stierle) zu behandeln. Die neuen Begriffe decken sich nicht vollstdndig
mit den alten. Der Begriff Geschichte umfaBit nicht nur die chronologi-
sche Ordnung der Story, sondern die gesamte narrative Ordnung ein-
schlieBlich der narrativen Struktur der Konzepte, widhrend die
Plotstruktur durch das Schema des Erzédhldiskurses dargestellt wird.
Stifters Erzdhlung ist u. a. dadurch charakterisiert, da die Ebene des
Erzihldiskurses die Ebene der Geschichte dominiert und verdeckt. In-
terpretation und Umgang mit den Zeichen und der Erzdhlakt selbst
stehen im Vordergrund; eine konsequente und klare Darstellung der
Geschichte ist dagegen nicht erkennbar.

Jede Erzidhlung lebt davon, daB sie erzédhlt wird, sei dies in miind-
licher Form - wie die Mythen, Sagen und Volksmérchen (vgl. beson-
ders die russische Tradition des »skaz«: Ejchenbaum 1988, 161ff)) und
die klassischen, von Rhapsoden vorgetragenen Epen - oder in schrift-
licher Form wie Romane oder Novellen. Der Erzéhlakt ist im Erzéhler
personifiziert und als solcher vom Autor der Erzéhlung unterschieden.
Man nennt ihn deshalb »fiktiven Erzdhler«. Der fiktive Erzihler ist
ebenso Teil der Erzahlung wie die handlungstragenden Personen. Er
tritt jedoch anders in Erscheinung als die Handlungstriger der Ge-
schichte, und zwar mehr oder weniger auffillig. In der Regel ist er als
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«Stimme« mit unterschiedlicher Intensitét in einer Erzdhlung vernehm-
bar. Macht man sich bewuBt, da Autor und Erzédhler nicht identisch
sind, dann wird die Gesichtslosigkeit und Anonymitét des Erzahlers
deutlich, der nur als und durch secine Stimme, die die Geschichte er-
zahlt, wahrnehmbar ist. Anders als bei dieser sogenannten Er-Erzih-
lung, bei der der Erzdhler anonym bleibt, verhélt es sich bei der Ich-
Erzihlung. Der Erzihler ist nicht stindig mit derselben gleichbleiben-
den Deutlichkeit in einer Erzdhlung anwesend; er kann sich aus der
Erzdhlung zuriickziehen und die Protagonisten der Handlung in der
direkten Rede (als Monolog oder als Dialog) selbst sprechen oder im
inneren Monolog zu Wort kommen lassen.

Analyse des Erzédhldiskurses I: Erzdhlakt und Erzahler

Das Arrangement der Geschichte kann an die Person eines Erzéhlers
gekniipft sein oder erzédhlerlos mit der Darstellung der Geschichte und
threr Personen verschmelzen. Die Verfiigungsgewalt des Erzéhlers
iber die zeitliche, perspektivische und sprachliche Anordnung der Er-
zéhleinheiten reicht von der Allmacht und -gegenwart des auktorialen
Erzéhlers (z. B. bei Henry Fielding, Laurence Sterne, Jean Paul) bis zu
seinem volligen Verschwinden. In dieser personalen Erzdihlsituation
(Stanzel 1991) prisentieren die Personen sich und ihre Geschichte aus
ithrem Denken, Handeln, Sprechen und Fiihlen heraus, ohne die arran-
gierenden und kommentierenden Eingriffe des Erzdhlers. Der aukto-
riale Erzihler dagegen schiebt sich als wahrnehmende, ordnende und
mitteilende Erzdhlerpersonlichkeit in den Vordergrund. Er unterbricht
den Erzédhlvorgang der Geschichte, um die Geschichte, die Figuren
und den Erzdhlvorgang zu kommentieren oder sich allgemeinen Refle-
xionen hinzugeben; er leitet die direkte Rede seiner Personen oder ihre
freie indirekte Rede - erlebte Rede - durch Wendungen wie »er/sie
sagte, dachte, fiithlte etc.« ein und schiebt sich auf diese Weise zwischen
die Gedanken, Gefithle und Gespréiche seiner Charaktere und die Mit-
teilung an die Leser. Der auktoriale Erzdhler ist kein neutraler Ver-
mittler einer Geschichte, sondern vermischt im Erzédhlen die Geschich-
te mit seinen eigenen Wahrnehmungen und Urteilen.

Analyse des Erzihldiskurses II: Die Zeitordnung

Die Abwesenheit von Handlung stellt den Erzédhler vor das Problem,
Abwesenheit durch negative Handlungsweisen wie Warten und Lei-
den oder durch eine spezifische Gestaltung des Erzédhldiskurses kon-
kretisieren zu miissen, da nur so die Wirkung erzihlten Geschehens
erzielt werden kann. Das liegt unter anderem daran, daB Erzédhlen
stark mit Handlung, Dynamik und Verdnderung einhergeht. Aber
schon der Akt des Erzadhlens selbst besitzt Handlungscharakter und
somit eine Zeitkomponente. Das zeigt sich darin, daB Erzidhlen eine

Allmacht und
Verschwinden der
Erziihler

»Wir warteten fiinf
Stunden"
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besondere Form der Darstellung von (fiktivem) Geschehen ist (vgl.
Hamburger 1957/1987, 58ff. zur Erzeugung fiktiver Wirklichkeit mit
den Mitteln fiktionalen Erzidhlens). Das darstellende Erzihlen unter-
scheidet sich von der reinen Information. Die Sitze » Wir warteten finf
Stunden.« und »Wir warteten und warteten und warteten.« verdeutli-
chen den Unterschied zwischen einer Information und einem Erzihlen,
das eine fiktive Wirklichkeit mit Geschehens- und Handlungscharakter
darstellt. Die Aussage des ersten entspricht seinem informativen Ge-
halt; die des zweiten ist zur zuséitzlichen Bedeutung von »des Wartens
uberdrissig sein« gesteigert und stellt das Warten als Geschehen dar.
So wird die Zeitausdehnung des Wartens u.a. auf der affektiven Ebene
erfahrbar. Neben dieser Form der Wiederholung wird die Zeitordnung
des Erzdhldiskurses auch durch andere rhetorische Mittel strukturiert.
Weite Passagen der Hochwald-Erzdhlung sind durch das Ausbleiben
des erwarteten Ercignisses gepriagt. die Abwesenheit von Handlung
bestimmt sowohl den Duktus der Geschichte als auch den Stil des
Erzihldiskurses. Die Zeitordnung des Erzidhldiskurses bewirkt zum
Ende eine rasante Beschleunigung der Erzidhlung (vgl. die Zusammen-
fassung am Ende des 6. Kapitels). Die Plotzlichkeit der hereinbrechen-
den Katastrophe bildet einen starken Kontrast zum bis dahin sich nur
z6gernd und schleppend entwickelnden Handlungsverlauf.

Solche Effekte konnen auftreten, da die Ordnung der Geschichte
und die Ordnung der erzihlten Geschichte sich nicht decken, sondern
gegeneinander verschoben sind. Sie stehen in einem Verhiltnis der
Asymmetrie oder der anachronies, wie Genette (1972, 78ff) sagt, zu-
einander. Der zeitliche Sinn des Erzdhldiskurses ist ein Resultat des
Verhiltisses zwischen der chronologischen Ordnung der Geschichte
und der Zeitordnung des Erzdhlaktes. Eine zeitlich gerichtete Bewe-
gung zwischen zwei Punkten - wie sie die Story prigt - kann rdumlich
als eine Strecke zwischen zwei Raumpunkten X und Y betrachtet wer-
den. Man kann eine Geschichte als eine fiktive Wirklichkeit in der
Vorstellung, aber auch rein formal als etwas Geschriebenes und als
Text betrachten. Als Text entfaltet sich eine Geschichte strenggenom-
men auf der Fliache des Papiers; betrachtet man einen Text rein unter
diesen rdumlichen Gesichtspunkten, dann entsprechen Anfang und

Ende einer Geschichte z. B. der ersten und der letzten Zeile eines Tex-
tes. Auf der Grundlage dieser rdumlichen Ordnung des Textes kénnen
der Aufbau und die Ordnung eciner erzihlten Geschichte untersucht
werden. Ein Textabschnitt von einer bestimmten Léinge bezieht sich auf
einen Zeitabschnitt in der fiktiven Wirklichkeit der Geschichte. Mifit
man die Lektirezeit, die notwendig ist, um den Textabschnitt zu lesen,
so verfiigt man tber ein ZeitmaB des Textes, das erlaubt, die Ordnung
der erzihlten Geschichte im Text mit der chronologischen Zeitordnung
der vorstellbaren Geschichte zu vergleichen. Die Zeitform der erzihl-
ten Geschichte (Zeit der Textlektiire, Genette; Erzihlzeit, Miiller/L4m-
mert) steht zur Zeit der Geschichte in einem Korrespondenzverhiltnis.
Im Dialog entsprechen sich die Dauer des Gesprichs und die Dauer
des Erzdhlens oder des Textes. In einer Zusammenfassung (summary,
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sommaire) stehen diese beiden Zeitformen in einem Mifverhiltnis (discrepancy,
anachronies narratives). Die Erzihldauer ist wesentlich kiirzer als die tatsdchliche
Dauer der erzihlten Ereignisse. Uber derartige Verfahren kann der Erzihldiskurs
die Bedeutungen der Konzepte (z. B. Ereignislosigkeit und Statik der Situation,
Ereignisreichtum und Dynamik der Handlung) steigern, aber auch zusitzliche
Bedeutungen hervorbringen, so wenn ein einmaliges Ereignis unzihlige Male
erzihlt wird oder wenn umgekehrt regelmifig wiederkehrende Ereignisse nur ein
einziges Mal erzihlt werden (vgl. Rimmon-Kenan 1983, Kap. 4).

Der Ereignislosigkeit und Monotonie wihrend des Aufenthalts im Waldhaus korrespondieren auf
der Ebene der zeitlichen Ordnung des Erzihlten das einmalige Erzihlen wiederholter Ereignisse
{iterative telling) und die knappen Zusammenfassungen langerer Perioden der Geschichte. »Dieser
ersten Wanderung folgten bald mehrere und mehrere|...] auch wenn sie den Blockenstein bestiegen
und durch das Rohr sahen [...] - stand immer dasselbe schone, reine, unverletzte Bild des véterlichen
Hauses darinnen« (258); und weiter: »Es waren schon viele Tage und Wochen vergangen - Erwarten
und Fiirchten, keines war um die Breite eines Haares vorgeriickt! In gleicher Schonheit, sooft sie es
suchten, stand das Vaterhaus in dem Glase ihres Rohres« (261). Besonders die Kombination beider
Verfahren und der Kontrast zwischen Zusammenfassung einer ldngeren Zeitperiode der Geschichte,
was einer beschleunigten Erzdhlgeschwindigkeit entspricht, und dem einmaligen Erzihlen des immer
selben Ereignisses steigern die Bedeutung der Ereignislosigkeit und Statik der Situation. Statik und
Ereignislosigkeit im Leben der Figuren werden auch durch den virtuosen Einsatz des liferalen Stils
besonders hervorgehoben. Der literale Stil ist neben der referenticllen Schreibweise eine von
mehreren moglichen Aussageweisen des Erzéhlens; literaler und referentieller Stil haben eine ent-
gegengesetzte Wirkung (vgl. Todorov 1968/1973, 1151f.).

Die referentielle Schreibweise zeichnet sich dadurch aus, dab sie die Leseraufmerksamkeit ganz auf
die Geschichte lenkt, indem auf sprachliche Besonderheiten, Abweichungen von der Sprachnorm und
formale Sperrigkeiten verzichtet wird, um das Interesse an der Geschichte und den Lesefluf nicht zu
storen. Die Sprache ist in diesem Fall der unsichtbare Vermittler eines Geschehens, das auBerhalb der
Sprache stattfindet. Man bezeichnet diese Fahigkeit der Sprache, auf Ereignisse und Dinge der
Erfahrungswelt zu verweisen und mitzuteilen, als ihre referentielle Funktion. Die bevorzugte
Erzéhlform des referentiellen Stils ist der niichterne und neutrale Bericht eines Geschehens. Darin ist die
Sprache auf die Ereignisse und auf ihren Verlauf hin transparent. In einer Geschichte, die den Leser
durch einen fesselnden Handlungsverlauf ganz in ihren Bann zieht, verschwindet die Sprache als eigen-
stindige, Bedeutung hervorbringende Dimension und wird zum reinen Transportmittel fiir die
Geschichte. Im Gegensatz dazu steht der literale Stil, der die Aufmerksamkeit stirker auf die Sprache
selbst, d. h. auf die sprachlichen Verfahren der Darstellung und Bedeu-
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tungserzeugung, als auf die Geschichte lenkt. In Anlehnung an den
formalistischen Begriff der Literalitit (auch Literarizitdt) hat Todorov
das als literalen Aspekt der Erzédhlrede bezeichnet. Besonders reflek-
tierende und beschreibende Passagen wirken sich - das zeigt sich ge-
rade bei Stifter - unmittelbar auf die Erzédhlgeschwindigkeit aus, da sie
das Erzédhlen des Ereignisablaufs unterbrechen und dadurch die Statik
der Situation im Erzdhldiskurs umsetzen.

Analyse des Erzihldiskurses III: Perspektive und Fokalisation

Die Ferne zum Ereignis Krieg und ihr Ausschlul vom Handeln zwingt
die Schwestern zur Interpretation von Zeichen, die iiber die Realitét
des Krieges Auskunft geben miissen. Das Angewiesensein auf die Zei-
chen und ihre Interpretation macht die Schwestern von einem funktio-
nierenden InformationsfluB abhidngig und damit von der Mitteilung
von Zeichen und Nachrichten - und vom Erzédhlen. Dieses Erzdhlen
enthiillt sich als ein Spiel mit Empfangern von Nachrichten und Mit-
teilungen. Objekte dieses Spiels sind die Schwestern und auch die Le-
ser, denen Informationen iiber bestimmte Ercignisse vorenthalten wer-
den. Fiir diese Erzdhlweise ist etwa charakteristisch, daB beide Haupt-
figuren zu keiner Zeit iiber ein grofieres Wissen verfiigen als die Leser.
Die Erzédhlung hélt fir Leser wie fiir die Protagonisten Wissen be-
grenzt. Dies fithrt zu einem weiteren Grundbegriff (Kategorie) des Er-
zahldiskurses. Es handelt sich um die Wahrnehmung bzw. die Perspek-
tive. Ein Erzdhler teilt nicht nur einfach etwas mit, sondern er teilt mit,
was er zuvor wahrgenommen hat oder beim Erzdhlen wahrnimmt. In
der Erzihltheorie wurde dieser Unterschied auf die Begriffe Sesen und
Sagen gebracht und besonders von Genette in Figures III (1972) mit den
Begriffen voix (Stimme, Ausdruck) und focalisation genauer beschrie-
ben. Der Ausdruck focalisation entspricht nur ungefihr den Ausdriik-
ken Perspektive, Standpunkt (point of view) oder Blickwinkel, wie sie
von Stanzel (1991) und der angelsdchsischen Erzédhlforschung benutzt
werden. Fokalisation bezeichnet den Sachverhalt, daBl in der Wahrneh-
mung die Ereignisse nie rein als solche, sondern immer schon durch
einen Filter vom individuell gewidhlten Blickwinkel der wahrnehmen-
den Person aus erscheinen. Was gesehen wird, ist dadurch bestimmt,
von wem wahrgenommen wird. Ein Ereignis, Gefithl oder Zustand
erscheint in Abhéngigkeit vom jeweiligen Fokus; je nachdem, auf wel-
chen Punkt die Scharfeinstellung der Wahrnehmung (der Fokus) ge-
richtet ist, kann eine Detailansicht oder eine panoramatische Ubersicht
vorliegen. Ein Erzdhler teilt mit, was er oder die Protagonisten der
Erzdhlung sehen. Entsprechend der Unterscheidung zwischen Wahr-
nehmen und Erzdhlen muBl zwischen dem Arrangieren des Wahr-
genommenen, also den Ereignissen, Empfindungen und Gedanken
(zeitliche Ordnung des Erzdhlten), und dem Ordnen und Kom-
ponieren des Erzédhlens (Ordnung des Erzédhlens) differenziert werden.
Ein Erzéhler kann die handelnden Protagonisten selbst sprechen las-
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sen, ohne deren Fokalisation vollstindig zu tibernchmen; er kann aber
auch die Fokalisation der Protagonisten ganz in den Vordergrund treten
lassen. Teilt sich eine Person im inneren Monolog selbst mit, dann ist
nicht nur die Erzdhlerrolle auf die empfindende und reflektierende
Person iibergegangen, sondern es wurde auch der Wahrnehmungs-
fokus verdndert. Im inneren Monolog wird die AuBenwahrnehmung
des Beobachters aufgegeben und durch die innengerichtete Wahrneh-
mung des Erlebenden ersetzt (interne Fokalisation). In Stifters Erzéh-
lung mit ihrem auktorialen Erzdhlmodell liegt eine panoramatische
Beobachterposition mit Auflenwahrnehmung auf die Ereignisse vor.
Diese externe Fokalisation wird besonders am Anfang und am Ende der
Erzdhlung deutlich, wo die Stimme des Erzéhlers die Leser anspricht
und das selbst Gesehene und Erlebte beschreibt und kommentiert. Der
Erzéhler gibt jedoch mit dem Beginn der eigentlichen Geschichte die
externe Fokalisation auf und verschwindet beinahe vollstindig in der
Darstellung des Geschehens. Dem entspricht die begrenzte Wahrneh-
mungsweise Clarissas. Dabei handelt es sich um einen Fall von »inter-
ner Fokalisation«. So setzt sich die Dominanz des Erzihldiskurses iiber
die Geschichte iiber das Ende der Geschichte hinaus fort. Am Ende der
Erzdhlung triumphiert der Erzédhler tiber die Vergénglichkeit und das
Vergessen der Natur, die in der Geschichte die Kultur iiberdauert. Das
Erzihlergedéchtnis verfiigt itber ein umfassendes Wissen, das auch die
Erinnerungen an die Geschichte und ihre Personen miteinschlieit. Als
autonomer Erzihler hélt er die Fiden des Erzédhlens in der Hand.

Weiterfiuthrende Lektire

Folgende Sammelbinde enthalten wichtige Arbeiten der Erzihltheorie des fran-
zosischen Strukturalismus in deutscher Ubersetzung: Blumensath (1972), Struk-
turalismus und Literaturwissenschaft; Gallas (1972): Strukturalismus als inter-
pretatives Verfahren und Thwe (1972) (Hg.): Literaturwissenschaft und Linguistik.

Gute Uberblicksdarstellungen zur Erzéhltheorie bieten u.a. Fietz (1982):
Strukturalismus. Eine Einfiihrung, Ludwig (1982) (Hg.): Arbeitsbuch Romananalyse;
Rimmon-Kenan (1983): Narrative Fiction. Contemporary Poetics und Lodge (1993):
Die Kunst des Erzcihlens.

Neue Forschungsansitze zur Erzéhltheorie bieten u.a.: Paul Ricoeur (1989):
Zeit und Erzihlung und Zeit und Literarische Erzdihlung, Hayden White (1990): Die
Bedeutung der Form.

»Mit Hilfe der Askese
soll es manchem
Buddhisten gelingen,
eine ganze Landschafi
aus einer Saubohne
herauszulesen. Das
hditten die ersten, die
Erzihlungen
analysierten, gerne
gekonnt: alle
Erzihlungen der Welt
{sie sind Legion) aus
einer einzigen Struktur
herauszulesen.«
(Roland Barthes)
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