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1. UVOD

Predkladana prace si klade za cil analyzovat z riznych pohled operu Jifiho Pauera
Zuzana Vojirova a zasadit ji do kontextu vyvoje hudebniho divadla povéalecného obdobi
v naSich zemich. Zpracovat toto téma je znacné problematické, zejména vzhledem
k neexistujici literatufe zabyvajici se ¢eskou operou po roce 1945 a nedostupnosti prament
(vétsina Ceskych oper této doby nebyla viibec vydana tiskem). Odborny tisk povaleéného
obdobi je zase negativné ovlivnén tehdejSim politickym rezimem. Uzit¢é metody vyzkumu se
proto zamétily na sesbirani pokud mozno vsech relevantnich informaci souvisejicich s danou
operou a na jeji historické pozadi, dikladné prostudovani dila z nahravky a knizné vydané¢ho
klavirniho vytahu, jeji nasledné analyzy jak z hlediska hudebniho tak textového. Znacnou
mérou jsou uzity zarovenn metody komparativni (to se tykd zejména srovnavani dobového
vyvoje a jinych Ceskych hudebné-dramatickych kusi z hlediska formy, ndmétu 1 divadelni
praxe a ohlasu). Postaveni Zuzany Vojifové v dile Jifiho Pauera a shrnuti ideovych tendenci,
které se zna¢nou mérou podilely na hudebnim vyvoji dané epochy, se jevi jako nevyhnutelny

doplngk.

Prace se rovnéz snazi kriticky zhodnotit pfinos Zuzany Vojifové v intencich dobového
vyvoje hudebniho divadla a v zavéru prezentovat analyticky rozbor vSech souvisejicich

poznatk a zjisténi.

Odpovéd’ na otazku, pro¢ analyzovat toto dilo, je nasnad€. Problematika ceského
hudebniho divadla po druhé svétové valce je ¢eskou muzikologii obecné Casto opomijena.
Hlubsi analyzy oper a hudebné-scénickych dél ceské provenience, sbirani jednotlivych
poznatkii a nasledna komparace dil¢ich analyz muize piinést dilezity material pro dalsi
vyzkum tohoto tématu a rozsifit povédomi o existujicim manku ¢eské muzikologie k hudebni

kultute druhé poloviny 20. stoleti.



2. JIRI PAUER

2.1 Zivotopis

Cesky skladatel, narodni umélec, pedagog a veiejny &initel. Narodil se 22. inora 1919
v Libusiné¢ okr. Kladno. VySel ze skromné hornické rodiny a jeho cesta k uméni nebyla
snadnd. Maturoval na ucitelském ustavu v Kladn€ (1938). Vletech 1938-1945 ucil na
narodnich Skolach v okrese kralovickém, rakovnickém, kladenském a prazském. Soucasné jiz
studoval soukromé kompozici u Otakara Sina (esky skladatel a teoretik, kompozi¢né
vychazel z Novaka, pozdéji ze Suka, tvorba predev§im klavirni a komorni). Pozd¢ji na
konzervatofi (1944 — 1946) u Aloise Haby. V roce 1946 — 1950 studoval na AMU u Pavla
Botkovce (Cesky skladatel a pedagog, jeho tvorba predev§im komorni a symfonickd). Zde se
Pauer seznamil s novodobymi kompozi¢nimi sméry véetné mikrointervalovych systémi.
Nakonec se ptiklonil kuméleckému projevu, v némz novatorstvi a tradicionalismus
v nejlepSim slova smyslu tvoii dialektickou jednotu a vzajemné se vyvazuji. Zékladnim
estetickym vychodiskem mu bylo poznani, Ze melodie je hlavnim vyrazovym prostfedkem
hudby, nebot’ nejlépe vyvolava citovou odezvu posluchace. Jasné melodické kontury stoji na

prvnim misté mezi Pauerovymi vyjadfovacimi prostiedky.

Jiz pfi studiu byl Pauer velmi aktivni v hudebné organizacnich okruzich. Po
osvobozeni Ceskoslovenska poméhal pii rekonstrukci ¢eského kulturniho Zivota, hledal cesty
k novému spolecenskému uplatnéni hudebnikii. Organizoval, pracoval ve vefejnych funkcich,
v institucich. Byl pokladnikem ve spolku pro moderni hudbu Pfitomnost (1945-1949), ¢len
presidia ¢eské sekce ve Svazu ceskych skladatelii, predsedou klubovni komise Svazu ¢eskych
skladateld, kulturnim patronem okresu Vysoké Myto, taktéz usttednim hudebnim referentem

v Hudebni artistické ustiedné. To vse pfi studiu na AMU.

Po absolutoriu AMU proSel Jiti Pauer riznymi odpovédnymi funkcemi. Byl
prednostou hudebniho oddéleni ministerstva Skolstvi, véd a uméni (X. 1951 — VI. 1952),
v Hudebni a artistické tsttedné&, v Ochranném svazu autorském, v Ceskoslovenském rozhlase
i ve Svazu Ceskych skladatelt. Stal také v cele opery Narodniho divadla. V roce 1958 se stal

uméleckym feditelem Ceské filharmonie a setrval v této funkci 22 let. Zde prispél k velkému



rozkvétu orchestru. Roku 1965 se stal profesorem na Akademii muzickych uméni v Praze a

od roku 1979 do 1989 byl teditelem Narodniho divadla v Praze.

Ocenéni, které Jifi Pauer ziskal:

1961 laureat statni ceny Klementa Gottwalda.

1965 byl jmenovan zaslouzilym umélcem.

1969 vyznamenan za svou viestrannou kulturné organizatorskou i uméleckou praci Radem
prace.

1973 mu byl udélen titul zaslouzily pracovnik Ceskoslovenského rozhlasu.

1979 byl jmenovéan ndrodnim umélcem.




2.2 Dilo

Jako skladatel zasédhl do n¢kolika obort, nejvyraznéji do oblasti operni tvorby. V ni se
také projevily vSechny autorovy hudebni feCi: srozumitelnost a obecna sd€lnost, uméni
charakterizacni zkratky, pfesvédcivé vyjadieni Siroké Skaly naladovych poloh od mist lyricky
jimavych k ostfe vypointované satife, prechdzejici az v grotesku. V détskych operach k tomu
navic pristupuje vzacnd schopnost piiblizit se détské dusi. V symfonickych dilech se
projevuje zaliba ve form¢ instrumentalniho koncertu, kdy jsou nejcastéji preferovany dechové
nastroje. Z ostatnich symfonickych d¢l je zavazna skladba Inicialy, komponovana pod
dojmem smrti skladatelova ucitele Aloise Haby na téma vytvofené z anagramu jeho jména, a

Symfonie pro smycce, v niz krystalizovalo Pauerovo vyzralé kompozi¢ni uméni.

Pauer naspal kolem 100 d¢l. Vzhledem k neexistenci katalogu Pauerova dila nasleduje
diive nikde nepublikovany soupis dél, ktery si sice neklade za cil byt kompletnim
katalogovym soupisem, ovSem shrnuje tfidény seznam d¢l ze vSech momentalné¢ dostupnych

prament.

Opery a balet:

Zvanivy slimej3 (1949-1950)
Zuzana Vojifova (1954-1957)
Cervena Karkulka (1959)
Manzelské kontrapunkty (1961)
Zdravy nemocny (1965-1968)
Labuti pisen (1973)

Ferda mravenec (1975)

Orchestralni tvorba:

Miniatury (1944-1945)

Veseloherni suita (1949)

Koncert pro fagot a orchestr (1949)
Symfonicky pochod- Hrdiniim prace (1951)



Scherzo pro orchestr (1951)

Mléadeznicka suita (1951)

Koncert pro hoboj a orchestr (1954)

Koncert pro lesni roh a orchestr (1957)

Symfonie pro velky orchestr (1964)

Panychida (symfonicky obraz pro velky orchestr, 1969)
Canto festivo (1970-1971)

Delfin (dechovy orchestr, 1972)

Koncert pro trubku a orchestr (1972)

Furiant (dechovy orchestr, 1974)

Inicidly (symfonickd véta, 1974)

Aurora (slavnostni ptedehra pro velky dechovy orchestr, 1976)
Symfonie pro smycce (1978)

Koncert pro marimbu a smy¢covy orchestr (1986)

Symfonické sondy (1990)

Vokalni tvorba:

Détské ukolébavky (1941)

Zapadana cesta (1942)

Dva sbory v lid. ténu (1944)

Hymnus hornickym zendm, Mala kantata (1948)

11 détskych sborti (1951)

Ukolébavka (1951)

Volam vas, lidé. (kantata, 1952)

Cvrcek houslista, Mrzout (dva fikadlové sbory s dechovym kvintetem, 1958)
Bajky (pro zpév a klavir, 1959)

Kaleidoskop (détské pisné a fikadla pro zpév a klavir, 1964)
Canto triste (tii pisné pro stfedni hlas a maly orchestr, 1971)
Tragédie o vose a nose (1976)

Hymnus komunistické stran¢ (1977)

Madrigaly (1977)

Pisné o lasce (1982)



Komorni tvorba:

Grotesky (pro hoboj, klavir a fagot, 1946)
Suita (pro harfu, 1947)

Sonata (pro hoboj, 1947)

Sonatina (pro klarinet a klavir, 1948)
Divertimento (pro tfi klarinety, 1949)
Capriccia (pro hoboj nebo flétnu — klarinet nebo fagot a klavir, 1952)
Sonatina (pro hoboj a klavir, 1953)

Sonata (pro violoncello a klavir, 1954)
Deset na jedné siitirce (pro hoboj a klavir, 1958)
Bajky (pro klavir a zpév, 1959)

Smyccovy kvartet I (1960)

Divertimento (pro nonet, 1961)

Trio (pro klavir, housle a violoncello, 1963)
Monology vSedniho dne (pro klarinet, 1964)
Interpolace (pro flétnu, 1968)

Rapsodie (pro housle, 1969)

Smyccovy kvartet 11 (1969)

Smyc¢covy kvartet I1I (1970)

Trompetina (pro trubku a klavir, 1972)
Trombonetta (pro pozoun a klavir, 1974-1975)
Tubonetta (pro tubu a klavir, 1976)
Pastorely (pro hoboj, 1976)

Arie a rondo (pro klarinet a klavir, 1978)
Monolity (pro klavir, 1978)

Smyccovy kvartet IV - 3 epizody (1980)
Zkratky (pro marimbu, 1981)

Sonata (pro housle a klavir, 1986)

Trio (3 lesni rohy, 1986)

Fagotina (pro fagot a klavir, 1987)

Nonetto €. 2 (1991)

Akvarely (pro housle a piano, 1995)

3 kusy (pro flétnu a klavir, 1995)
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4 skladby (pro housle a klavir, 1995)

Romantické néalady (pro klavir, 1995)

Névraty (pro klavir, 1997)

Zelené kousky (pro trubku, lesni roh a pozoun, 1997)
Dua (pro flétnu a klavir, 1998)

Hry a vzpominky (pro klavir, 1998)

Hudba k filmum:

Délnicky dopisovatel (1950)

Zné (1950)

Ludvik Kuba (1951)

Brnénska ideologicka konference (1952)
O armadnim uméleckém divadle (1954)
Sthj straz (1956)

Tam jova polka (1953)

Pro maminku (mazurka, 1953)

Po praci k tanci (valcik, 1954)

Pochod Tribun (1957)
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3. OPERA ZUZANA VOJIROVA

3.1 Uvod

wewr

kompozici opery, kterd namétové Cerpd z Cinohry Jana Bora - Zuzana Vojifova. Jeho
dramatickd balada méla za okupace obrovsky uspéch. Jedna se o silné vlasteneckou latku,
zejména CGast, kde Vok opévuje ,,piekrasné jizni Cechy®. Je zajimavé, Ze tohoto do oéi bijiciho
mista si nevSimla v té dobé velmi pfisnd cenzura. Navic uspéch a znadmost této Cinohry
mluvily ve prospéch Zuzany Vojitové ve chvili, kdy Jifi Pauer uvazoval o namétu pro lidovou
operu, ktera ptedpoklada v prvni fadé ndmét vSeobecné znamy, nejlépe piimo oblibeny, latku
ktera vesla do krve SirSimu kruhu obecenstva. Na kompozici opery pracoval hlavné v druhé
poloviné roku 1954 a témét po cely rok 1955. V t€¢ dobé plsobil jako $éf opery Narodniho
divadla. Nem¢l prili§ snadny ukol, obecenstvo si jest¢ zdaleka nenaslo cestu k modernimu
hudebnimu jazyku. Pauer si ale zaroven uvédomoval, ze nelze komponovat neustale
konzervativnim zplsobem v duchu oper napt. Bedficha Smetany, Antonina Dvotdka a dale
pak stylem Verdiho ¢i Pucciniho oper. Bylo nutné vytvofit dilezity most mezi tradicnim
opernim slohem a vysoce impulsivnim hudebnim divadlem, pies ktery by se posluchac¢ dostal
na bfeh vnimdni soudobého uméni, a tuto percepci standardizovat a funk¢né sepnout
s hudebnim vkusem. Jako operni $¢f Pauer védé¢l velmi dobte, Ze nemédme mnoho d¢l, ktera
by mohla posluchace vychovat. Zuzana Vojifova je pravé ta opera, ktera obsahuje vSechny
tyto edukantni funkce. Dilo je urceno predevsim kazdodennimu néavstévnikovi divadla -
Siroké vetejnosti. Nerekrutuje se do vybrané odborné smetanky. Co se tyCe kompozicni
stranky opery, Pauer se neziikéd uzavienych ¢isel, pouzivd dramaticky koncipované recitativy
a charakteristické motivy jednotlivych postav nebo déjovych momentl. Impozantni je vyrazna
melodika, pfirozena zpévnost, barvitd instrumentace velkého orchestru a stoupajici kiivka

napéti déje a vyrazové intenzity hudby.
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JIRT ZUZANIN
kresba ]. Kdndla ze sjezdového bul-
fetinu k provedeni Pauerovy opery
»Zuzana Vojirova“

I kdyz byla opera dokomponovana, ¢ekal ji jest€¢ vyvoj a zmény. Po pfedpremiéte
v prazském Nérodnim divadle, kterd se konala 30. prosince 1958, byl vypustén cely obraz
(ptivodné ¢tvrty) s navratem Vokovym na krumlovsky zamek. Toto zkraceni se osvéd¢ilo jiz
pii premiéte dne 9. ledna 1959, vedlo k dramatickému zhu$téni ndmétu a celkovému
vyzdvizeni hudebni slozky. Premiéru dirigoval I$a Krej¢i, reziroval Véclav Kaslik a vytvarné
stranky se ujal Josef Svoboda. Po provedeni inscenace v Bratislavé, Liberci a Usti pfipravil
skladatel kone¢nou verzi, ktera jiz byla podkladem jevistniho provedeni V Olomouci a Opavé
vroce 1962. Po této konecné upravé vysSel i1 v nakladatelstvi Panton klavirni vytah (1965).

Pauer byl za toto dilo vyznamenan jiz zminénou cenou Klementa Gottwalda 1961.
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i Pauer

ZUZANA VOJIROVA

PANTON « PRAHA-BRATISLAVA

[Klavirni vytah — Panton 1965]

Je zde jesté jeden neopomenutelny fakt: Plivodni verze Zuzany Vojifové byla rovnéz
vydana v podob¢ klavirniho vytahu Divadelnim a literarnim jednatelstvim (DILIA) v roce

1957.
Opera sklidila velky ohlas u obecenstva témét po kazdém piedstaveni. Je neuvétitelné,
7e se tato opera provedla cca 200krat. Byla rovnéz vydana na gramofonové desce firmou

Supraphon v roce 1979 pod taktovkou Frantiska Vajnara.

Zuzana Vojifova se dockala i televizniho zpracovani, které bylo rovnéz uspésné.
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STEREO

1116 3022

Kés 36

[Gramofonova deska — Supraphon 1979]

Provedeni opery Zuzany Vojifové:

30. 12. 1958 — ND, Praha
9.1.1959 - ND, Praha

3. 10. 1959 — Bratislava
15.10. 1960 — Liberec

11.2. 1961 — Usti nad Labem
14. 10. 1962 — Olomouc

18. 11. 1962 — Opava

9. 6. 1965 — Ceské Budgjovice
5.12. 1965 — Plzen

9. 12. 1979 — Usti nad Labem
11.5. 1980 — Olomouc

5. 3. 1981 — Smetanovo divadlo, Praha
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Obsazeni orchestru v opete Zuzana Vojifova:

3 Flauti (3. anche flauto piccolo), 3 Oboi (3. anche corno inglese), 3 Clarinetto in Sib (3.
anche clarinetto basso), 2 Fagotti, Contrafagotto.

4 Corni in Fa, 3 Trombe in Do, 3 Trombone, Tuba.

Timpani, Piatti, Tamburo piccolo, Triangolo, Xilofono, Campanella, Gran Cassa

Arpa, Celesta, Archi.

3.2 Obsah opery

Obraz 1.

Na zelecském mlyné se chysta svatba, Zuzana Vojifova se ma provdat za Ondfeje Zachara, se
kterym se prateli od utlého veéku. Ze svatby ovSem sejde. Zuzana totiz potkd u feky
vzneSeného jezdce, samotného pana Petra Voka z Rozmberka. Toto setkani nenecha jeji srdce
a mysl klidnymi. Dochdzi zde hned vuvodu pifibéhu k necekanému zvratu. Zuzana
piedstavuje hlavni hrdinku, tehdy teprve jednadvacetiletou, v roli ¢lovéka, ktery je nucen
rozhodovat se v obtizné Zivotni situaci, jez mize zménit celou jeji budoucnost. Voditkem

k jejimu rozhodnuti jsou pouze jeji city a momentalni prozitky.

Obraz 2.

Pan Petr poslal pro Zuzanku své lidi a dal ji pfivést na Bechynsky zdmek. Neslo vSak o tinos a
panskou zviili, jak by se mohlo zdéat. Zuzana Petra miluje a vzhlizi k nému s obdivem, nejen
jako k vyznamnému ceskému Slechtici, ale zaroveil jako k dobrotivému clovéku. Ondfe;,
ktery ptiSel na Bechyni a podatilo se mu proniknout az do panskych komnat, se dostava do
potycky s Vokem. Napadne ho nozem, avSak Petr se mu ubrani. Ondfej prosi Zuzanu, aby
s nim odesla zpét ,,domu“, pro ni vSak jiZ mnoho neznamen4, citi nesmirnou lasku k Petrovi.

Ondrej ztrati odvahu postavit se opét Vokovi a s vyhrizkami na pomstu odejde pry¢.

Obraz 3.

Zuzané€ se narodilo dit&, pojmenované po otci - Petticek. Otcova radost je obrovska a podnika
ihned vSechno proto, aby narozeni dédice legalizoval a zajistil tim jeho budoucnost. Petrova
manzelka Katefina vSak zasdhne. Necha nekalym zptsobem dité unést. Zenou ji k tomu

zérlivé pudy, které ji dohané€ji na pokraj beznad€jnych, az hraznych ¢ini. Po té, co se Zuzana
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od sluzebné dozvi, ze dit¢ zmizelo zapti¢inénim Vokovi manzelky, naléha na ni s prosbami a
vyzrazeni, co s ditétem provedla. V takto vyhranéné situaci ptichazi poselstvo Adama
z Hradce predat Petrovi cisaitv list, v némz ho cisat zdd4, aby se ujal nejvyssi hodnosti nad

vojskem Ceskym a fiSskym a pomohl tak v boji proti ndjezdim Turkd.

Obraz 4.

Dégj se odehrava jiz na zamku v Tieboni, Petr Vok citi blizky pfichod své vlastni smrti.
Zuzanu, kterd je stale u jeho ltzka, se snazi zabezpecit ve své zavéti a premluvit Zuzanku, aby
se po jeho smrti opét vdala. Ta vSak toto z lasky k Petrovi odmita. Kratce na to Vok umira.

Novi pani vsak hned po Petrové smrti vykédzou Zuzanu ze zamku.

Obraz 5.

Po nékolika letech nezbylo z pamatek a Sperkit Zuzané téméft nic. Vycerpand, stard Zebracka,
se dostane do salase u zele¢ského mlyna — tedy mista jejiho piivodniho domova. Necekan¢ se
setkava s mladym hospodarem Petrem Vojifem. Umira ve chvili, kdy se dozvida, ze jej n¢kdo
pred tficeti lety poloZil v kolébce u mlyna - rozpoznava svého syna. Umird se Stastnym

védomim, Ze z jeji lasky pokvetou dal kvéty pétilisté rize Rozmberkd.

3.3 Poznamky Kk libretu

Borem zpracovand latka o Zuzané Vojitové vyborné vyhovovala Pauerovi predevsim
tim, Ze jeho divadelni hra nebyla koncipovana jako vypjaté drama., nybrz jako volné plynouci
balada. Piesto bylo nutné dé¢j poupravit pro uziti ariového operniho stylu. Pauer si libreto
vypracoval sam. Jako libretista vynechal z Borovy predlohy ctvrty, Sesty a sedmy obraz. Nové
vytvofil podle Borovych motivii obraz ¢tvrty. Tyto Skrty zapiiCinily mnohem vhodnéjsi
déjovy spad. Dale byly vynechany mnohé déjové epizody a doslo k redukei vedlejsich postav.
Z puvodnich tficeti zlistalo devatendct. Bor ve své hie hojné pouziva nafeci. Pauer toto nafeci

minimalizoval, a tak v libretu zlstalo pouze par slovicek, citovanych nize.

Nejckom — brzy
Babijko — babicko
Bure — bude

Proj — pros
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K vochcim — k oveim
Nebuj se - neboj se
Posaj se — posad’ se
Hubit’ — hubit

Bit’ — bit

Ksaft — zavet

Poj — pojd

Zavaznou zménu ucinil Pauer v zavéru opery. V Borové hie se Zuzana se svym synem
jiz nesetkd, kdezto v Pauerové libretu ano. Timto zasahem tak dilo ziskalo typicky cesky rys

velké ocistujici katarze.

Je nutno uvést, Ze Borova hra i Pauerovo libreto se vyrazné 1isi od skutecné historické
podstaty. Dilo Zuzana Vojifova je pouze historizujici novela — dramaticka balada. Ptib¢h
intimniho vztahu Zuzany s Petrem Vokem je smysSleny. Zuzana na Bechyni byla, starala se o
neustdle churavgjici Katefinu, manZelku Petra Voka aZz do jeji smrti. Naopak v opefe Vok
vykéaze Katefinu po tinosu Zuzanina ditéte z Krumlova. Potomka se Petr Vok ve skute¢nosti
nikdy nedockal. Pravdou zlistava, ze mél finan¢ni problémy, byl siln¢ zadluzen a véfitelé na
n¢j naléhali se splacenim pohledavek. V roce 1596 prodal n€ktera okrajova panstvi - Bechyni
a Straz. Po té se ujal funkce roZmberského vladafe na Krumlové. Taktéz se ptidrzuje
historického faktu skutecnost, ze Vok byl odpiirce nasilného vnucovani viry a zastaval
nabozenskou svobodu. V opefe je tento fakt podtrzen mimo jiné mistem, kde zpiva, ze
nenavidi knéze, ktery miluje vic cirkev nezli Boha. Vok se moc nevénoval politické kariéte,
zato byl vasnivym sbératelem. Vybudoval rozsdhlou rozmberskou knihovnu, sbiral nastroje,
obrazy, zbrané. Zajimal se o dobové vynalezy, byl mecenaSem Prazské university, podporoval
Tycha de Braha, Johanna Kepplera, Jana Jesenia a dal$i. Financné podporoval vydavani
ceskych knih. Na zamku pobyvali riizni u€enci, ale nikdy zde nebyl pfijat zadny alchymista.
V opefe jde Petr Vok bojovat proti Turkiim, aby zachranil jizni Cechy. Ve skute¢nosti nemél
v tu dobu problém s Tureckymi vojsky, ale s armadou pasovského biskupa Leopolda. Aby
vsak zachranil mir, dal zmincovat rozmbersky poklad a vyplatil Pasovské. Tento ¢in oznacuji
kronikafi jako nevidany, kterého by nebyl schopen nikdo z ¢eskych Slechtict té¢ doby. V opete
je umrti Petra Voka prezentovano tak, Ze umird ponc¢kud ptedcasné a je delsi dobu suzovan
riznymi zdravotnimi problémy. Ve skutecnosti se dozivd 72 let, coz byl na tehdejsi dobu

velmi vysoky vék. Zemiel v Tieboni 6. listopadu 1611.
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3.4 Hudebné teoreticky rozbor dila

Celé dilo je rozdéleno do péti obrazi, které se odehravaji v odliSném prostiedi a jiné
casové rovin€. Jednotlivé obrazy ptedstavuji rozhodné okamziky ptibehu, o kterém drama
pojednavd. Hudebni struktura dila zjevné piebird principy tzv. ¢islované opery - je tedy
rozdeélena do uzavienych ¢isel typu mezihra, arie, recitativ, ansambl, atd. Dilo jako celek
pusobi na jedné strané kompaktnim dojmem, zejména diky prokomponovani hlavnich melodii
a doprovodu. Na druhé strané¢ zde najdeme velké mnozstvi diferencovaného zpracovani
hudebniho materidlu a kompozi¢nich technik. Pfestoze jsou zde Casto viditelné oddéleny
zpévni party od orchestralniho doprovodu, objevuje se i mnozstvi né€kolikataktovych usek,
které vystupuji jako jednolitd hudebni vrstva — hudebni materidl doprovodu a hlavni melodie

tvofi nedilny celek.

Hudebni partitura pouziva notovy zdznam bez pfedznamenani, vSechny posuvky jsou
pfitazeny konkrétnim notam. To poukazuje na wuziti chromatiky, jakozto zakladniho
formotvorného principu uzit¢ho hudebniho materialu. Je vSak nutné polozit si otazku jakym
zpusobem se skladatel stavi k odkazu tonality (modality) a tondlniho mySleni. Ackoliv
hudebni materidl vyuziva bohaté moznosti chromatiky, je zde vzdy siln€¢ zakotveno tonalni
centrum, ke kterému smétuji konce frazi i harmonicky vyvoj, ktery je vystavén na zakladé
logickych postupti. Nejen timto se Pauer ptihlasil k romantickému odkazu a navazal na
hudebni tradici romantismu. Hudba 20. stoleti pfinasi dualitu v pfistupu k hudebné
kompozi¢nimu vyvoji. Pfestoze byl vyvoj hudby ve 20. stoleti stylové zna¢né komplikovany a
tézko terminologicky uchopitelny, v zdsadé mizeme vzdy urcit, zda se konkrétni skladatel
v jednotlivych dilech ptihlasil k tradici nebo se naopak vydal cestou experimentu a odmitnuti
piedchoziho hudebniho vyvoje. Zuzana Vojitova je ndzorny priklad dila, které Cerpa z odkazu
minulosti (hudebni forma, vyvoj harmonickych funkci, instrumentace, motivicko-tématicka
prace, atp.). Zaroven vSak piinasi nékolik méné obvyklych ¢i novych prvki. Tonalita je zde
pojata jako neustaly proud toninovych skoki. Neni mozno hovotit o0 modulacich, zaroven se
vSak nejednd o atondlni uziti chromatiky. Kazda hudebni fraze by sama o sobé mohla
definovat urcitou téoninu nebo modus. Ziidkakdy vSak skladatel zakotvi na dels$i dobu u
jednoho tondlniho centra. Velice Casto se objevuje sled nékolikataktovych frazi, kdy kazda
z nich tihne k jinému docasnému tonalnimu centru. Harmonicky jsou takové skoky vétSinou

vyvazeny harmonickymi spoji akordl s jednim spolecnym tonem.
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Nasledujici analyza si neklade za cil podat vycerpavajici chronologicky ptehled dila,
ale poukazat na dulezité a z historicko-vyvojového hlediska zajimavé momenty. Na nich lze
vysvétlit uzité kompoziéni techniky, objasnit, kam toto dilo mlizeme kriticky zafadit a

objektivne zhodnotit jeho ptinos v hudbé 20. stoleti.

Obraz 1. zaCind pomérn¢ dlouhou instrumentalni introdukci (cca 4minuty), vezmeme-
li v avahu dobu vzniku opery. Je rozdélena do ¢tyt dilli, kazdy z nich exponuje novy hudebni
materidl. Thned po uvodnich tonech poslucha¢ rozpozna, Ze se nejedna o dilo atonalni. Prvni
Ctyfti takty melodie skryvaji zifejmou latentni harmonii, ktera je zalozena na logickém vyvoji
harmonickych funkci. Je zde zaroven pfipraven chromaticky materidl melodickymi citlivymi
tony, které tthnou k hlavnim harmonickym funkcim a zdaraziuji tak dojem tonality a definuji
tonalni centrum. Melodicka linie tvofi oblouk se svym zacatkem, vrcholem a koncem — jedna
se o Ctyitaktovou vétu sloZenou s predvéti a zaveéti. Zaroven tyto Ctyfi takty predstavuji prvni
melodicky motiv, ktery je nadale zpracovavan tradi¢nimi kompozi¢nimi technikami. Toto vSe

poukazuje na rozsifovani romantického odkazu. [pi.1]
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Struktura recitativii Casto typové balancuje na hranici arioza a recitativu accompagnato.
Vyznacuje se znacnou melodi¢nosti, zachovavd metro-rytmické a intonacni vztahy podobné
bézné lidské feci. Plsobi tak na posluchade pfirozenym dojmem, snazi se vSak zaroven

predstavit motivicky materidl, ktery je pribézné zpracovdvan a pietvaren v priubéhu celé
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opery. Umoznuje to i fakt, ze struktura vét (oznamovaci, tdzaci, praci, atd.) je vzdy typovée
velmi podobnd. Zarovenn je mozné vypozorovat shodu - muzeme-li to tak nazvat mezi
tonalnim centrem v lidské feci a tonalnim centrem ve struktufe melodického materialu.
VeétsSinou konci piislusna osoba vétu hlasem pfiblizné ve stejné vySce, navraci se tedy v feci
v zavislosti na interpunkci k bodu, ktery miizeme povazovat za jakési tondlni centrum, ke
kterému vzdy smétuje. Toho vyuzil Pauer ve vystavbé recitativii. Oznamovaci véta Casto tvori
oblouk, ve kterém je navic kladen diiraz na vyznam dilezitych slov tim, Ze jsou jejich

pocatecni slabiky polozeny vys. [pf.2] Kopiruji pfimo strukturu feci. [pt.3]
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Recitativy jsou navic Casto zasazeny do celkového spadu déje ve dvojicich typu otazka —
odpovéd’, oznameni — jeho zopakovani, nebo ozndmeni a jeho upresneni. Ulehcuje to
skladateli vypotadat se shudebni strukturou, ktera tak muze byt symetricky clenéna —

muzeme tim zaroven poukdzat na klasickou praci s tématem, tak jak byla bézna jiz od dob
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hudebniho klasicismu. Rytmicka stranka recitativii je obc¢as témét vérnou kopii dokonale
vyslovené véty. Rytmické ztvarnéni se zde snazi maximalné vyuzit moznosti hudebniho
jazyka k vyjadfeni textu — ten se pak jevi poslucha¢i mnohem srozumitelnéj$i. Potieby
dramatu jakozto dulezité slozky opery jsou zde upfednostiiovany, ne vSak na ukor hudby
samotné. Celkové vyznéni textii stavi dilo na troven opravdového hudebniho dramatu, nikoli
naptiklad hry ze zpévy a hudebnimi ¢isly. Hudba a d¢j jsou zde propojeny, tvoii nedilnou

soucdst celého predstaveni.

Instrumentace vychdzi z tradicnich principti, jednotlivé cCasti orchestru jsou plné
vyvazeny (zejména smycCcové nastroje a dechové ndstroje). AZ na vyjimky orchestr
nepiehlusuje zpévaky, prestoze zpévni party jsou interpretacné pomeérné¢ narocné, zejména
kviali dlouhym vypjatym frazim a pozadovanému vyrazu - pfevazuji recitativy, které
posouvaji d¢j plny zvrati dopiedu. Kromé tradi¢ni instrumentace se objevuji zvukomalebné
prvky, které pfimo souvisi s textem a scénou. Jedna se o hudebni odkazy na mimohudebni
vyznam. Napiiklad pfi textu ,,...vidim ve vod¢ stin jezdce.”“ se objevuji bici nastroje

pfipominajici zvuk kopyt. [pf. 4]
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Obcas orchestr prebira spiSe ulohu zvukového pozadi plného trylki a disonantnich
akordl nez hudebniho doprovodu, tim ziskdva opera na dramati¢nosti. Instrumentace plné

vyhovuje momentéalnim potifebam a vytvari atmosféru, ktera doplnuje d¢j. [pt.5]
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24

nemuzeme ubranit dojmu, ze se jednd o ptfimy odkaz na Janackovu operni tvorbu. Zhusténa
faktura, plnd disonantnich akordl a stale se opakujicich rychlych utrzkovitych motivil spolu
s charakteristickym spadem kratkych zpivanych usekl, plné vyuzivajicich chromatiku a
rytmické moZnosti hudebniho vyrazu, naznacuje vliv LeoSe Janacka, ktery patfil

mezi nejoblibengjsi skladatele Pauera. Casto se zde objevuje také zména taktu. [pf. 6]
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Hudebni proud dosahuje znacné komplikovanosti, odrdzi se v ném momentalni situace
pribehu. Slova ¢i slovni spojeni, na kterd je kladen nejvetsi diraz jsou zopakovana, vétSinou

v diminuci, nékdy ve vyssi poloze. [pf. 7]
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Obecné je zde uzit princip, kde je dramati¢nost stupiiovana vzestupnou melodii ¢i recitativy
ve vysoké poloze a silné dynamice. [pf.8] Naopak klidnéjsi pasaze jsou posazeny do polohy
niz8i. Hudebni ztvarnéni vérné odrazi vyraz déje, vyuziva vSech dostupnych prostredki k jeho
zdlraznéni, posileni vyznamu a napomaha srozumitelnosti. Nepfijemna a vypjata situace je
napiiklad ztvarnéna uzitim plné chromatiky a pultonovych krokd, v nékterych mistech navic

piedstavena jako kontrast k opakujicim se tontim. [pt.9]
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Nekteré déjové prvky jsou vyjadieny zamérné stejnou melodii nebo dokonce

zopakovanim celého hudebniho useku. Napiiklad prvek lasky [pt. 10]
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Stejné¢ tak postavy jako by se drzely hudebné urcitého typu melodiky - pravdépodobné chtél
Pauer 1 typoveé definovanym melodickym zpracovanim ptifazenym jednotlivym postavam
vytvofit pomoci hudby pfedstavu, ktera odrazi charaktery postav. Dimyslnym zpracovanim
vSech detaill, které hudebné odkazuji na d¢j, se Pauer piiblizil idedlu opery, tak jak se o ni

pokouselo mnoho tzv. reformatorti opery — tedy o skute¢né hudebni drama.

Vedle hudebn¢ hodnotnych a divadelné u¢innych casti se v Pauerové opete objevuji
nckterd slabs$i mista, kterd je mozno z hlediska hudebné-historického vyvoje skladatelovi
ukolébavky, kterou zpiva Zuzana svému ditéti. Je zde zcela na misté oznacit cely tento tsek
za eklekticky a v kontextu dila ptekvapujici. Stejné tak je na misté spekulace, zda je vhodné
zafadit tuto 4rii do opery napsané v druhé poloving 20. stoleti. Svym hudebnim zpracovanim
se znacn¢ lisi od predchoziho Cisla. Je vypracovana Sablonovitym zplsobem, orchestralni
doprovod je vystavén na zaklad¢ jednoduchého rozkladu akordli a velice jednoduché, az

banalni melodii. [pi.11]
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Ukolébavka se omezuje takika vyhradné na hlavni harmonické funkce. Melodie vokalniho
hlasu pracuje s invencné ne zcela originalnim tfitaktovym motivem. Nabizi se otazka, zda
Pauer v ramci relativné hudebné pokrokového dila (s ohledem na situaci v tehdejsi Ceské
opeie) se prece jen nevzdal svych vychodisek. Pravdépodobné bychom se nepozastavili nad
podobnym zpracovanim napiiklad u oper B. Smetany nebo A. Dvoraka. V hudebné-
dramatickém dile 20. stoleti se nutné jedna o ignoraci hudebniho vyvoje. Vzhledem k tomu,
7e jde o pomérné dlouhy usek (58 taktd, Andante — ¢tvrtova nota je rovna 63), nemlizeme
pfijmout ani mysSlenku, Ze se jednd jen o naznak lidového zpracovani ukolébavky.
Jednoduchosti melodicko-harmonické faktury odpovida i prihledna instrumentace. Pouze

harfa a flétna.
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Orchestralni doprovod si témét vSude zachovava pravidelnou rytmickou strukturu.

Napomaha tak udrzovat formu opery jako celku 1 pfesto, ze se zde vyskytuji ve zpévnich
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Témef neustale zde panuje rovnomérné uzivani sudych a lichych rytmickych hodnot —
zejména pravidelné a na stejné urovni vyuzivané osminové noty spolu s triolami. Nejcastéji
jsou uzity vedle sebe jako plynuly rytmicky proud recitativi, kde umoziuji pfirozenym
zpusobem zpracovavat text, jehoz rytmicka struktura by se tézko vsadila do pravidelného tepu
konkrétni rytmické hodnoty (napf. osminové noty), navic by vyznéni textd bylo nepfirozené a
hudba samotnd by ziskala vétsi prioritu nez d¢j. Obcas je vSak vztah sudych a lichych
rytmickych hodnot pfedstaven jako protiklad, jehoZ rozpor vytvaii zajimavé metrické

struktury. [pf. 13]
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Zuzana Vojitova ¢erpa znateln¢ z odkazu hudebnich tradic (pozdné) romantické opery,
nekteré slozky vSak uziva pouze ucelove, a vzdy tak, aby nerusili kontinuitu déje. Uved'me
naptiklad uziti baletu. Ten se objevuje pouze na zacatku druhého obrazu, kde plni spiSe funkci
malé ptedehry (35 taktll) k nésledujicimu vystupu. Rozsdhlejsi uziti tanecnich prvki se

pravdépodobné jevilo Pauerovi jako samoucelné a odpoutavajici pozornost od déjové linie.

Silny prvek vlastenectvi se objevuje na konci tfetiho obrazu v éarii Voka. [pf. 14]
Textem i zhudebnénim se tato arie typové podoba oslavné hymné. Siroce rozevlata melodie
spolu s harmonickym zpracovanim doprovodu nds stylovée i ideové vraci do 19. stoleti, které
piineslo myslenku vlastenectvi a zdlraznilo ulohu vlastni identity a sebeurceni. Samotny
vyznam textu je chytie zasazen do piibéhu (Vok se musi rozhodovat mezi osobnim Zivotem a
sluzbou svému lidu). Programové zatazeni a celkové vyznéni arie nas vSak nenechava na
pochybach, Ze se jednd o sd€leni narodu, zakomponované do hudebniho dramatu. Je to
vyhranéna, v jistém smyslu zlomova scéna piibehu. Petr Vok se dozvida o timrti svého syna,
posel ho zada, aby se vydal na pomoc pifi obran¢ zem¢ proti Turkiim. Prolinaji se tu tedy
okamziky rozhodovéni mezi bolesti v osobnim Zivoté¢ a moralni povinnosti branit svou vlast.
Jako nelogické se jevi pocindni Zuzany Vojifové, ktera jako matka zdanlivé mrtvého ditéte
bez zavahani upiednostnuje potfeby naroda nad potiebami jednotlivce, kdyz podporuje Voka
v takto t€zké situaci a pfemlouva ho, at’ si zachova chladnou hlavu a pomiize cisafi. Jiz v
uvodnich akordech malého intermezza k arii je napsano pifednesové oznaceni Maestoso, jako
poznamka ke zpévu je uvedeno vroucné i s velkou bolesti. Melodické linie zpévniho partu se
vyznacuje velkymi oblouky, gradovanim vyznamu uzitim stupnicovych sledu tont i velkych
intervald. Tonalni centrum je zde pevné zakotveno, jednotlivé fraze jsou oddéleny a hudebné

vzdy piipraveny. [pf. 14]
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Uziti sboru je zde pln€ podiizeno potfebam d¢je, nikoli hudby. Objevuje se naptiklad

ve ¢tvrtém obraze. Neslouzi zde jako uzaviené hudebni Cislo, které mé oslnit posluchace svou

monstroznosti nebo ukazat dovednosti skladatele. Jednd se pouze o hudebni vyjadieni

prostého lidu, ktery cekd na nadvofi s predtuchou, ze umfte jejich pan — Petr Vok. Sbor je

pouze za scénou, hudebné je zaloZena spiSe na harmonickém zékladu nez melodickém. Je zde

uzit jako integrovany prvek podporujici déj, ktery navic zvukové dokresluje Zalostnou néladu

nad ptichdzejici smrti dobrého ¢loveka. Zaroven je dilezité uptesnit, ze se nejednd o heroicky

vypjatou situaci, plnou nabubftelych vasni, ale o uptimny tichy zal — tomu odpovida i hudebni

zpracovani. [pi.15]
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Dalsim dukazem, jak Pauer efektivné uplatiuje vyrazové prvky a podfizuje jejich uziti

potiebam dramatu, je zachazeni s parlandem. To se objevuje v celé opete pouze dvakrat, zato

vSak s cilem zdlraznit pfiznacné situace a svym zpracovadnim posilit dramaticky ucinek.

Parlando je uZito v situacich, kdy se jednd o oficidlni prohlaseni, které ptfipomina ufednické

oznameni. [pf. 16 a 17]
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3.5 Dilo v kontextu dobové hudebné dramatické tvorby

Chceme-li se zabyvat postavenim Zuzany Vojifové v kontextu doby a s ni
souvisejicimi odkazy na vyvoj hudebné-dramatického divadla u nés, je nutné porovnat jeji
formu a ideovou népln s ostatnimi dily své doby. Uved'me nejprve struéné zékladni relevantni
informace o vyznamnych i méné vyznamnych hudebné scénickych dilech, kterd vznikla
priblizné ve stejné dobé¢ jako Pauerova opera. Vycet dél ma za ukol postihnout ty elementy
operni tvorby, které jsou kli¢ové pro srovnavaci analyzu se Zuzanou Vojifovou a poukazat na
to, v ¢em je toto dilo jedinec¢né, v ¢em Sablonovité a jakym zplisobem zapada do celkového
vyvoje opery po druhé svétové valce u nas. Vybrana jsou dila s textem Ceskych autorti, tedy
takova, kterd by svym tematickym materidlem mohla souviset nebo naopak soupefit
s namétem Zuzany Vojifové. Zaroven je nutné si povSimnout, jaky typ opery pfevazuje a

jakou roli ve vyvoji hraje pravé Pauertv kus.

Jan Hanus — Plameny (1944)

Zpeévohra — rapsodie; sklada se z predehry a dvou dilii. Vlastenecky piibéh o knézi
bojujicim na front¢ ve druhé svétové valce zachycuje historické udalosti pohledem
jednotlivce. Jedna se o zvlastni formu, kde se v rychlém stifedu stfidaji obrazy, Casto velmi
strucné, spise vystupy, které nas stfidavé ptindseji na frontu i do domaciho zivota daleko za
frontou. Zobrazuji krutost valky v jeji komplexnosti, ale zaroven o€ima jednoho hrdiny.
Z politickych divoda se premiéra konala az 12 let po jejim vzniku; tehdejsi diktatura nemohla

pripustit takovy typ hrdiny.

Zbynék Vostiak — Rohovin ¢tverrohy (1948)

Komicka opera o jednom déjstvi s proménou. Zpracovava kratky jednoduchy komicky
piibeh, ktery cerpa ze znamé Klicperovy veselohry. Cela fraska se odehrava na jediném mist¢,
d&j neni nijak slozity. Zhudebnéni tohoto ndmétu si vzalo za tkol spiSe hudebné podpofit
komické vyznéni historky, jednd se spiSe o hudebné-divadelni miniaturu nez o operu

v tradi¢nim slova smyslu.

33



Jaroslav Doubrava — Balada o lasce (1956)

Opera o 3 jednanich. Balada o lasce s pohddkovymi motivy. Libreto budi dojem
autentické lidové poezie, stejné tak hudba jde ruku v ruce s timto pseudolidovym vyjadienim.
Hudebni stranku dila vSak nemtizeme rozhodné€ oznacit za eklektickou. D¢j neni prezentovan
soudrznym rafinovanym piib¢hem, ale spiSe jako sled uzavienych obrazii, zpracovavajicich
ur¢ité vyjevy ze zivota prostého lidu. Pfi premiéfe v Narodnim divadle v roce 1962 méla
premiéra mezi umélci souboru i u obecenstva pozoruhodny ohlas. Zivotnost dila viak nebyla

provéfena novymi inscenacemi.

Ivo Jirasek — Pan Johanes (1956)

Opera o 3 d&jstvich, libreto Vladimir Sramek, podle hry Aloise Jiraska. Piivodni hra
Pan Johanes méla podobné jako Jiraskova Lucerna probouzet narodni citéni a viru ve
znovuziskéni narodni svobody. V obou téchto hrach je mnoho symbolli, Casto zietelné
srozumitelnych. V Panu Johanesovi zaroven ozivaji pohadky a baje z Podkrkonosi. Tato latka,
prostoupena vlastenectvim a lidovymi motivy, zaujala skladatele az ¢tyti desitky let po svém
¢inohernim uvedeni. Opera vyzniva hymnicky, az vitézné, hudebni slozka monumentalné

vykresluje piib¢h. Jsou zde oslavné tutti pasaZe 1 dojemné s6lové melodie.

Jan F. Fischer — Zenichové (1957)

Komickd opera o 3 jednanich, libreto napsal skladatel podle komedie Simeona K.
Machacka (prazsky rodak, zdk Jungmanna a pitel Celakovského). Vtipné zpracované libreto
je podkresleno neoklasicky prizra¢nou hudbou, vyuzivajici zietelnych, komicky ptsobicich
rytml. VétSina hudebniho proudu bézi ve svizném allegru, typickém pro buffu, ziskdva tak
spolu s povedenymi parodickymi versi pfirozeny spad. Prvek vlastenectvi (tedy obdobi
narodniho obrozeni) je zde posazen do parodované role, nikoliv jako oslava narodniho

uvédoméni.
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Otmar Macha — Polapena nevéra (1957)

Operni fraSka na starocesky anonymni text zroku 1608 o 5 dé&jstvich s prologem a
epilogem. Nejednd se ve skuteCnosti o velkou pétiaktovou operu, ale jednoaktovku o péti
vystupech s uvitanim a zavérecnym moralnim poucenim ptred oponou. Zhudebnéni plné sazi
na rozverny komedidlni zanr opery buffy, ke kterému stary text pifimo vybizi. Komorné
obsazeny orchestr zni velice priizraéné, celd partitura se vyznacuje jednoduchou fakturou. Na

druhé strané pévecké i orchestralni party vyZaduji zna¢nou technickou a interpretacni uroven.

Zbynék Vostiak — Prazské nokturno (1958)

Opera o 6 obrazech. D¢gj je sice datovan do let 1742 — 43, kdy byla Praha okupovana
vojsky (Sasové, Bavofti, Francouzi), avSak ptib¢h, ktery se zde odehrava v dob¢, kdy nasSe
zem¢ zapasila o svou samostatnou budoucnost, nema vlastenecké naméty. Jedna se o
kombinaci Faustovské latky a baladického ptibéhu. Hudebni projev je plny riznych kontrasta,
protoZe se snazi vice mén¢ zachytit jak zakladni déjovou linii, tak pfibliZit napjatou atmosféru
doby (avSak bez konkretizovani nebo zduraziiovani boje za narod, hlavni piibéh tuto

problematiku témét netesi).

Z nasledujiciho vyctu n€kolika vyznamnéjsich oper dané doby je patrné jiz na prvni
pohled, Zze Zuzana Vojifova zaujima v povaleCném vyvoji téméef osamocené, vyjimecné
postaveni. Na rozdil od Pauerovy opery se jednd vétSinou o typ komické opery buffa, kterd je
navic miniaturizovana témét do krajnosti nebo baladickou operu znaméty lasky a
pohadkovymi motivy. Mlzeme vyslovit domnénku, ze ovzdusi po druhé svétové vélce
nahravalo komickému zanru a miniaturnim formam, uréenym spiSe k zabavé. Lidé museli mit
dost vécného boje a zdvaznosti lidskych osudii. Touzili zapomenout na dramatické strasti
zivotnich pfib&éht valecnych let a odpoutat se na chvili od boje za svobodu, ktery je stal tolik
sil a obéti. Dila s vlasteneckym namétem tak kupodivu stoji v pozadi, stejné jako rozsahlejsi
forma neni tomuto obdobi v naSich zemich vlastni. Zuzanu Vojifovou tak mizeme de facto
porovnavat pouze s jednou operou (napsanou sice jiz za valky, avSak poprvé uvedenou v roce
1956) - HanuSovymi Plameny. Toto dilo na rozdil od Zuzany Vojifové nemélo §tésti - svym

namétem se ideove neshodovalo s tehdej$im politickym rezimem. Knéz v roli hrdiny, ktery se
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ze skromného nebojacného cCloveéka preméni pod tlakem okolnosti v zapaleného muze,
bojujiciho za spravedInost doslova v prvni linii, nemohl uspét u tehdejsi cenzury. Opera tak
¢ekala 12 let na svou premiéru. Ob¢ dila prezentuji jako jeden z hlavnich motivli vlastenectvi,
pfedstavené ve svétle zadsadniho konfliktu mezi osobnim zivotem a potfebami vlastniho
naroda. V Zuzan¢é Vojifové se Vok musi rozhodovat zda upiednostni Zuzanku a citovy zivot
nebo sluzbu svému narodu a vyda se na taZeni proti Turklim; v Plamenech se hlavni hrdina
(kn€z) dostava do ostrého rozporu mezi nutnosti branit na fronté¢ v bojové linii svou vlast a
osobnim presvédcenim ,,nezabije§ Cloveéka®. Prvky vlastenectvi a touhy obrany vlastniho
sebeurceni jsou postaveny do komplikovanych zivotnich situaci, které si doslova vynucuji u
posluchace zamysleni nad zakladnimi potfebami ¢lovéka. Oba kusy se diky tak zavaznym a
strhujicim ndmétim stavi a priori do pozice pfedevsim dramatického dila, se snahou rozvinout
v celé své Sifi dané téma a odvypravét pribéh. Ten se stdvd mocnym ndstrojem k predani
myslenek, je-li vhodné podpofen elementy hudebné-dramatického divadla. Odrazi se to
zejména na form¢ a hudebnim stylu. Potfeby dramatu vyzaduji velkou formu, ve které
prevladaji recitativy a obrovské kontrasty nad jemnou barvou malych nastrojovych skupin a
hfménim velkého orchestru. Stejné tak vokalni linie solovych partli se snazi naléhat, a
promlouvat k posluchaci — jsou vystavény jako velké oblouky, inspirované ptirozenou
afektovanou lidskou fe€i, plnou vasni a potfeb néco sdélit (zejména v recitativech). Melodicka
stranka obou d¢l tak sazi na snadno zapamatovatelnd, pro posluchace piijatelnd témata
jednotlivych postav. Stejn€ tak konkrétnim postavam piifazena charakteristika hudebniho
projevu umociiuje dramaticky Uc¢inek oper. Z hlediska formy se ob¢ opery drzi uzavienych
Cisel. Pochopitelné¢ se obé dila v mnohém lisi, svym zpisobem jsou vSak jiz vybérem
literarniho namétu piedurcena k vyuziti urcitych forem a do nich zaclenénych prvkt. Tézko
bychom srovnavali jiné opery z let okolo dokonceni Zuzany prave s touto operou. Zasadné se
1i$i ve své zivotaschopnosti prosadit se na jevisti v dané dobg. Zatimco Pauerova Zuzana
prosla obdobim své veliké slavy, byla posluchaci viele ptijata, dockala se mnoha repriz a
veSla do povédomi odbornikd i laické vetejnosti, HanuSovy Plameny (byt dosahujici
nesporné hudebni i namétové kvality) se jen téZzko prokousdvaly k premiéfe a v podstaté

témer nezasahly vyraznéji do praxe hudebniho divadla — upadly téméf v zapomnéni.
Zuzana Vojifova tak jako typ opery s prvky vlastenectvi a svou snahou pfiblizit se

béznému posluchaci skuteéné zaujima vyjimecné postaveni v intencich dobového vyvoje a

svym zpusobem prezentuje osamostatnény typ hudebniho dramatu ¢eské povale¢né opery.
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3.6 Zuzana Vojifova a teze socialistického realismu

Situace v Ceskoslovensku po roce 1945 byla velmi komplikovana. Cilem této prace
neni zdlouhavé popisovat znama historicka fakta a politickou scénu povalecnych let. Zaroven
je tteba si vSak uvédomit, ze vSechny udalosti této doby obrovskym zptsobem ovlivnily vyvoj
hudebni kultury, potazmo uméni obecné. To se dostalo na dlouhou dobu do podruci

politickych sil — mnohdy se stalo pfimo ndstrojem systému.

Postaveni ¢eské hudby po roce 1945 nebylo vibec jednoduché. Bylo nutné se po
okupaci némeckymi vojsky znovu zasadit o rozvoj hudebni kultury. Dochazelo k razantnim
zménam, bylo vynalozeno obrovské usili o pferod nasi hudby v hudebni kulturu tzv.
socialistickou. Odehréaly se zde vyznamné udalosti. Doslo k zestatnéni Ceské filharmonie,
ktera dostala historicky objekt Rudolfinum, mimo to se tento objekt stal i sidlem Akademie
muzickych uméni. Zmény se nevyhnuly ani Skolstvi - byly zfizeny vysoké Skoly v Brné a
v Bratislavé. V oboru niz§iho hudebniho vzdélavani byly polozeny zaklady k jeho uplnému
pievedeni ze sféry soukromého a spolkového vlastnictvi do vetfejné spravy. Znarodnéni
probéhlo také v odvétvi kulturniho primyslu — zaloZzeni Gramofonovych zavodu, jejichz

programovym feditelem se stal Jan Seidl.

Vznikly mezinirodni hudebni festivaly. V roce 1946 slavila Ceskd filharmonie 50 let.
Pti této pfrilezitosti vznikl mezinarodni hudebni festival Prazské jaro, ktery se kona
kazdoro¢né az dodnes. Stejny osud potkal i operni divadla. Mista, kde nebyla stala Ceska
opera, napf. v Liberci, Usti nad Labem, Opavé a v Ceskych Budg&jovicich se stalymi stala.
Opera Narodniho divadla zahdjila sviij provoz po kvétnu 1945 s novym vedenim. V jejim cele
stal Otakar Jeremias, skladatel a dirigent. Divadlo uvedlo nékolik ¢eskych novinek - napt. ISa
Krej¢i: PozdviZzeni v Efesu, E. F. Burian: MaryS$a, Otakar Jeremias: EnSpigl atd. Hrala se
vlasteneckd a protifaSistickd dila z okupace. Vzhledem k pochopitelnym okolnostem, sehrali
dilezitou roli také sovétsti umelci, kteti u nas €asto vystupovali.

Vroce 1946 byl vytvoren Syndikat Ceskych skladatelti. Tento syndikat sdruzoval
skladatele jak vazné, tak i zdbavné a tanecni hudby, textare, hudebni védce a kritiky. Svij
velky vyznam sehrdla i lidova umélecka tvotivost. Ta se zacala vyvijet nejprve mezi mladezi.
Pozdéji nasledovaly soutéze této tvorivosti. Svou roli v rozvoji hudebni kultury sehraly
tradicni pévecké sbory, d€lnické soubory a mladeznické soubory. Doslo téz k oziveni lidové

pisn¢ a folklord, zaroven vznikaly pisn€ nové.
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Druhym zlomem, nastolenim novych norem a novych estetickych ideélt, se stal inor
1948. 11. 4. 1948 doslo ke Sjezdu narodni kultury. Politickd situace donutila celé uméelecké
spektrum k rozhodnuti, zda se ptikloni jednotlivi umélci na stranu vladnouciho rezimu nebo
vystoupi oteviené ¢i skryté proti nému. Tento dualismus tzv. oficidlniho a ilegalniho uméni
pretrval az do roku 1989. Na sjezdu pronesli zasadni projevy predstavitelé komunistické
strany a vlady — Gottwald, Nejedly, Kopecky a Stoll. V této dobé vznikly revoluéni pisng,
napf. Jana Stanislava ,,Zpatky ni krok®, pfimo ke Sjezdu nérodni kultury slozil jednu
z nejmasovejSich pisni Jan Seidl ,Kuptedu levd™. Rovnéz na slavnostnim koncertu
vénovanému sjedu zaznéla Dobiasova kantata ,,Ceskoslovenska polka®, pozdé&ji pfejmenovéana
na ,,Buduj vlast, posili§ mir“. Za tuto kompozici ziskal Dobid§ Mezindrodni cenu miru.
Revoluéni Unor na prvé misto postavil problém vieho uméni, jeho vztah ke skutegnosti, jeho
aktivni ulohy spolecenské. Zakladnimi problémy byly volby novych soucasnych naméta.
Cilem se stala podpora soubort lidové tvofivosti, zejména komponovanim novych skladeb.
Zakladnimi tezemi byly lidovost v hudbé¢, jeji srozumitelnost, ideové novatorstvi s ,,bojovné
socialistickym* obsahem hudby. Dalsi tezi bylo tvirci sepéti hudby naSich ptednich
pokrokovych skladatelt s tradici a zapas o nové, obsahové védomé zacileni hudby k novému
spoleCenskému ucinu. Nebylo mozné opomenout usneseni komunistické strany Sovétského
svazu, které se dostalo kndm. Formulovalo zikladni principy tvorby v socialisticko
realistickém duchu, rovnéz problematiku ideologie v hudbé. Toto usneseni u nés vyvolalo
bouflivé debaty.

Rok 1948 je voblasti naSi hudebni kultury zapsidn jako pocatek nové etapy

rozporuplného a dramatického zapasu o socialistickou ¢eskou hudbu.

V roce 1948 — 1950 se kompletné ptebudovaly struktury hudebniho Zivota a vznikly
takové formy, které umoziovaly rozvoj socialistické hudebni kultury. V oblasti koncertniho
zivota byly definitivné zlikvidovany formy soukromo-kapitalistického podnikéni a ziizena

Hudebni artistick4 ustfedna (HAU).
Vyznamnym prvkem pro dal$i vyvoj je zafi roku 1948. V tomto mésici doSlo

k prvnimu sjezdu Svazu &eskoslovenskych skladateli (SCS), hudebnich védci a kritikil. Byla

to organizace ideového typu.
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Nemén¢ vyznamnym prvkem je pocatek hudebniho ¢asopisu Hudebni rozhledy, jehoz
prvni &islo vyslo 15. 10. 1948, prvnim $éfredaktorem byl Miroslav Barvik. Casopis mél plnit
funkci ideové jednoty naSich skladatelt v Gsili o hudbu socialistického realismu. Hudebni

rozhledy se pozd¢ji staly casopisem Svazu ¢eskoslovenskych skladatelt.

V této dobé, kdy silil kulturni boj o socialismus, vzniklo vice nez 50 budovatelskych
skladeb. Mimo to mezi né¢ patii i skladba Jifiho Pauera ,,Mald kantata®“ na slova S. K.

Neumanna (1948).

Svaz Ceskoslovenskych skladateli zacal potadat prehlidky novych skladeb. Prvni se
konala v dubnu 1950, druhd v listopadu 1951. Dale se vramci SCS uskuteGiiovaly riizné

konference apod..

Velmi dulezitou roli v oblasti hudebni tvorby sehrala také filmova hudba. Mezi
vyznamné skladatele patfil Jan Kapr, ktery byl za hudbu k filmu , Nové Ceskoslovensko™
vyznamenan a v Sovétském svazu se pisné z tohoto filmu staly velmi populdrnimi. Nejvétsiho
uznani se vSak nasledné dockal Vaclav Trojan, ktery pracoval s Trnkou na poli loutkového

filmu, psal hudbu k riznym filmim atd..

Po roce 1956 po desatém sjezdu Komunistické strany sovétského svazu mély
dilezitou roli tfi projevy Zdenka Nejedlého. V roce 1948 prohlésil: ,,Pokladam dnesni stav
nasi ¢eské hudby za neuspokojivy.“ Dale t€hoz roku prohlésil: ,,Dnesni nas kolektiv hudebni a

skladatelsky miize jako celek mnohem vic udélat*.

To byla slova, ktera zavdala vytvoreni SCS jako fungujiciho celku a celkové jednoty
pro dalsi boj a snahu o tvofeni nového. Tato spojitost a jednota se bezpochyby v budoucnu

ukazaly jako funk¢ni a dosahovaly dobrych vysledk.

V roce 1949 na II. sjezdu SCS fekl Zden&k Nejedly skladatelim: ,,Vazeme se stale
jesté porad na nase klasiky, nejsem takovy abych se domnival, Ze mizeme zit pouze z klasik.
Musime jit dale, jinak by celé uméni ztratilo svou vlastni pravou zZivotnost. Hudba ma slouzit
lidu!* Zde Zdenck Nejedly poukazoval na vSechny hlavni problémy nové tvorby. Rozebiral
problém lidovosti, narodnosti a programnosti. Mimo jiné poukazuje i na problémy hudby

v rozhlase a ve filmu. V zavéru pak fika: ,,Musime vytvaiet dne$ni novou hudebni kulturu na
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zaklad¢ nasi veliké kultury klasické. Dokézeme-li to, pak budeme mit obecenstvo. Musime se
snazit vytvorit skutecné nasi dnesni ¢eskou a slovenskou hudebni kulturu a potom se vSechno

ostatni dostavi.*

Podstatu vseho vidél Nejedly ve sjednoceni hudebnickych sil ¢eskych a slovenskych.
Zde si patrné Nejedly trochu protifecil nebot’ v ivodu prohlaseni diirazné kaze o odpoutéani od
naSich klasickych tradic a zdaraziuje tvorbu nového. V zavéru vSak obraci a doporucuje

navazani na to klasické.

Na II. celostatni piehlidce SCS v unoru 1951 uéinil Zdenék Nejedly jeden z jeho

'G‘

nejvyznamnéjsi projevii. Rekl: ,Uéte se hudbou mluvit!“ To byla zikladni teze celého
projevu. Tento postfeh mél v dané situaci nasi hudby zasadni vyznam. Nastaval zde problém,
jak spojit hudebni pravdu — pravdu o Zivoté, odraZenou specificky hudebnimi prosttedky —
sdéInosti hudby. Zivotni pravda se jevila jako velmi komplikovana a slozita, dobii skladatelé
dokazali s velkym piedstihem tuto skute¢nost vyjadfit, ovSsem poslucha¢ nebyl schopen tuto

sdélnost pfijimat, a tak bylo nutné tuto sdélnost upravit tak, aby se stala vstfebatelnou a

srozumitelnou pro posluchace.

Také zde dochdzelo k renesanci lidové tvorivosti. Velké slavnosti lidové tvofivosti se
konaly v Li$ni a Straznici. Tvofily se nové skladby, nové se upravovaly lidové pisné. Timto
se nezabyvaly jen mladeznické soubory, ale i profesiondlni soubory. Bohuzel i toto mélo své
uskali, a to prenaseni pasivniho folkloru, a tim nasledné folklorizovani symfonické hudby.
Precenénim folklornich prvkl v symfonické hudbé se docililo archaismu a eklektismu. To, co
bylo pro Smetanu nebo Janacka pouze materidlem ke ztvarnéni vlastnich koncepci, se zde

stavalo pro tyto skladatele samotnym tcelem.

Vroce 1960 se konal XX. Sjezd Komunistické strany Sovétského svazu. Z jeho
konceptli vychazel i na§ XI. Sjezd nasi komunistické strany. Tezi tykajici se i hudby bylo
»dovrseni socialistické kulturni revoluce®. Nepodceiovat estetickou a hudebni vychovu lidu
byla jedna z tezi zde definovanych. Svaz Ceskoslovenskych skladatelii fesil otazku jak zlepsit
praci kulturnich instituci., jez masové ovliviuji lid (tj. televize, rozhlas, gramofonové
zavody). Na Skolach byla podcetiovana esteticka vychova na tkor polytechnické. Snahou tedy
bylo rozvijet tviiréi talenty. Do poptedi se dostava boj o socialistickou zasadovost hudebni

kritiky, konaji se Siroké diskuse o socialistském realismu.
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Z textu bychom mohli vyclenit n€které zakladni teze a pozadavky, které pouzijeme pfi

kritické analyze Zuzany Vojifové v kontextu dobovych ideologii a estetickych norem:

lidovost v opete
navaznost na klasické tradice
mluvit hudbou

vytvaret v hudbé nové

A e

propagovat socialistické hnuti

ad. 1) Lidové prvky se v Zuzané¢ Vojifové objevuji, ale pravdépodobné nikoliv pod vlivem
principt socialistického realismu. Najdeme zde nafeci, a vlbec celd struktura libreta je
mnohdy uzpisobena pfirozené lidské feci prostého lidu. Dal§im takovym elementem je
melodika, kterd svymi lehce zapamatovatelnymi motivy ¢asto védomé napodobuje lidovou
pisenn se svymi typickymi atributy lidovych napévii. Je mozné spatiovat prvek lidovosti
dokonce v samotném ptibehu, kdy se obycejna divka selského ptivodu dostane mezi Slechtu.
Vsechny vyse uvedené znaky vSak nejsou v této opete prezentovany jako uplatnéni doktrin
socialistického realismu. Na druhou stranu je nutné vzit v ivahu fakt, Ze Pauer zamyslel toto
dilo jako ,lidovou operu“. To vSak nemuselo nutné¢ souviset pouze s dobovym trendem a
diktovanym stylem. Objevuji se zde prvky vlastenectvi a ryziho charakteru, ktery se snazi i
v tézkych situacich branit zemi. SpiSe bychom mohli operu shledavat jako vlasteneckou, nez

jako dilo propagujici principy tehdejsiho rezimu.

ad. 2) Zuzana Vojifova se bezesporu tadi k tomu proudu hudby 20. stoleti, ktery se snazi
tradici nikoliv negovat a vytvaret a priori zcela nové koncepce, ale navdzat na tradicni vyvoj
hudebni kultury a ten posouvat dal. Dilo stakovymi ambicemi stoji vzdy pfed mnoha
problémy — zejména jak skloubit to ,,staré” s nécim ,,novym®. Pauer zde plynule navazuje na
vyvoj opery hlavné formou, motivicko-tematickou praci (zpracovava témata zplsobem
uplatitujicim principy dovrSené v romantismu), uzitim tondlnich principt (spiSe na urovni
modality s ¢asto ménénym, vzdy vSak snadno urCitelnym, tondlnim centrem) a konecné
uzitim snadno zapamatovatelnych, pro posluchace nikoliv odcizenych, srozumitelnych
melodickych motivli. V neposledni fad¢ i1 ptidélenim jednotlivych charakteristickych motiva

uréitym osobam nebo situacim.
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ad. 3) ,,Ucte se hudbou mluvit® — tato teze, prezentovana jako jedna z ustiednich myslenek
projevu, je sama o sobé pouhym samoucelnym abstraktnim prohlaSenim, které je mozno si
vylozit mnoha zplsoby. Z hudebné-teoretického hlediska je vSak nicnetikajici — zda Pauer
pouzil tuto myslenku tedy neni mozné empiricky dokazat ¢i vyvratit. Musime konstatovat, a
to zcela objektivné, Zze spousta tezi prezentovanych socialistickym realismem neméla zadny

jednoznacny vyznam — Casto §lo o prazdné fraze. Toto je jedna z nich.

ad. 4) Zaroven s myslenkou ndvaznosti na hudebni tradici bylo pozadovéano pfiijit s nécim
novym, tedy vytvofit dilo, které neni pouhou kopii jiz vymyslenych a uplatnénych principti.
V Zuzan¢ Vojifové tyto - feknéme originalni - myslenky pfedstavuje zplisob zachéazeni
s tonalitou (modalitou), mistrna instrumentace vyuzivajici celé zvukové-barevné spektrum
velkého orchestru, vystavéni melodickych frazi na zakladé zpévnosti lidské feci, avSak
pretavené v hudebni materidl, ktery vyboc€uje z Sablonovitych schémat a uziva modalitu zcela
jinym zptisobem nez napiiklad lidova hudba; a v neposledni fad¢ harmonie znacné rozsitujici
principy harmonickych funkci, vyznacujici se uzitim mnoha atypickych akordickych spoja
(mimo jiné Casto uzitych doskalnych i nedoskélnych ctyizvukii a pétizvukil), které vsak

v celkovém kontextu plisobi nanejvys logicky a pfirozene.

ad. 5) Po dikladném prostudovéani celé opery i ideovych tezi povalecné doby miizeme
konstatovat, Ze Zuzana Vojifova zadnym zplisobem znatelné nepropaguje idedly socialismu,
ani se jinym zplsobem nehlési k proudu ,,oficidlniho* Gcelového umeni, se zdmérem slouzit

jako nastroj jakéhokoli systému.
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4. ZAVER

Piistoupit k analyze hudebniho dila, jako je opera napsana ve 20. stoleti, neni viibec
jednoduché. Je tfeba zvazit hned nékolik pohledii a pristupi k takové analyze, skloubit
nekolik zcela odlisnych disciplin a vyrovnat se s vlastni objektivitou. Pokusme se nyni

shrnout vySe prezentovand fakta a analyzy.

Pristupuje-li muzikolog ke kritické analyze urcitého dila, casto si klade jako prvni
otazku, zda je toto dilo pfinosné a v historickém kontextu né¢im zajimavé a vyjimecné; zda je
jeho existence opodstatnéna a pro uméni jako celek pfinosnd. Je Casto obtizné vyvarovat se
subjektivnim soudim. U Zuzany Vojifové je vyiceni kriticky objektivnich zavéri o poznani

komplikovanéjsi.

Dilo spada do doby, kdy bylo uméni Casto ve sluzbach politického rezimu, sdm autor
byl angazovany stranik. Navic je koncepce celé opery motivovana snahou byt kusem

posluchacsky ptistupnym pro $ir§i publikum — tedy srozumitelnym a vicemén¢ oblibenym.

Moderni uméni vSak Casto stoji za pomyslnou hranici srozumitelnosti pro laickou
vetejnost. Na druhé stran¢ jsou odborniky zatracovana dila, kterd se sice lidem libi, avSak
z teoretické¢ho hlediska jsou povazovana za ,,nehodnotnd®“. To je vétSinou zpisobenou
nedostatkem pokrokovosti, novosti, originality, neopakovatelnosti. Zuzana Vojifova balancuje
dle mého nazoru na této pomyslné hranici, kde nckteti muzikologové budou hovofit o
eklektismu, nékteti budou vyzdvihovat jeji jedine¢nost v hudbé po roce 1945 praveé svou

ptistupnosti pro publikum.

Na zaklad¢ vyse uvedenych rozbort a historickych faktt si troufam tvrdit, Ze Pauerovi
se povedlo skloubit oba pozadavky (pfistupnost / srozumitelnost zarovein s originalitou) do,
pokud mozno, kompaktniho celku. O tom, Ze opera doséhla divackého tspéchu svéd¢i mimo
jiné mnoho repriz ve vice divadlech a zarovein dobové kritiky. To nebyva u hudebné-
scénickych dél druhé poloviny 20. stoleti zvykem. O kvalitdich hudebnich, literarnich a

hudebné-historickych svéd¢i prezentovana analyza.

Zpusob uziti principt tonality (modality) a jejich posunuti smérem k mnohem vétsi

komplikovanosti nez jak ji nalézdme v hudbé 19. stoleti, komplikovand, avSak logicka
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harmonie (vyuzivajici alterovanych akordl, nedoskéalnych ¢tyizvuki a pétizvuki) zalozena
zCasti stale na pomyslnych harmonickych funkcich, mistrné zvladnuta instrumentace (pIné
vyvazeni jednotlivych néstrojovych skupin a variabilni prace s riznymi zvukovymi barvami
orchestru), vyvazena hudebni forma, jak jednotlivych ¢asti, tak celého dila, zaroven Cerpani
z hudebniho odkazu minulosti — to vSe jsou atributy, na zakladé¢ kterych mizeme
opodstatnéné tvrdit, Ze toto dilo pravem zaujima své postaveni v ¢eské hudbé druhé poloviny
20. stoleti. Zejména vezmeme-li v uvahu, vjaké dobé opera vznikla. Samoziejmé zde
najdeme i prvky, které je mozné opravnéné kritizovat — napiiklad arii ukolébavky nebo
nelogické poc¢inani Zuzany v moment¢, kdy se dozvida, ze pfisla o jediného syna, ale presto
dava jako matka bez vahani prednost sluzbam vlasti (na tomto misté znatelné chybi vnitini
rozporuplnost postavy a jeji boj s afekty a osobnimi vasnémi). Kazdé¢ dilo v§ak ma své pro 1

proti.

Zuzana Vojifova byla komponovana se zamérem vytvofit lidovou operu, pfistupnou
Siroké vetejnosti. Zaroven se autorovi podatilo posilit prvky narodniho sebeuvédoméni, které
mélo v povale¢né dobé mimotadny vyznam (ten je ostatné nepopiratelny i dnes). Z hlediska
vyvoje hudebni kultury toto dilo splnilo dva veliké pozadavky, které jsou na uméni obecné
kladeny — pfinést néco nového, origindlniho a zaroven toto zprostiedkovat srozumitelnou

formou vnimateli.

Dle mého nazoru je Zuzana Vojifova dilo, které rozhodné patii na jevisté, dilo které
sehralo urcitou nepopiratelnou roli ve vyvoji ¢eské kultury, a to zvlasté s prihlédnutim, v jaké

dobé vznikalo.

Pauer zde dokdzal vyuZzit nejen teoretickych skladatelskych dovednosti, ale i
muzikantského citu, bez kterého by dilo stak komplikovanou harmonii a melodiemi
vyuzivajicimi rozvinutou modalitu nenaslo tak snadno své posluchace. Zaroven se mu
podafilo dosahnout vyvazenosti formy velké celovecerni opery v dob¢, kdy ptevazovaly
jednoaktové komedie. V naSem kritickém hodnoceni navic pievazuje vyznamny fakt —
v diskutovaném dile jsou pln¢ uplatnény zakladni pozadavky na operu jakozto specifickému
druhu uméni — pozadavky hudebniho dramatu. To, o co se snazili vSichni ,,reformatofi* opery,
co je snad nejpodstatnéjSim ucelem opery — vystupovat jako skutecné hudebni drama, kde je

d¢j vyvazené podporovan hudbou — se Pauerovi v tomto dile jednoznacné povedlo.
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Kazdé hodnoceni je nutné€ subjektivni, tato prace se vSak snazila ptredlozit objektivni

fakta a pokud mozno empiricky pohled, ktery mé subjektivni zavéry podporuje.

Kazdé dilo je vétSinou provéfeno az Casem, proto doufejme, ze se se Zuzanou

Vojitovou setkame na ¢eskych jevistich, pfipadné€ i na nové nahravce.
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5. RESUME

Vedle historickych fakt o Jifim Pauerovi a jeho opete Zuzané Vojitové prace shrnuje
hned né¢kolik analytickych pfistupi k tomuto dilu (prezentuje pomérné rozsahlou analyzu
hudebné-teoretickou, véetné ukazek z klavirniho vytahu, poznamky k libretu a stru¢ny obsah
déje 1 analyzu kriticky historickou, kde srovnava diskutované dilo v porovnani s né€kolika
dalsimi operami stejného obdobi). Snazi se chapat dilo v jeho celistvosti, proto prezentuje
pokud mozno vSechny relevantni informace o dobé a podminkach vzniku dila (uméni po roce

1945 v Ceskoslovensku) a uvadi diive nikde nepublikovany soupis dél skladatele.

Utelem prace bylo také zhodnotit postaveni Zuzany Vojifové v kontextu vyvoje
povale¢ného uméni u nas a konfrontovat ji s estetickymi nazory socialistického realismu,
prezentovat kritické hodnoceni dila na zakladé¢ podrobné hudebné-teoretické analyzy a
zaroven se zamyslet nad postavenim této opery jakozto hudebné-scénického druhu ve druhé

poloving 20. stoleti.

Resiimee

Neben historischen Tatsachen iiber Jifi Pauer und seine Oper Zuzana Vojifova fasst
diese Arbeit auch einige analytische Anndherungen zu diesem Werk zusammen (sie
prasentiert eine relativ umfassende musikalisch-theoretische Analyse einschlieBlich der
Beispiele aus dem Klavierauszug, Bemerkungen zum Operntext, kurzen Inhalt der Oper und
auch die kritisch-historische Analyse, die das besprochene Werk mit anderen Opern derselben
Zeit vergleicht). Die Arbeit versucht das Werk in seiner Gidnze zu verstehen, und deshalb
prasentiert sie so weit wie moglich alle relevanten Informationen iiber die Zeit und
Bedingungen der Entstehung des Werkes (die Kunst in der Tschechoslowakei nach dem Jahre

1945) und sie fiihrt auch ein bisher unver6ffentlichtes Werkverzeichnis des Komponisten ein.

Der Zweck dieser Arbeit war auch die Stellung von Zuzana Vojifovd im Rahmen der
Entwicklung der Nachkriegskunst bei uns zu bewerten, die Oper mit den &sthetischen
Ansichten des sozialistischen Realismus zu konfrontieren, aufgrund der ausfiihrlichen
musikalisch-theoretischen Analyse eine kritische Bewertung des Werkes zu prisentieren und
die Stellung der Oper als musikalisch-szenische Gattung der zweiten Hélfte des 20.

Jahrhundert nachzudenken.
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