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KAPITOLY O JAROSLAVU HASKOQVI
(1948)

Pozice ustredniho dila Jaroslava Haska v ¢eském pisem-
nictvi je velmi zvlastni a ojedinéla: Osudy dobrého vojdka
Svejka se Fadi svym charakterem k oném typim moderni
literatury — u nas vlastné vzacnym —, o nichz se usudky
primo diametralné a velmi vasnivé rozchéazeji. Je-li na
jedné strané Hadkav Svejk povazovan — s docela jasnym
souhlasem cizi kritiky — za dilo svétového formatu, je mu
se stejnou vehemenci upirana umeélecka kvalita vibec
a je vlastné vyluCovan z oficialnich déjin ceské literatury.
A pravé toto poboufeni a vytlacovani Hagka do outsider-
skeé pozice nacalo jeho slavu. Uz sila tohoto odporu dala
proziravym a trochu zkusenym lidem od samého poéatku
tusit, Ze Svejk fal do Zivého, ze v ném byla oteviena pro-
blematika Sirsi, revolu¢néjsi a soucasné obecnéjsi, nez ja-
k& by mohla byt vyvozovana z pouhé interpretace jeho
namétu, z obrazu boje Ceského ¢lovéka proti rakousko-
-uherské statni masinérii. Osudy dobrého vojdka Svejka
bolely, drazdily a drze provokovaly i po padu mocnafstvi,
stejné jako vétSina ostatnich dél Haskovy generace, vy-
rostlé politicky z revolu¢niho anarchismu. Bufi¢sky, revo-
luéni nebo pfinejmensim dopalujici tenor Hagkova roma-
nu meél vSak vétsi a §irsi dosah nez kterékoliv ostatni dilo
této faze: nenavazoval totiz literdrné na predchozi faze
dekadentni poezie konce stoleti, z které vyristali basnici-
-anarchisté od Gellnera aZ po Neumanna. Navazal na tra-
dici docela jinou a v tomto obdobi velmi nezvyklou a ne-
uznavanou, totiz na takzvané ,nizké uméni, jehoz lidové-
mu, drsné nefalSovanému ténu a vulgarnosti se spoleé-
nost branila nejen z divoda krasocitnych.

Tento fakt je prvym vysvétlenim ojedinélého postaveni
HaSkova dila v Ceské literatufe. Osudy dobrého vojdka
Svejka vznikaji v letech t&sné po valce, kdy se pocina ur-
Cit€ji a presnéji rysovat nova faze ¢eské literatury — jak
poezie, tak prézy — a kdy se jasnéji formuluje viibec nové
pojeti literarni kultury a celého uméni. Pres celé devate-
nacte stoleti az zhruba do prvni svétové valky byly hlavni
proudy Ceského pisemnictvi, jak uvadi Jan Mukafovsky,
tu vice, tu méné vazany vnitfnimi i zvnéjska kladenymi

S st

KAPITOLY 0 JAR



23

akoly nahrazovat urcité chybéjici prvky v narodnim zivo-
t&. Vyvoj literatury byl touto funkei natolik zatizen, ze li-
teratura jako do jisté miry autonomni a ze sebe rostouci
struktura nebyla ,,schopna rozvinout svou vlastni dyna-
miku: byla donucena ptijimat sveé vyvojové podnéty zven-
&1, nikoliv pfimo vytéZené z rusneho proudeéni narodniho
yivota® (Mukatovsky na sjezdu ceskych spisovatell
v éervnu 1946). Tu je velmi pfesné postizen fakt citelneho
nedostatku zivé spojitosti mezi tim, co bylo literature kla-
deno za ukoly konsolidujicim se narodnim celkem, a mezi
vlastnim literarnim vyvojem, literaturou samotnou. Lite-
ratura nebyla plné zaklinéna — a¢ to zni paradoxné — do
duchovniho Zivota naroda svymi viastnimi prostiedky. To
vedlo na jedné strané k piijimani hotovych umeéleckych
podnétd, jak uvadi Mukatovsky, na druhé strané pak
k pfevazné ideologickému pojeti literarniho dila: literatu-
ra tu vznikala predevsim z naprosto zfejmych nedostatkl
a potreb. Zapasila teprve o opravnéni sebe sama jako spo-
lecenského faktoru v narodnim zivoté. Necitila tradici ja-
ko danost, ale jako problém, jako ukol, jehoZ reSeni patti
mezi nejnaléhavéjsi. To vSechno zpusobovalo zvlasté ve
vztahu k literaturam jinym jeji vnitfni nejistotu a odtazi-
tost. Odtud také onen silny a v§e prevazujici sklon k funk-
cim historickym, osvétovym, filologickym, pedagogickym
atd. a automaticky vyvoj k tomu, zZe se tyto funkce staly
zakladnimi kritérii literatury vubec, Ze teprve jimi a skr-
ze né byla literatura chapéana a hodnocena. To je nejtypic-
téjsi faze obrozeneckého uméni, v némz vlastni kritérium
estetické — vice ¢i méné stabilni u literatur, jimz je tradi-
ce danosti, — je nebezpeténé rozkolisano a celé pisemnic-
tvi nabyva charakteru abstraktné ideologického, aspon ve
svém zZivém primeéru.

V moderni ¢eské literature po prvni svétoveé valce —
nejzretelnéji samoziejmé v poezii — jsou tyto ideologické
funkce zatlatovany vice do pozadi. Antitradicionalistické
tendence povaleéné moderny vedou v myslenkove rovine
k inklinaci k socialisticky zainteresovanému uméni (pro-
letarské uméni), soucasné vsak odvraceji literaturu od
ideologicky jednostranného vztahu ke skutecnosti sme-
rem k Sir§i objektivaci skuteénosti v celé jeji rozloze —
a bez narokil na tendencni re$eni. Tento rys nového ume-
ni, ve vztahu k predchozi literature revoluéni, charakteri-
zuje i Hagkovo nejvétsi dilo. Osudy dobrého vojdka Svej-
ka také vybredaji zcela prirozené a cestou velmi spontan-
ni z ideologické pretizenosti literatury a z jejiho historis-
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mu. Hasek nechce u? kazat, fegit a napravovat, nema mo-
ralizujici sklony (a¢ tento tén nebyl jeho dilu cizi, jak jes-
té uvidime). Jeho dilo pouze v suverénni humoristické
zkratce typizuje valeénou skute¢nost 1914—1918 jako
obraz celé moderni skute¢nosti ve véech jejich vztazich
a protikladech. Tradice pro Hagka neni uz probléemem: je
mu danosti. Jeho dilo roste z ni, nikoliv smérem k ni. Je to
arci tradice, jak jsme uz poznamenali, jina, lidove;jsi, ele-
mentarnéjsi, a je do jisté miry jen prostfedkem, kterym
Hasek aktualizuje drastiku svého obrazu. Bylo by zajima-
ve podrobnéji prostudovat, jak je v Osudech dobrého vo-
jdka Svejka dovrien a soutasné pretvoren literarni realis-
mus. Je tu jisté dosaZeno maxima jeho pozadavki. Sou-
¢asné je tu vSak zfetelné vidét, jak modernimu nazirani
na skute¢nost nedostatuje vlastni aparatura realismu de-
vatenactého stoleti: totiz psychologismus a mechanicka
analytiCnost bez fantastiky a , nadrealné“ zkratky, ktera
je pro Haska tak typicka. Toho se vsak aspon zbézné do-
tkneme. \

V celé svétové literatute jsou dva riizné konstituované
typy literarnich dél. Piedevsim dila, jejichz vyznamova
vystavba i zaméfeni jsou jasné a jednoznaéné postizitel-
ne. Jsou to dila psana v nejobecnéjsim smyslu slova jako
odpovéd' na uréitou otazku, jako jednorézové nazreni ur-
Cité skute¢nosti, jako feSeni konkrétniho problému a tuko-
lu — af uz je Ukol dan jakkoliv a kymkoliv. Druhym ty-
pem jsou pak dila, jejichz vyznamova vystavba neni takto
jednoznacna: jeji zamér a smysl nejsou explicitné vyja-
dfeny, jsou naopak implikovany, rozpustény ve sméru né-
kolika aspektli uvniti basnického tvaru a jsou spise jeho
vnitfni hnaei silou nez vné;jsi vyslednici. Mnohoznaénost
tohoto druhého typu — nasge déleni je ovSem jen pomocné
a véedomeé preparuje celou otazku — je bud obsazena v di-
le samotném v okamziku jeho zrodu, nebo vznika histo-
ricky, casovym odstupem, v okamziku, kdy dilo méfi poz-
d€jsi doba, pro niZ nema problematika dila tentyz vyznam
nebo nedosahuje téhoz stupné realnosti. Dila tohoto typu
byvaji vrcholnymi dily s vysokym stupném naziraci ob-
jektivity, ktery pravé budi nové a nové reakce a nové po-
kusy o jednoznaéné pojeti a interpretaci. Cervantes, uhel-
ny basnik $panélské duchovni problematiky, a Shakespe-
are jsou tu prototypy. Dokonce prototypy zvlasté vyrazny-
mi: oba kon¢i scholastickou literaturu stredovéku a zaha-
juji éru exaktniho realismu, boficiho ruku v ruce s vedou
aristotelsky systém svéta a vesmiru.
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V ceske literature patfi k témto mnohoznaénym, a jak
se tika nejasnym nebo temnym dilim, snad nejvice torzo
poezie Machovy, jejiz problematika méa samozrejmé uzsi
dosah. Neprihlizime tu ovSem k literatute, ktera je zpro-
blematizovana dodate¢né zkoumanim historickym, filolo-
gickym atd. A patfi sem takeé castetné Osudy dobrého
vojaka Svejka. Jestlize jsme vsak v predeslych radkach
mluvili o Cervantesovi a Shakespearovi, je tfeba hned —
aby nevznikl nespravny dojem — dodat, Ze Hasktv Dobry
vojdk Svejk neni tak bezpeéné romanem svétového for-
matu: musime aspont v nééem souhlasit s Saldou, kterému
byl Svejk prilis ,,neuvédomeély, piili§ blativé beztvary, aby
stac¢il na reka, byt pasivného“. Salda nicméné hledal
v Haskové romdanu predevs$im pevnou zakonitost Svejka
jako osobnosti v klasickéem smyslu slova: psychologické
vymezeni a jednotu charakteru, jeho myslenkovou polari-
tu a vnitini patos. V tomto smyslu véak Svejk viibec neni
mysSlen, a kdybychom jej jen takto hodnotili, unikla by
nam cela komplexnost této postavy, ktera neni vysvétli-
telna psychologicky, nebot je mysSlena mimo oblast psy-
chologie a presahuje strukturu psychologického realismu.
Uz zde nachazime prvni rozpor v pojimani tohoto dila.
Ukazuje zcela jasné na to, ze postava Josefa Svejka, ktera
je ideovym centrem romanu, je stézi vysvétlitelna jedno-
stranné. Neni tedy pochyb o tom, ze Osudy dobrého vojd-
ka Svejka patii mezi literaturu temnou a problematickou.
Ukolem nasi stati je pak jenom pokus o nacrtnuti nékoli-
ka aspekti, z kterych miize byt Svejk pojiman, a nékolika
zakladnich motivu a jejich kotent, jak se objevuji v Has-
kové dile.

Haskovy kratke povidky, ¢rty a humoresky, které vyvo-
jové predchéazeji Osudim dobrého vojdka Svejka, ukazuji
presné nazorové stanovisko, z kterého Hasek vychazi.
Hasek je predevsim humorista. V souboru jeho drobnéj-
Sich prozaickych praci pak nachazime nékolik typtd hu-
moristické prozy. Predevsim jsou to drobné humoristicko-
-satirické ¢rty, prib&hy a povidky, pouZivajici béznych kli-
Sé realisticko-humoristického Zanru: prézy zesmésnujici
lidské slabosti a hrichy, lidské pokrytectvi a sobectvi. Od-
haluji je docela vnéjsné, nahodilou a improvizovanou si-
tuaéni komikou. S timto typem pak splyvaji podobné ¢rty,
avsak se znaénym sklonem k sentimentalité: moment od-
haleni pokrytectvi a pretvarky, ktery je jinde zdrojem ko-
miky, je tu preveden na romanticky moment zivotni dezi-
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luze: odhaleni Zivotni nudy, prazdnoty a Uunavy. Jsou to
napriklad prozy V rodném hnizdé nebo zvlasts silna érta
V' Havlickovych sadech, kde je struénym a sugestivnim
naturalistickym pohledem vidéna prazdnota, mélkost
a prostrednost Zivota sttedniho méstaka. Tady se uz obje-
vuje zfetelnéji protiméstacké zamevreni J aroslava Haska:
ma trochu dekadentni koreny, ozyvaji se v ném polotony
zivotniho splinu, zvlastni hluboky smutek nad pustotou fi-
listrovského Zivota. Mze viak kazdou chvili preskogit
v agresivni §kleb a nehoraznou hyperbolu, jejimz moti-
vem bude ona bezmocené touha »podésit méstaka®. Dalgim
typem jsou tragikomické povidky, v nichZ sentimentalni
moment dostava slabsi nebo siln€jsi socialni nazvuk a sa-
tiricky osten. To je napfiklad pro Haska velmi ptiznaéna
proza O panu Valentovi nebo nékolikrat se opakujici mo-
tiv Idyly z chudobince. Zde se ukazuje nejzietelnéji jeho
socialni zaujeti. Silné tendenéni a moralizujici tony se
ozyvaji v nékolika kratkych értach & spiSe ¢lancich nebo
pamfletech, v nichz rozhof¢enym a mravné zaujatym to-
nem bojuje proti védé ve sluzbach valky, proti neuzites-
nosti nékterych instituci atd. Jsou to ¢lanky vétsinou ne-
podloZene, nevécné, dokazuji viak karatelsky a reforma-
torsky postoj Haskovych za¢atki.

V celku je moZno Fici, Ze se celda Hagkova povidkova
tvorba pohybuje na linii dickensovského humoru. Struc-
na groteska, zaujeti malym a prostym ¢lovékem, senti-
mentalni humor, satira a predeviim drobnokresba, kte-
rou vidi bidu ¢lovéka a smésnost velikych instituci, pte-
tvarku i fales. Zde je Hagek stale odvozeny a nepivodni.
Jeho originalita se teprve projevuje ve velké povidce
Stastny domov. Tady uZ neni jeho metodou realisticka sa-
tira, groteska a drobnokresba se viemi odstiny malého
Zanru, ale zcela naopak hyperbola, fantastické zvelieni
skutecnosti, jeji vyzdviZeni z roviny bézné empirické rea-
lity a pfeneseni do sféry, kde muze byt domyslena ad ab-
surdum, do alogismu. Tady jsme u nejvlastnéjsi podstaty
Haskovy komiky, ktera je jeho originalnim p¥inosem. Je
to komika, ktera spoéiva v zvelideni skuteénosti do maxi-
malnich, obludnych rozméru, kde ztraci svou logickou
funkei, a¢ zachovava svou vnejsi podobu. Ztracena, logic-
kého smyslu zbavena funkce véci pri zachované vnéjsi
podobé véci — tento rozpor je podstatou Haskovy komi-
ky. Takto nalézd HaSek svou metodu: zesmeésnuje skutec-
nost tim, Ze ji dohéani do nejzazsich disledku, do absurd-
na. Odtud, z povidky Stastny domov, je pak metodologic-
ky prechod k humoru Osud®; dobrého vojdka Svejka.
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Hagek nebyl spisovatelem §irokého myslenkového roz-
péti. Byl to typ vice pFirodni, spontanni. Mezi jeho povid-
kami a Osudy dobrého vojdka Svejka neni tedy myslen-
kove velky rozdil: zakladni téma a jeho prvky se nezmeéni-
ly. Prevedeme-li ideove zamétreni dila na tu nejobecnéjsi
zakladnu, vidime stale totéz: odhalovani lidského pokry-
tectvi, surovosti, falesného idealismu a zchatralosti spole-
¢enskych instituci. Zménila se vSak Sirka, rozloha a roz-
péti skutecnosti, v ktere Hasek tyto vlastnosti vidi, a tim
se zménila i metodika, kterou je pojima. Jednotlivé lidske
slabosti a zvrhlosti, které satirizuje v realistickych povid-
kach a pribézich o nékolika lidech, dorostly, rozsirily se
a objevily se v jediném symbolu, kterym je v Osudech
dobrého vojdka Svejka valka. Proti této Siroké skutecnos-
ti, ktera je znasobenim a zhusténim vSeho zla a lidské bi-
dy, nebude uz humorista HaSek postupovat realistickou
satirou a komikou. Maly zZanr tu prosté nepostacuje, je
tfeba prostredkid jinych, velkorysejsich, suverénnéjsich
a soutasnéji otrlejsich a drasti¢téjsich. Zde tedy dospiva
Hasek ke své hyperbolizaci skute¢nosti, kterd ve zkratce
a bez sentimentality kresli obludnost soucasného zivota,
zde dospiva od humoru dickensovského k humoru dadai-
stickému. Je to humor tak drsny a robustni, aby se mohl
ozyvat tésné vedle zaniku a hrizy hromadnych smrti.
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Osudy dobrého vojdka Svejka jsou velmi $tastnym na-
béhem k humoristickému roméanu velkého formatu: k ro-
maéanu, ktery vznika vidycky v okamziku déjinnych prelo-
mu, v okamziku, kdy se zapasi o prosazeni a dominanci
nové duchovni orientace a nového Zivotniho stylu. Boj
0 novou myslenku je pak v lidskych déjinach vzdycky bo-
jem Zivotného proti ustrnulému, bojem temperamentu
proti schématu a formuli, bojem Zivota proti smrti. Hu-
mor, ktery spoc¢iva ve vyhledavéani a prudkém srazeni pro-
tiklad®i, ma v tomto zapase své dulezité, ne-li nejpfednéjsi
misto. Je pfimo projevem mladi a pruznosti a ze samotné
jeho povahy vyplyva, Ze jeho objektem a teréem musi byt
strnulost, petrifikat, neadekvatnost a rozpornost, at uz
v lidech, v institucich, nebo systémech. Proto je na vysi
tehdy, kdyz bézi o svrzeni systému, ktery se stava balas-
tem celého vyvoje, mificiho stale vptred. Prirozeny objekt
humoru vykazuje v takovém okamziku nejvyssi stupen
aktualnosti a obecné pocitované realnosti a zasah do ného
je siln& pocifovan.

Svétova literatura ma mnoho pfikladu pro tento druh
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humoru. Jmenujme jen ty nejznaméjsi a z té oblasti, kte-
ré jsme se uz dotkli: Rabelais, Cervantes, Shakespeare.
Robustni Rabelais ohlasuje napor mladi humanismu pro-
ti stredovéké scholastice. Cervantestv Don Quijote je epi-
logem stredovékého Zivotniho stylu, ale souc¢asné formu-
luje novy ideal renesanéni osobnosti. Koneéné pak Sha-
kespeartv humor, velkorysy a obecny, ostatné nejtypic-
téjsi ukéazka anglosaského humoru vubec: je hluboky
a vselidsky a charakteristicky pro plynuly vyvoj anglické-
ho ducha, v kterém neni nahlych prelomi, nebof se v ném
nikdy nenahromadi na dlouho absolutisticky vladnouci
jednostranna orientace, ktera by petrifikovala. Je ukaz-
kou oné nedivéry v systém a instituci a viry v zivého ¢lo-
veka pohybujiciho se v rovnovéze.

I kdyZ Haskovy Osudy dobrého vojdka Svejka nemize-
me vzdycky s témito dily srovnavat, patii mezi né svym
charakterem. Také u ného ma humor smysl revoluéni
a pribojny a je pfimo symbolem vitézstyvi zivota nad sché-
matem. Stejné pak, jako ona dila, stoji Hask@v roman na
rozhrani.

Je jesté jedna postava v evropském pisemnictvi, s kte-
rou je Haskav Dobry vojdk Svejk spojen uzce pribuzen-
skymi vztahy. Je to legendarni hrdina Belgie, bojovnik za
svobodu, Tyll Ulenspiegel. A pres tuto postavu ptrichazime
k dalsimu dileZitému prvku, ktery tvori slozitou struktu-
ru Haskova hrdiny. Je to prvek lidovy, folklorni, vstupuji-
ci do tohoto dila skrze kolektivni, anonymni basnictvi. Za-
byvéame-li se problémem Josefa Svejka jako osobnosti,
najdeme zde mnoho podstatného k jeho vyresSni. Zde,
v tomto lidovém bésnictvi, z kterého Hasek ovSem éerpa
neprimo a pfimo jen z folkléru mestského a specialné
prazského, krystalizuje typicky lidové pojeti hrdinné
osobnosti, které je postavé Svejka mnohem blizdi nes kte-
rekoliv jiné. Toto pojeti je vlastnim kondenzatem lidové
moudrosti, jeho touhy, vét$inou potlacované a umléované.
Ve skvélé studii o Chaplinovi nachazi Kozincev zékladni
vyraz lidové moudrosti v postavach takzvanych chytrych
blazng, v Punchovi, Karagezovi, Hanswurstovi, Kaspér-
kovi atd. ,,Lidova moudrost se v umeni nikdy neprojevo-
vala ctnostnymi prapovedmi g nacesanymi ponaudeni-
mi,“ pise Kozincev. , Vznikala vZdycky v Zertu. ,Plebs‘ mél
v umeéni vyhrazen humor.“ Rouska, kaspara a blazna chra-
nila tedy pred trestem, stihajicim nemilosrdné toho, kdo
se odvazil reptat a pronaset pravdu nepfijemnou vrchnos-
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ti. V podstaté blazna mohl tedy jedine lid vyslovit nebo
i realizovat sva potlacena prani a tuzby, a tudy se prome-
nil sasek v lidového hrdinu a nositele odboje.

Tento motiv ,trpkého blazna" (Shakespeare) vstupuje
pak pfes lidovou literaturu i do literatury umelé a polo-
umélé a stava se ustredni postavou takzvaného nizkého
umeéni, predevsim divadelniho: Harlekyni a Pieroti ital-
ské komedie, hrdinové pantomim sedmnactého a osmnac-
tého stoleti, od nich pak vede vyvoj az k modernim klau-
nim a excentrikim, kde puvodni smysl tohoto druhu
uméni poznendhlu mizi. *

Tento zakladni motiv blazna, kterému jedinému je do-
voleno mluvit pravdu, je vlastné v samém zakladu posta-
vy Svejka. Také Svejk muze mluvit pravdu a bourat Ra-
kousko a nakonec se mu nemuze nic stat: byl superarbi-
trovan pro blbost. Kolem jeho postavy je dokonce udrzo-
vana ona nejasnost, typicka pro motivy Saskt — mudrct;
¢tenat je na pochybach, je-li Svejk opravdu dusevné mé-
nécenny, nebo je-li tak dokonale mazany. Motiv saska je
v Osudech dobrého vojdka Svejka ovem jesté vice zakti-
vovan nez kdekoliv jinde. Stava se vlastnim principem ro-
manu, hnaci silou, ktera prevraci cely svét naruby a kte-
rou HasSek dosahuje oné hyperbolizace skutecnosti, jak
jsme o ni mluvili.

Nicméné timto lidovym motivem blazna jsme se jeste
nedobrali plné struktury Osudid dobrého vojdka Svejka
a jejich souvislosti s celkovym literarnim kontextem do-
by. Osudy dobrého vojdka Svejka jsou povaleénym roma-
nem, budovanym na tomteéz principu, jako romany lidské
depersonalizace a noetického relativismu. Je to literatura,
zachycujici rozklad systému a instituci, které tvori struk-
turu spolecnosti a davaji ¢lovéku, ktery v ni zije, pevny
soubor zivotnich norem, pravidel a zaruk. Tento soubor
norem, pravidel a zaruk tvori ramec Zivotniho stylu kaz-
dého jedince, opraviuje jeho jednostrannost a zaujeti
a davd mu védomi vlastniho smyslu a smyslu ukolu, ktery
vykonéva. Povaletné proudy svétové literatury pak uka-
zuji stale postupujici rozklad soudobé spolec¢nosti a sou-
boru jejich norem a tim i rozkolisani zdkladny a Zivotniho
slohu onoho urc¢itého, konkrétniho a historicky vymeze-
neho ¢lovéka, ktery je s ni svazan. Tento Clovék ztraci
svou jistotu, svét se mu rozpada v chaos. Je depersonali-

* Viz zminénou studii Kozincevovu v knize Chaplin.
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zovan: ztraci svou Jedinecnost, ktera byla jeho tviréim za-

ujetim a opravnénim jeho existence, a je redukovan

mnohde jen na svou biologickou zakladnu. Nem4 jiné jis-
toty krom nahého zZivota. Literatura této depersonalizace
je pak ovladana myslenkou najit v tom, co zbyva, to jest
v nahé existenci ¢lovéka, néjaké vychodisko, najit vniténi
smysl tohoto chaosu a nepotadku a z ného pak vyjit. Na-
vrat neni mozny, nebot jistoty, které byly zni¢eny, nemo-
hou znovu ozit a byly uz strnulymi formami. Tato literaty-
ra, kterou bychom nazvali literdrnim existencialismem
(aniz bychom ji fadili do sou¢asného existencialistického
smeru Sartrova, ac¢koliv on pravé vysel z ni), je napojena
naprostou skepsi k jakémukoliv utopismu, k Jakeéemukoliv
nahradnimu Fe$eni kritické situace. Odmita chiliastickou
»vectnou budoucnost”, do které se obycejné odklada pro-
blematika v okamzicich nejvetsi krize. Odmita kazdé
idealistické feseni své situace, odmit4d zarazit revoluci
a chce zniéit vSechno staré do posledniho zbytku, byt by
na pocatku nové drahy méla stat s holyma rukama.
Osudy dobrého vojdika Svejka rostou také z této situa-
ce. Nevedou k Zadnému utésujicimu a idealisticky vykon-
struovanému feseni. Je to stejné jako dila, ktera jsme jen
povsSechné bez podrobného vyCtu charakterizovali, obraz
zkazy svéta, postaveného na starych systémech a pla-
nech. Je tu jakysi pokus najit vychodisko v elementar-
nim, biologickém existencialismu. To je jedna vyslednice,
v které se Haskiv anarchismus slucuje dobfe s prvky fol-
klorniho hrdiny—saska. To je postava Svejka. Ale, jak
jsme uZ fekli, neni mozno Svejka interpretovat jako po-
stavu jednostranné realistickou: je mySlen mimo ramec
realismu, zvlasté realismu psychologického. Je opravdu
nekdy tézké definovat, je-li Svejk timto vitéznym chytra-
kem védomé, nebo nahodng, je-li skute¢né onim palenym
kostelnikem, nebo opravdovym prostaékem bozim a tak
trochu satirou sebe sama. Neni v$ak dalezité po tom pa-
trat. Svejk je mnohem vic ne: realistickou osobnosti.
S poukazem na vSechny predeslé vyvody mtZeme Fici, ze
Svejk je predevsim privodce svétem, ktery Hasek kresli,
je dynamickym &initelem, kterym muize byt podan v kaz-
dém okamziku horizontalni i vertikalni prurez skuteénos-
ti. Rekli jsme, Ze tviiréim principem Osudidl dobrého vojd-
ka Svejka je hyperbola, zvelideni skutecnosti, jeji dovede-
ni ad absurdum: nuZe tviircem této hyperboly je Svejk.
V roménovém planu je toto jeho zékladni rys a jeho funk-
ce. Neprotestuje proti skutecnosti, neni to rebelant. Je ke
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skute¢nosti dusledné konformni a prave touto svou abso-
lutni konformnosti doZzene kazdou situaci az tam, kde se
stava nejobludnéjsim nesmyslem a protikladem sebe sa-
ma. Jediné na této roviné se muzeme dobrat celistvosti
postavy Josefa Svejka, nikoliv cestou psychologického
rozboru. Je to rovina jen zdanlivé formalisticka: ve sku-
te¢nosti je vSak jen nerealisticka, rozumime-li realismem
prosté a nekomplikované urcity usek umeéleckeho vyvoje,
usilujiciho o presné zpodobeni vnéjsi skutec¢nosti. Je ne-
realisticky asi v tom smyslu, jako je nerealisticka folklor-
ni postava SaSka—mudrce: neni opisem jednoho psycho-
logického modelu, ale kondenzatem skutecnosti i zkuSe-
nosti hlubsi, nadosobnéjsi, kolektivnéjsi, je sveho druhu
symbolem.

Soucasné je Svejk — coz je ve shodé s tim, co jsme
o ném prave rekli — symbolem elementarniho zivota, pri-
mitivni biologi¢nosti, prostého a obycejného zivota, ktery

je neznicitelny a ktery svou moudrosti vitézi nad sebeo-

bludnéjsim systémem a rady. Jediné zde je Haskuv akt
viry. Nic vice a nic méné.



