scémgl(\’r, DIVADELNI,
TEATRALNI

I'r. scénigus, angl. well staged, stagey, ném.
b4 szenisch, biihnenwirksam, theatralisch, $p.

#5CENICO.
1/ Vziahujici se ke scéné*.

2/ "I, co se evlaEt hodi pro scénu, pro diva-
delni provedeni, divadelni vyraz. Hra ¢i ¢asl
texiu jsou obdas mimoradné divadeins, tea-
iralmi, piimo se nabizeji k pndivané a jevist-
nimu provedeni.

SCENICKY MATERIAL

P Fr. matériaux scenigues, angl. siage mate-
A4 riafs, ném. Bithnenmaterial, $p. materiales
ESCCNINes.

1/ Oznoéujici systém

Pukud posuzujeme rozné druhy uméni nebo
prakiické scénicke posiupy (malifstvi, archi-
tektura, projekce diapozitivu ¢i filmu, hud-
ba, zvuky, vypoviddni textu) 7 hlediska sys-
(emu zpaki, nazyvame je nékdy eznadujicy
¢iscénicke systéemy* . Scenickym malteridlem
jsou tedy znaky, kleré predstaveni pouziva

jako signifiant, oznadufici, tzn. pouzivd je
v jejich hmotné podsialé,

Scéna je vidycky, dokonce i kdyZ je di-
vadelni prostor jakoby nezpracovany nebo
prazdny, misto, kde se konkrétné vytvafeji
materialy nejriznéjiiht puvedu, kterg majl
ilustrovat, naznadoval nebo ramoval jedné
ni hry. Ulohu materialu zde nehraji pouze
objekty ¢i formy, jejichZ nosilelem je scéna
jako takov4d, ale i1&la hercu, osvétlend, zvuk
a propaseny & deklamovany fext. ZvIadté
«pFirozeny” materidl, jako napf. drevo, beton,
mramor ¢ texlil, svym sloZzenim a struktu
rou silné pasobi nejen na divakuv zrak, ale
i na jeho dal$i smysly: hma, sluch a Cich.

2/ Hmotnost jevisté

Divak vinima material, kicry piedsliaveni po-
uZiva a ktery predstavuje jistou zasobu ozna-
tujicihe, aniz by ie mohl & chi@l prevést do
systemu oznadovaného. (znacujici” nékdy
(omuto prevodu odolavaji nebo vytvareji jing
vyznamy a hodnoty. Malerialnost scény kor
trastvje s likci, klera se vytvari z udaji fa-
bule a charakteru; je spojena s udalosti,
s primym pusobenim inscenacénich mecha
nismu na obecenstvo.

V divadelni esteiice nabyva scéna riz
ného vyznamu, ktery varinje od neutrdlnih,
Laseplického” a abstrakiniho mista, jehod
jedinym dkolem je umoZnit poslech textu
(predevsim klasického), po misto konkretni
# proménlive, 2 néhoZ ma byt citit materialni
podstata divadelniho jazyka a scény, ARTAUD
e toho nazoru, 7c .na jevidti, kiere je pie-
devsim mistem, kde se néro odehrava, musi
jazvk slov ustoupit jazyku znakii, jejichi
objektivii rdZ nas bezprosifedné zasdhne
nejlépe” (1964a: 162).

SCENICKY (JEVISTNI)
PROSTOR

P\ Fr.espace soénique, anyl. stage space, ném,
h=d Huhstenraun, $p. espacio escénico.

Prostor, kiery publikum konkrétné vnima na
scéné (scénach), nebo fragmenty nejroznéf
Sich scénogralickych Fe§eni. Scénicky prosior
je priblizné to, cemu Fikame ,scéua, jevisis’
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divadla: pro divdka je uréen predsiavenim,
tadv a4 ted, diky hercim, jejichZz pohyby jej
vymezuji.

1/ Hranice a formy

Divadlo se vzdycky odehriava v prosiorn,
presné uréeném predélem mezi pohledem
{publikum) a pozorovanym ohjektem (jevis-
t&). Hranice mezi hrou a ne-hrou j¢ uréena
kazdym typem inscenace a scény; jakmile
divak tuto hranici prestoupi, prestava byt
pozorovatelem a stava se ucastnikem nda-
losti, kterd jiz neni divadlem, ale dramuatic-
kou hrou* nebo happeningem*, a scénicky
prostar pak splyva s prostorem spolecen-
skym. 5 vyjimkon téchte presahn zisiava
scénicky proslor nedotknutelny, af jsou jeho
podoby ¢ promény jakékoli.

Scénicky prostor se utvari v pFimém
vztahn k prostoru divadelnimn (misto, budo-
va, sal). Nabyval nejriznéjsich forem i vzta-
hi s publikem. PFipoustime-li ritualni plivod
divadla, ucast skupiny v ceremonidlu, ritua-
lu a kone¢né ritualizovaném jednani, pak
prapuvodni prostor pfedsiavuje kruh, a scé-
na tedy nevyzaduje uréity uhel pohledu ci
specifickou vzdalenost. Kruh - kterym se
inspirnje i recké divadlo, casteéné priroze-
ného plvodu a ¢asteéné uméle vyhloubené
na npati hory - se uplatfiuje viude tam, kde
se divakova nfast neomezuje jen na vnéjsi
pohled na udalost. Zakladem vziahu mezi
pnblikem a jevidlém se pozdégji zacina staval
thel pohledu, opticky svazek spojujici diva-
kovo oko s jeviSiem. Na 1zv. kukétkovém je-
vi§ti isou herci nzavieni v jakési ,krabici”,
frontalné oteviené k divakum a k vladafi,
jehoZ posiaveni ve vyhledu i poslechu je pri-
vilegované. Tento typ scény organizuje pro-
stor na principu distance, syme(rie a reduk-
ce svéta na kubus, kiery kombinovanou hrou
pfimého zobrazeni a iluze oznacuje, ,zname-
na” cely svél,

Kombinace 1&chto dvou principi — kru-
hu a linie, choru téch, kdo vykondvaii vbfad,
a panova oka - vytvali viechny typy scény
a divadelnich vztahn: véechny byly v diva-
delni historii vyzkouseny a Zadna se nepro-
sadila delinitivné, protoie pfedstavovani
a zobrazovani skute¢nosii podléha neusta-
Iym zménam, které se projevnji nz v drama-
tickém textu a jeho strukiufe.

SCENICKY (JEVISTNI) PROSTOR

2/ Zavislost a nezévislost scénického
prostoru

Scénicky prostor je na jedné strané predur-
Centypem scénografie a vizualni predstavou,
kierou si o dramatickém prosioru* udélal
reZisér pfi Celbé textu. Na druhé strané viak
maji reZiser a scénogral velkou miru volnos-
(i, aby tento prosior vytvareli podle svého.
Scénicky prostor inscenace je vyslednici této
dialektiky determinace a svohbody. Pravé pro-
10 se Casto selkavame s nazorem, Ze prostor
je jakymsi prosifednikem mezi dramatickou
vizi a jevi§tni realizaci: ,Inscenaéni iexi se
utvafi v urovni prostoru, protoZe prave pro-
stor je do velkeé miry oblast tcho, co v lexiu
chybi, co text nerika” (UBERSFELDDVA, 1977 a:
153). (Viz téZ Jansen, 1984)

3/ Fungovani scénickéha prostoru

Diky své znakové podstaté scénicky prostor
neustale kolisd mezi prostorem eznacujicim
(signifiant), konkrétim a wvnimalelnyrn,
a prustorem vnéjsim, oznadovanvm (signilié),
k némuz se divak musi neustdie abs(rakiné
odvoldval, cheeli vstoupit do llkce {dramatic-
ky prostor). Tato koaslitntivii ambivalence
divadelniho prostora™ (tzn. dramatického +
scénického) vyvolava u divdka zdvojené
vidéni: vlastné nikdy nevime, mame-i jevis-
1& chapat jako misio konkréini a skutecng,
nebo naopak jako jinou scénu, |). jako zob-
razeni latentni a podvédomé. V lomto dru-
hém pripadé muzeme jeviité ,Cist” jako
sonbor rétorickych ligur a hledat jejich hlu-
boky smysl (rétorika™*). o, co zobrazuje je-
vi51&, neni projevem jiné, neobrazné &i do-
konce neligurativni realily: je to realita, ktera
nalezi jak pozorovateli, ktery do ni promita
sam sebe, lak reZiserovi, ktery ji vytvari s po-
moci scénického prostorn a pfilomnosti
hercu. Zobrazit, zndzornit (figurovafty soénu
znamend pouZil nréiton rétorickou figuru
tak, ahy se nréily prvek - konkrétni prostor
- pfevedl do prostorn pemysiného, drama-
tického 1 mimojevistniho. K tomuto precho-
du z oblasti viditelného nejlépe slouZi dvé
ligury: metafora a melonymie. Metafora
transformuje svij predmét na zaklade podob-
nosti/nepodobnosti, metonymie na zdkladé
prostorové sonmeznosti. Iva kombinaéni
principy, kieré podle JakossoNa (1963) uréu-
jl jakykoli smysl a semiozu, jsou klicem ke



SCENICKY RUKOP(S

véem scénickym obrazum: k jejich povaze
i schopnosti vznacovat skuleénost a manipu-
lovat prostorem (lext a scena™).

4/ Typologie o vlastnosti scénického
prostoru

Kazd¢ cstetice odpovida nréité pojeli prosto-
ru, prolo lze na zakladé analyzy prostoru sia-
novit tvpologii jednotlivych dramatickych
forem (viz. KLotz, 1960; HinTZE, 1969):

o/ Prostor Klasicistni tragédic se vyznaénje
absenci: je 10 neutralni, pruchozi misto, kieré
nijak necharakleriznje prosiredi, je pouze in-
telekludlni a moralni zikladnon pro drarma-
tickou postavu. Je (o abstraktni a syinbolicke
misto, podobné dachovnici: nositelem vyzna-
mn je odlisnosi, rozdilnost, charakteristika
«poli” je nudbyleéna.

b/ Romanticky prostor ¢asto nadu?ivé lales-
ného leskuy, lokalniho koloritu” nebo ,sub-
jektivni” archeologie, kiera ma sugerovat
predstavu neobycejnych, vedalenych kraju.

¢/ Natnralisticky prosior co nejvice napodo-
buje svél, klery chce popsat. Jeho hmotna
faklura se zaméfuje na prostfedi* (ekono-
micky zaklad, dédi¢nost, historiénost), obklo-
pujici dramalicke posiavy.

d/ Symbolisiicky prostor naopak zhavilje pro-
stiedi materidlni podsialy a stylizujc je jako
subjektivni nebo snovy svét, ovladany odlis-
non logikon (napit. STRINDBERG, CLALTIFL, ArPi-
vy nebo CrRAIGOVY scénogralicke projekiy).
Vzdava se viasini specili¢nosti ve prospéch
syntézy scénického nméni a vylvoreni ,ne-
realng” atmaosléry celku (Gesamrkunstwerk ™).

e/ Expresionisticky prostor modeluje déjis-
té jako paraboly (podobensivi): vézeni, ulice,
ustav, méslo. V expresionistickem divadle
i prostor doklada hlubokou krizi, jiZ trpi ideo-
logické a esteticke védomi.

Prostor soudasnéhe divadla je nalolik
a 1ak permoneniné experimenialni, ze neni
moZné shrnout je) do nékolika charakteristic-
kych rysi, Kterdkoli dramaticka forma, dokon-
ce i kterakali inscenace mize byt objektem
prostorové analyzy, ovérnjici jeji funkci. Pro-
stor uZ nechapeme jako schranu, v niz lze
uskulecnit uréité zmény, ale jako dynamicky
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prvek celé divadelni koncepce. Prestava byt
pouhym obalem a stiava se viditelnym mistem,
kde se vytvari a vvjevuje smysl

Brook, 19B8R; Bablet, 1972, 1475, Hays,

1977, 1481, Banu a Ubersleldova, 1980, Jan-
sen, 1984; Carlson, 1989; Kégy. 1991, Boucris,
1993, Pavis, 19964,

SCENICKY RUKOPIS

Fa Fr. écriture scéniqua, angl. stage wriling,
hvd ném. szenische Sclireibwaise, §p. escritura
eseémicd.

1/ Dramaticky rukopis (ve smyshu dramatic-
kého textu* } je divadelni svél vylvofeny dra-
matikem v textu a viimany divikem. Drama
chiaptme jako literarni strukturu, zalozenon
na nékolika dramatickych principech: rozde-
leni roli, dialog, dramatické napéti, jednani
postav. Tentn dramaticky rukopis ma charak-
teristické rysy, kleré usnadriuji jeho pfechod
(nebo konfrontaci} v rukopis jevidini, scénic-
ky: ptedevsim je 1o rozdéleni roli, ale i pri-
tomnost nejasnych ¢i nedourdéenych mist
viextu, a kone¢né i hojnost éasoprostorovich
idajn*. Dramaticky rukopis bychom vSak
neméli smésovat s rukopisem scénickym, coZ
je zplisoh vyuZiti moznosti jeviiniho vyrazu
(herec, prostor, ¢as).

Ukolem scenograla je pomahat rezisé-
rovi nachdzet scénicky rukopis (Gi jazvk):
~Pro kaZdou hru {ma] objevit nréity jazyk,
ktery mluvi .k okn’ a podporuje, prohlubuje
a rozsiruje vyznamy hry, jednon presné a té-
mér kriticky, jindy rozptylené a jemné, jako
v basnickém obrazu (kde jsou nezamérné vy-
znamy slejné dulezité jako vyznamy zamysle-
neé), v ramci zvoleného reistiiku a zpisobu vy
razu” (R. ALLIO, cilovin fir Bartkr, 1975: 308).

2/ Scénicky rukopis (G uméni) je zpusob vy-
nZiti celého jevigtnihe aparatu K inscenova-
ni - ,7télesnéni a zohrazeni” — postay, mista
i déje, ktery s¢ na scéné odehraje. Tento ,ru-
kopis” (ve smyslu ,siylu” ¢i osobniho zpiiso
bu vyjadieni urcitého aulora) samozfejmé
nema nic spoleineho s psanim textu: je (0
metaforické nznaceni inscenadni praxe, kie-
ra pomoci nejroznéjdich nastrojn, materiahi
i technickvch postupi sdéluje divokowi smysl,
Srovnani divadelni praxe s ,rukopisem” by



m

mohlo byt opravnéné teprve tehdy, kdyby-
chom vytvorili naleZitou terminologii zahrnu-
jici jednotlivé rejstriky, jednotky a postupy
divadelni praxe. Sémiologie sice objevuje
nékteré principy fungovani sceny, ale zatim
mi jesté daleko k ,abecedé” a k ,rukopisu”
v tradifnim slova smyslu.

Seénicky rukopis neni nic jiného nez
inscenace*, jiz se ujima tvurce, kontrolujici
viechny scénické systémy (véetng lextu)
aorganizujici jejich vzajemné vztahy; vysled-
ua iuscenace (a jeji jednotliva predstaveni)
proto neni podruznym produkiem dramatic-
keho textu, nybrZ piino zaklada jeho smysl,
Neni-li inscenovan dramaticky 1exi, mluvime
0 scénickém rukopisu v pravém slova smysh
(napf. u poddtedni prace R, WILSONA, u Kan-
TORA 61 LEPAGE).

Dramatirgickd analvza* pristupuje k dra-
matickému textu 7 hlediska jeho budouciho
scenického rukopisu.

3/ Podle PrancHoNa existovaly v déjinach
divadia vidycky oba typy  rukopisu®, ale ka#
da epocha zduraziovala jen jeden z nich.
StFedovék vyivari ohrazy a predstavuje po-
stavy z myslerii. Klasicismus vychdzi 7 tex-
lu, upravuje a prepracovava lextové maleria-
ly a nesiara se o jejich vizualni predvedeni.
Nade epocha rozlidnje oba rukopisy a wiirci
predstaveni se priklanéji k jednomu &i dru-
hému: ,Nékdy zabird cely prosior dramatic-
ky text, jindy naopak scénicke ztvarnéni, jin-
dy zase smés obojiho” (Pratiques, ¢. 15-16,
1977: 55). Toto rozlideni a tento predél, kieré
jak reziséti, tak divadelni védci radi udrzuji,
jsou vBak hodné sporné: odedavna zdiraz-
novauy rozdil mezi mimesis* (napodobeni)
a diegesis* (vypravéni), ¢i mezi zobrazenim
a textem, odpovidd kriiériu realistického na-
podobovani - je tedy vyrazem uréitého vzta-
hu k véci, na niZ se odkazuje: to vSak neni
jediny mo#ny vztah. Na druhé strané kazdy
text nuti svého Gtenafe, aby si o ném vytvoril
vlasini liktivni predslavu, a naopak kazdy
scénicky obraz lze ,Cist” pomoci souboru Kedu
d spojeni, které jej umoziuji linearné rozlozit.

E Rétorika, tex( a spéna.,
Barihes, 1953, Artand, 1964a; Bartolucei,

1968, Larthomas, 1972; Martin M., 1977;
Vais, 1978; Alcandre, 1986; Vinaver, 1993.

SCENQGRAFIE

SCENICKY SYSTEM

P Fr. systéme seénique, angl stage sysiemn,
=4 ném. Bubnensystem, p, sistema escénico,

Scénicky (nebo oznatujici} systém spojuje
soubor znaku siejné waterialni povahy
(vsvétleni, gestika, scénogralic atd) a formu-
je sémiologicky systewm protikladu, redundan-
¢i, komplementarnosti atd.

Pojem scénicky systém pomahad pre-
sahnout prili§ vzké pojmy divadelniho zna-
ku* & minimalni jednotky*. Tykd se jak
vnitini organizace jednoho ze systému, tak
vzajemnych vztahu mezi jednotllivymi sysle-
my, a umoZfuje chapal divadelii inscenaci
jako objekt, v némi se kiizi vektory viech
moznych sméru.

N Uivadelni kody, divadelni sémiologie, dolaz-
a4 nik.

SCENOGRAFIE

P 'r. scénographie, angl. scenography, stage
A4 craft, ném. Bahnenbild, $p. escenogralia.

V antickém Recku byla skénographia uméui
zdobit divadlo a dekoracni malba jako vysle-
dek této techniky. V obdobi renesance byla
scenoyralic technika, spocCivajici v rozkresle-
wi @ malbé perspekiivii dekorace a zaduiho
prospekw. V modernimn slova smiyslu jde
0 umenj, kieré se zabyva orgauizaci jevisté
a divadelniho prostoru, 4 metonyrmicky i o viast-
ni dekoraci, kiera je vysledkem prage scéno-
grala. Pojem scenografig, kiery dues stale
Cas1€)i nahrazuje pujem dekurace, ptesahuje
zaslarale - ornamentalni a dekoraitvni -
pojeti divadelni .v¥pravy”: vystihnje snahu
1860 discipliny byt skuteénym rukopisem ,vpi-
sovanym” do trojrozmérného prostoru (k né-
muz je nuino pridatl i dimenzi ¢asovou), niko-
liv ponze vytvarnym dilem na plainé, jak tomu
v divadle bylo aZ do obdobi naturalismu.
Divadelni scéna pdmity hral roli pouhého
JStatisty”, podFizeneho prvotnimu, uréujicinm
dramatickému textu, nema byi pokladana za
pouhé zhmotmiéni scénickych poznamek*,

1/ Prostorovy rukopis

Zatimco kulisova dekorace je dvourozmér-
nd (plocha malovaného platna), scénoyrafie



SCENOGRAFIE

je vepsana do trojrozmérného prostoru: jako
bycbom od malifstvi presli k sochaisivi i
architekiure. Tato proména [unkce scénogra-
fie je spojena s vyvojem dramatiky. Odpowvi-
da jak autonomnimu vyvoji jevistni esietiky,
tak zasadui proméné chapani dramatického
textu a jeho jevistniho ztvarnéni.

Dlouho platil nazor, Zze dekorace ma
realizovat pravdépodobné a idealni prosto-
rové udaje, které ohsahuje dramaticky text
a které mohl mil autor pfi psani na mysli:
lakova scénograflie méla divakovi unuoznit,
aby lokalizoval a rozpoznal neutralni, univer-
zalni misto (paldc, namésti), prizpisobené
kaZdé situaci a vytvarejici abstraktni prostor
pro vétného élovéka zbaveného etnickych
i spolecenskych koreni.

Dnes navpak scénogralie nevidi svij
ukol jako idealni a jednoznacnou ilustraci
dramatického textu, ale jako scénickowr dis-
pozici, uspordddni scény*, jeZ nema ilustro-
vat, nybrz osvétlovat text a lidské jednani,
prredslavit uréitou situaci vypovidani* (uzne
(ixni, neménné misio) a spoluvyvtvaret smysl
inscenace v neustdlych korespondencich
prostoru a lextu. Scénografie je tedy vysled-
kein sémiologického pojeti inscenace (sladé-
ni scénickych materidly, vzdjemna zavislosi
jednotlivych systémn, zejména obrazu a tex-
tu, hledani takové situace vypovidani, kiera
neni ,idealni” éi ,vérna”, ale ktera umoznuje
a jeho sepéli s ostatnimi divadelnimi sloZka-
mi). .Vytvorit scénografii” znamena rozehrat
vzajemné proporce a vziahy mezi prostorem
textu a scénickym prostorem, vytvaret struk-
turu kazdého individualniho systému a za-
roven brat v ivahu systémy ostatni, jejich
soulad i fazovy posun.

2/ Plivadni rukopis scénografo

Iyto nové moZnosti posiluji postaveni scéno-
grala, Ktery si postupné uvédomuije jak vlast-
ni autonomii, tak piuvodnost, originalitu sve-
ho pfinosu inscenaci. UZ ueni tim, ¢éim hyl
kdyst, malifrem v dilndch, kde maloval piatno
jako pozadi pro herce ¢&i reZiséra. Dues ma
vlastni poslani — vytvafet a pfetvaret vsechen
prostor*: scénicky*, scénograficky a diva-
delni*. Musi se vyrovndvat se stale $irSim
rameem®: s jeviStém a jeho podobami, se
vziahem mezi jevistém a hledistém, s umis-
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ténim hledisté v divadelni budové €i ve spo-
le€enském prostoru, i s bezprostfednim oko-
lim hraciho prostoru a divadelni budovy.

Ale pravé to, Ze pracuje s (rojrozruér-
nymi prosiory a objemy, vede nékdy scéno-
grala k tomu, Ze strhava v inscenaci vsech-
nu pozornost na sche, stava se to tehdy, kdyz
se proslor jevi§(é stava pouhou zaminkou pro
vystavovani obrazi (instalace*) ¢i pro lor-
malni experimenty s objemy a barvami.
Mnozi vyznamni malifi podlehli pokuseni
tohoto svobodného vyrazu umoZziujiciho ,di-
vadelni” vystaveni jejich dél (Picasso, MaTIs
sk, malifi Ruského baletu), a toto estetizujici
pokudeni vytvaret dekoraci krasnou ,0 sobi
a pro sebe” je slale velké, pfes varovani
mnoha rezisérd, ktefi se snaZi udrzet scéno-
gralii ve spravnych proporcich, tak aby spo-
luvytvarela celkovy smysl inscenace.

Prestoze Skala soucasnych experi-

mentn je nesmirné Siroka, mnZeme ve scé-
nogralii vimezit nékolik zakladnich tenden-
cl, které se snaizi

— Rouzbit frontdlnost kukalkové scény, lak
aby se sceéna oteviela do hiediSté, priblizila
se pohledum divdka — a divak se tak pribli-
zil k déji. Jevi§té italskéha 1ypu, hierarchic-
ké, zaloZené na vzdalenosti a ilnzi, citime
jako anachronické. Ale toto odmilani nijak
nevylutuje, Ze je milZeme znovu objevoval
jako misto, na némz lze experimentovat s di-
vadelni iluzi, snem {divadlo fantazie*) a tech-
nikou: kukatkova scéna u7 neni doménou
pravdépodebnesti*, ale mistem klamu a snu.

— (tevrit prostor, zmnoZit uhly pohledu a tim
relativizovat dosud jednotné a strnulé vni-
marni, rozdélit publikum a umistit je vSude
kolem divadelni uddlosti i v jejimn siFedu.

— Upravit scénografii podle hercovych potieb
a specifického dramaturgického zaméru.

— Prestavét strukturu dekorace, tak, aby se
zakladala jak na prostoru, lak na objektu
a kostymu, coZ jsou pojmy, piesahujici str-
nulou predstavu divadelniho jevidié jako ja-
kéhosi povrchu, klery je (feba zahalil.

— Odhmotnit seénografii: jevi§té se diky leh-
kému a velmi mobilnimu materidlu stava
podobnym rekvizité ve stuzbach herce, jeho
«prodlouzenim®. Svétlo muze vykrojit ze tmy
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jakékoli misto, spolu s hudbou navedit jakou-
koli atmusléru.

V sopudasng divadelni praxi scénogra-
fie vz ddvno neni nékdejdi malovanou kuli-
sovou dekoraci, ale dynamickym a polyfunk-
¢nim prvkem divadelniho predstaveni.

3/ Nékolik orientaénich bedi

Nepokousime se zde podal soupis hlavnich
scénografu dvacatého sioleti, kiery by nut-
né musel ziistat neuplny, al¢ sousiredime se
na ty, jejich? aloha byla zasadni: jsou 1o Adol-
phe Armia (1B62-18928) a Edward Gordon
CraiG (1872-1966). Diky nim se stala sce-
nogralie poprvé duchem ¢&i dudi divadelni-
ho predsiaveni. Arria a CraiG byli vic nez
malifi a tvirci dekoraci: byli to skutedn: di-
vadeini reformatori, ktefi prisli s pojetim
inscenace jako celku. Jejich skici, projekty
a 1eoretické reflexe jsou diieZitéj3i ne# kon-
krétni scénogralie pouZité v divadelnich in-
scenacich. Oba se postavili prol naturalis-
tické inscenaci, Kterd vytvari prostiedi jako
mimetickou a pasivni repliku skulecnosii,
napi. odporovali ndazoru A, ANTOINA, 7e ,pro-
stredi urcuje pohyb postav, a nikoliv pohyby
postav prostredi” (Rozhover o reZii | Lauserie
sur la mise en scéne, 1903: 603). V Aprriovi
a CRAIGOVE estetice je centrem scénografie
~dech”, rytmus prostoru. Scénografie vz
nema dvourozmeérny charakier, ale je zivym
organismem, klery se méni v ¢ase, podléha
svételnym proméndm a hudebnimu ryimu
a tempu. Scénogralie (Z nemluvime o ,de-
koraci”, protoZe tento pojem je peilis spojen
s malirstvim) je sama o sobé chapana jako
svet smyslu, ktery neni ilustraci a opakova-
nim iextu, ale umozruje, Ze tento text vidi-
me a sly§ime jakoby zevniti (vliv symbolis-
mu). ApriA nas naudil, pife Coreal, ie
hudebni rytmus, jenZ zahaluje, doprovazi
a ridi dramatické jednani, vy(vaii zaroven
1 prustor, v némZ se toto jedndni rozviji. In-
scenaléni uméni ve sve nejcistsi podobé nend
podle jeho nazeru niéim jinym neZ konligu
raci, tvainosti textu ¢i hudby, kierou vnima-
me z Zivého jedndni lidského téla, staviciho
se na odpor rovinam a objektim zkonstru-
ovanym v prostoru. Prolo jsou z jevisté vy-
kazany viechny nehybné dekorace, véechna
pomalovana platna, a hlavni reie se ujima ak-
tivni prvek, svéilo” (Comaedia, 12. 3. 1928).

SCENOGRAFIE

Arevwove dilo ohsahuje kromeé knih (in-
scenace wagnerovskeho dramatu / La Mise
en scene du drame wagnéricn, 1895, Hud-
ba & inscenace ;| Die Musik und dic Insze-
micrung, 1899, Zivouci umélecké  dilo;
L'tEwvre d'art vivant , 1921} i stovku scénic-
kych navrhi pro opery (WAGNLE), Cinohry
(SHAKESPYARE, InsenN, GOETHE], a ,ryimické
prostory” pro lagues-Datcrozi. Irscenacni
uméni spociva v rezvrzeni toho, co drama-
tik mohl rezvrhinout pouze v Case, dn prosto-
ry” napsal Appia. Hereo jiZ neni uzavien
v omezujicim prostfedi, na pozadi neménné-
ho platna; stoji naopak uprostied prostoru
oZiveného svétlem. Scénogralie vylvari mo-
hutne, ale kfehké a tvdrné prostory: scho-
disté, podia, portaly, pilife, vznosné sliny,
kieré herce nedrti, ale zadlenuji lidské 18lo
do hudebniho a architeklonické¢ho Fadu.
Proslor se tak stdvda duievni krajinou ¢i
dokonalou architekturow, sen a hudba naby-
vaji furem, ideje se zhmothuji a tex! oZiva
v rytmickém svéié Casu a prosioro.

Craiti sdili ApriovD odmitani historicke
presnosti a inscenace zastinéné horeckou
hvizdou € vytvarnou ilustraci a spolu s nim
veri ve WAGNEROVO tolalni umélecké dilo,
v autonomii scénografie a4 v dynamickou
syntézu jednotlivych sloZek predsiaveni:
Jvadelni uméni neni ani hersctvi, ani hra,
ani scéng, ani taneg, nybrz sestava ze viech
prvka, Kileré 1yto véci Lvofi: z jednani, kterg
je dudi herectvi; ze slov, kierd jsou télem hry;
Z linie a barvy, kieré jsou srdcem scény;
Z ryimu, jenZ je podsialou tance” ({} diva-
delnim vméni / Un the Art of the Theatre
1811: 138). Zatimco viak Arpia pripravoval
pro herce centralni ulohu v ramei rytmicke-
ho dasoproslory, CRalG sméroval K neutra-
lizaci herce a dospél Kk teorii nadloutky, jejimz,
tikolem nebylo herce nahradit, nybr? zabra-
nit nezamérnym dozndanim” lidské bytosti,
ktera piili§ podléhd emocim, nahodam a impro-
vizaci, jeZ jsou viastmi kaZdé Zivé hmoté.

Po tomto ApriovE a CRAIGOVE impozani-
nim zahajeni vstoupilo divadlo dvacatého
stoleli rovnou do scénografického prostoru,
Experimenty a slyly se rychle stridaly. Pre-
dev§im 1o byl rusky konstruklivismus; napf.
Tarov (1885-1950) strukturuje prostor ro-
vinami, linierni a krivkami, je# z jevi§té vy-
tvareji skuteény hraci mechanismus (viz jeho
Odpoutané divadlo. Zapisky reziséra | Za-
piski rezissera, 1921; 1927).



SCENOLOGIE

Jacques Copeau (1879-1949) v reakci
na estetismus téchip obranci rytmickéhy
prosioru i na militantni konstrnktivismus
ruskych scénogralu navrhoval navral k ho-
lemu jevisti, k podiu, které .popira nutnost
vedkeré divadelni techniky” a ponechava
prvaoi i posledni slovo herci a jeho gestu. Scé-
nografie se musi podridit inscenacnimu za-
méru, ktery slouZi textu a ,nastinu drama-
tickeého jednani”. Protikladem této oprosténe
esletiky je Dacweviv Rusky balet (v dekora-
cich a kostymech Leona Baksta), ktery od
roku 1909 oslnoval PariZ, a po ném tvarba
GONCAROVOVE a LARIOROVA. Malovanou dekora-
ci v7ivuji hyfive, jasné barvy (Gervena, oran-
Zova, zilwa, zelena) ruskych [olklornich
motiva, a jes1é vice kostymy zpévakd, tanet-
niku a sboristii. Tzv. ,divadlo malifu” pfed-
stavovalo pro scénogralii nebezpedi, Ze zirati
kontrolu nad malbou a stane se vystavou
platen, ktera souviseji s jednanim na jevidti
jen velmi volné. Vysledek byl oviem presto
velice zajimavy, zejména tehdy, kdyZz Slo
0 malire — pracujici velice ¢aslo pro Rusky
halet - takovych jmen jako PicAssn (SATICHO
Parade, 1917), MATISSE (STRAVINSKEHO Zpév
slavika / Le Chant du rossignol, 1920)), Fer-
nand LEGER (MILHALDOVO Stvofeni svéta [/ La
Creéation du maonde, 1923), DRAGUE (AURICOVI
Protivove [/ Les Ficheux, 1924, MOLIEROV
Tartuffe, 18950}, UTRILLO (CHARPENTIFROVA {.018-
sa, 1950), Dury (MiLswauDLy Vil na stiese / Le
Beeuf'sur e toit, 1920, SALACROUWI Suoubenci
z Le lavru / Les Fiancds du Havre, 1944),
DAL {SHAKESPEAROVO Jak se vam libi v fimském
Teatro Elisen, 1948}, Mass0N (SARTROVI Mrivi
bez pohrbu / Morts sans sépulture, 1546).
Malifi si dnes ¢asto s divadelni vypravou ne-
védi prilié rady; obfas se opét stavaji ilustra-
lory”. Vyjimecna je tvorba scenografi. ktefi
uzee spolupracuji s jedinym reZisérem (R. PE-
puzzi a P CHEREAU, R ALLIO @ R PLANCIHN,
Y. Kokkos a A. VITEZ, J. SvoBoba a (). KREICA,
W. Minks a P Zapek, G. Anraop a K M. Gri-
oER). V nejlepsi soufasné produkci se scéno-
grafum dari ozivovat prostor, ¢as i herecivi
totalnim (viiréim aktem, v némZ muZeme
stézi rozlisit, co patfi rezisérovi, scénogralo-
vi, svételnému designérovi, herci €i hudeb-
nikovi.

Bablel, 1965, 1975; Rischbieter a Storch,
1968; Badenhausen a Zietske, 1974 Pierron,
1980); Boucris, 1993.
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SCENOLOGIE

P Fr. scénologie, anyl. scenology, ném. Szerno-
M4 logie, ip. escenclogia.

MEIERCHOLD tak nazyvd veédu (scenovédénie),
kierd studnje drama, rezii, herectvi, sceno-
grafii, tj. véechny prvky, které spoleéné utvi-
feji divadelni predstaveni. Dnes bychom
spise hovorili o teatrologif* €i v piipadé ne-
evropskych [orem o efnoscénologii*.

SCENOSLED, SLED SCEN

Pa Fr. enchainement, angl. scene erder, ném.
M4 Seeneniolge, Sp. encadenamiento.

1/ Spojovani epizod (abule; zpusob, jakym
je hra rozélenéna na scény a jak inscenace
kourdinnje a rytmizuje scenické sysiémy a rea-
lizuje prechody v jednani. Huzivei dramatika
(klasicisrﬁus, romantisimus, naturalismus)
chape divadelni hru jako tematickou a aktan-
&ni posloupnost a dha na to, aby byl sled scen
acinny a diskréini: zauzleni* (nadus*), spo-
jujici jednotlivé scény, nemaji byt patrné.

2/ Souvislost nékdy obsturdva motiv* (iext,
lyrickd nebo tanecni mezihra, komentar),
ktery ma scény spojovat {epicky vypravéd,
cirkusovy ¢i muzikalovy konlerenciér).

B Spojilosi scén, dramatifinest a epicnost, ana
m lyza vyprdvéni.



