
21 'lil, co s e  mliiif hodi p m  scerlu, pru diva- 
delrii provedrni, dibadelni \ y r a ~ .  Hra Ei Fasli 
texlu jsou ubf.as mimoiadni: divadeln,, rea- 
rralni, pinmo s e  nabizeji k podiuane a jeviS1- 
nimo pro\,edcnl. 

Fr n~aldriaux scdniqucs, angl slsye inale- 
r ink ,  r1i.m M"lmenmelerial, Cp tnnlerialrs 

rsceni<:o.s. 

11 Oznotujici system 

Pukud posuzujernr r u m 6  druhy umelli nebo 
prakticke sc6nic:ke poslirpy (rnaliistvi, archi- 
tr:ktora, prujokce diapu7.itivu Fi lilmu, Iiud- 
ba, zvuky. ~ y p o v i d i n i  textu) z lilediska sys- 
lemu znakh, nazyvame je nekdy oznaCujici 
Ci scinicke s p t i m y * .  Scsnickqrn malerialem 
jsou tedy znaky, klerd piedslaveni pouiiva 

jako srgniliarlc oznaEujici, tzn. pouiivi je 
v jeji~:h hrnolni' podslali! 

Scena je vidyckg, dokonce i k d e j e  d l  
vadclni proslor jaknby nezpracovany neb0 
prizdnp, n~islo, Lde s e  konkretne vp4feji 
materijly nt:jruznejSihO puvodu, klere maji 
iluslrovat, naznaCuvat nebu ramoval jedni. 
ni hr) nluhu rnalcriilu zde nehraji pouze 
objekty El formy, jejichi nositelem je scena 
jako laklnvd, ale i lEla her,:", usvetleni, zwk 
a pronaseny Ei drklarnovany text. ZvlaSt& 
,,piiruzen?" material, jako n a p i  dievo, belon 
rnramor Ei texlil, s y h n  sloionim a struktu. 
rou silni: pusobl neien na divakuv uak,  ale 
i na jeho dalii  srnysly: hmat, slucli a Eich. 

21 Hmotnost jevirt6 

Divak ~ n i n ~ a  material, klcrf piedslaveni p@ 
uiiva a klers piedslavuje jisluu zasobu ozna- 
Cujicil~o, a n i i  b) jr muhl EI i:hlBI pievesl do 
systernu oznaEovar~eho. ,,OznaEujici" rlekdy 
lumllto pirvodu odoldvajl r~ebo  qwaiejijind 
\,?mamy a hodnoty. Malerialnosl scerlykori 
lrastuje s likci, klcra se vyi~i i i i  z udaju la- 
bule a charakteru; je spnjena s udalosti, 
s piimym pusobtlnim insccnaEnich mecha- 
nisrnu na  ubecensl\,o. 

V divadelni eslelice nabwa  scena ruz. 
nrhu ~ Y z ~ l a n ~ u ,  kter). variuje ud neutdlniho, 
,,aseplickeho" a abstrakmllio mista, jehoi 
j cd in ,~ l  likulem je umoinit puslech tern 
(piedevSim klasickeho), pu misln kunkretni 
a promhlive,  z nehu i  m a  by1 citil materielni 
pn~dstdta divadeln~hu jazyka a sceny ARTALm 
je lohu ndzoru, i c  ,,na jr:viSti, klerr le pip. 
dcvSinl mistem, kdc: s e  n8r:o udehri\,a, musi 
jaz\k slov uslf~upit  jazykli znaku, jejichi 
ubjektivni rdz nas  hezprosliednl: zasdhne 
nejldpe" (14648: lfi2). 

SCENICKY (JEVISTN~) 
PROSTOR 

Proslor, klery pulllikurn konkr8tni:vnimana 
scene (scendch), nebo fragmenly nejrumdj 
Sich sce r lo~ra l i ch~ch  te'icni. ScBnichy proslor 
je piibliini: lo, cemu iikanie ,,sci:ua, jevibll' 
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divadla: pro divaka je urEen piedslavenim, 21 Zavislost a neznvislost scenickeho 
1ud.v a t~.d, diky hercirm, jejichi pohyby jej prostoru 
vymezuji. Scer~icky prustor je na jedne strane piedur- 

Cerl tgpem scenogralie a visualni prsdstavou, 

11 Hranice a formy 

Divadlo s s  vidycky odehrava v proslnrrl, 
piesrle urcerlern piedelem mezi pohlede l~~  
(publikum) a pozorovan* nbjsktem (jevil- 
tB). Hranice mezi hrou a ne-hrou je urCerla 
kaidjm tgpem inscenace a sc6ny; jakmile 
divik tuto hranici piestoupi, piestivd b$l 
p~zorovatelem a stava se Eastnikem nda- 
losti, kterd j i i  neni divadlem, ale dranralic~ 
knu hrnu' nebo happen~ngem*,  a sc611ickj 
proslor pak splyva s proslurem spoleEen- 
skim. S vJijimkor~ techto piesahu 7uslava 
seenick$ uroslor nedotknutr:ln\;, a i isou ieho 

kterou si o dramalickem prnsroru' udelal 
reiiser pi i  Eelbe textu. Nd druhP strane vgak 
maji reiiser a scer~ugralvelkou rlliru volnos- 
li, aby tento proslrrr vytvaieli podle sveho. 
ScBnickyprostur irlscenace je vyslednici letu 
dialektihy determirlace a svobody. Prbvr: pro- 
lo se Easto selkavame s nizorem, i e  prostor 
je jah3msi prosliednikem mazi dramatickou 
vizi a jeviStni realizaci: ,,lnscenaEni texl se  
uh'aii v urovni prostoru, protoie prave  pro^ 

stor je do velke miry oblast toho, co v lextu 
chybi, co t e n  nniika" (UBEKSvFI.rInv.6, 1 R77a: 
151). (Viz l e i  IRNSFN, 1984) 

" .  " . .  
podoby Ci promBny jakekoli. 

seenick. prostor se uh'dii ,, piimenl 31 Fungovani scenickeha prostoru 

vztahrl k prosloru divadelrlimrl (mistu, budo- Uiky svk znakovi: podstate s[:dnicky prostor 
,a. sa l )  Nabwal r~eiriizneigich k ~ r e m  i vzta- neustals kolisa n1e7.i orustorem oznar'uJirrim . . 
hi1 s publikem. Piipou5time-li ritualni piivod 
divadla, "Cast skuping v ceremoniilu, ritua- 
lu a koneEnB rilualizovan4m jednani, pah 
prapuvudrli prostor piedsiavuje kruh, a scR- 
na tedy r~eryiaduje urCir)i rihel pohledu Ci  
specil~ckou vzdaler~ost. Kruh - kter jm se 
ir~spirrlje i iecke divadlu, castefne piiruze- 
neho puvudu a CasteEnC umele yvhluubene 
na ilpati hory - se uplalnuje vsude tam, kde 

(signiriant), korlkretnim a vnimalelnj~n, 
aprustorem vnEjgirn, oznai'or an im (signil'ie), 
k rlemui se divik musi neustile abslraklne 
odvoldval, chce-li vstoupil do likce (dramatic- 
k j  prostor). 'Tatu hor~slitntim~i ambivalence 
divadelniho prnsloru* (tzn, drmalickeho + 
scenickeho) \yvolava u divaka zdvojr:ni: 
videni: vldstne rlikdy nevime, mame-11 jevil- 
18 chapal jako mistu korlkrelrli a skuteEne, 

se divakova uCast neomezuje jen na m e j l i  nebo r~aopak jako jintnou scenu, lj. jako zob- 
 ohl led na udalost. Zakladem vztahu mszi razelri latentrli a ~odvBdumi:. V lumlo d r u ~  
pr~blikem a jevill8m se pozdeji zaCinA sV;lval 
uhel pohlcdu, optickp svazek spojujici divC 
kovo oko s jevigtem. Na lzv. kukatkovem je- 
vilti jsou herci rrzavierli v jakesi .,krabicin. 
Sronlblni: otesien8 k divakdm a k vladaii, 
jehoi poslareni ve *hledu i poslechu je p r i ~  
vilegovane. Tento tgp scerly organizuje pro- 
slur na prlnclpu distance, symelrir a reduk- 
ce svAta na kubus, klerykombinovar~ou hrou 
piimeho zobrazeni a iluze oznaCujr, ,,zname- 
n a  cely svel. 

Kr,mbinace techfo dvouprincipu - hru- 
hu a linie, charu tech, kdo vykonavaji uhiad, 
a panuva oka - vylviii vgechny t)p? sceny 
a divadelnich vzlahi~: vsechrly byly v diva- 
delni historii vyzkoug~:nv a i adna  se nr:pro- 
sddila derinitivn6, protoie piedstavovini 
a zobra7ovar1i skuteEnosli podleha neusta- 
I* zmGnam, ktere s r  projemji 11% v drama- 
tickem texru a jeho strukluie. 

hem piipade mwieme leviiti: .,tist" jako 
sorlbor retorii:kych ligur a hledal jejich h l u ~  
boky smysl (relorikka*). 'lh, cu zobrazuje je- 
viS18, neni projevem jine, neubrarni: Ci do- 
kunce neliguratimi realily: je to realilu, ktera 
r~alei i  jak po;roruvaleli, ktery du ni promita 
sam sebe. lak reiiseruvi, ktery ji v.yTvaii s pu- 
moci scer~ickeho proslorrl a piilurnr~usli 
hercu. Lnbrazic zndrornil (fiprovar) sainu 
7namena pouiil rlrCitor~ retorickuu liguru 
tak, aby se nrCily prvek - kunkretrli prustor 
- piovedl do prosturrl pl,myslneho, drama- 
lickeho i mimojevistniho K tomuto piecho- 
du z oblasli viditelnehu nejlepe slouii dvl: 
Ilyury: metalora a melunymie. Metdfora 
translormuje svrlj piedmel na zaklade podob- 
~~osti/nepodubnusli,  metonymie na zaklade 
prostorov(. sonmeznosti. I)va kurnbinaEni 
principy, klere podle I,3hllHS114A (1963) urCu- 
ji jakpkoli smysl a semidzu, jsuu kliEem ke 



vSem scenickyrn n b r a ~ u m :  k jejich povaze 
i schopnusli u;rnaCavat skuteCnusl a manipo~ 
lorrat pruslure~n (lerl a sct'na*). 

4/ Typologie o vlostnosti scenickeho 
prostoru 

Kaidd cstctice udpovida nrCite pojeli proslo- 
ru, pro10 h e  na rdklade analJiyprostoru sla- 
no\jl tlpologii jednut1ivJ;ch dramatickljch 
rorem (viz K!.o.l.x, 1960; HINTLI~, 19fi9): 

o/ Prostor klasicislni tragi:llic sc  TznaCnje 
absenci: je lo nculrilni, pri~chuzi mistu, klerd 
nijak necharakleri~nje prrrsti(:di. je pou7,e in- 
lelnklualni a mor6lni ztikladnon pro drarna- 
tickuu postavu. Je In abstraktni a sqinbolicke 
mist", pudobne Sachovnici: nosilele~n v s ~ n a ~  
mn je odliSnos1, rozdilnost, charekterislika 
,,poli" jc mdbleCnd.  

b/ Rornanticky prnslor Cast,, naduiivd laleS- 
neho lesku, ,,lukilniho kuluritu" nebo ,,sub- 
jektivni" archeulogie, klerd mii sugerovat 
piedatawl neobyEejnljch, vzd6lf:nqch krdju. 

c/ Natrlralisticw prostor co nejvicc napodo- 
bujr s\.i:l, klerJ; chce popsat. Jeho hrnolna 
raktura se  zameiuje na pmslfedi* (ekono- 
mickq zgklad, dAdiEnost. IlistoriCnosl), obklo~ 
pujici drarnaliche postavy. 

dl S~mbolislicky prnstur naopek zhavxje pro- 
stiedi rnateriilni podslaly a stylizujc jr jakn 
subjektivni ncbo sno* svet, ovladans ndli<- 
non logikon (llapf STRINOiXRli, ~ lh l : I~Fl ,  APPIII- 
~v ncbo CHIGOYY sc6nogralicki: prnjf:kly). 
Vzdav6 sr: vlaslni speciliCnosti ve prospAch 
s,yntl'zy scknickeho nmeni a vylvr~ieni ,,nn- 
reiln8"atrnosl6ry celku (Cc~samlkuretwerk*). 

e/ ExpresionistickJ; prostor rrlodeluje dejir- 
ti: jako paraboly (podobenslvi): ve?eni, ulice, 
ustat; meslo. V expresionistickem di\,adle 
i prnstur duklada hlubnkou kri7i,jiitrpiideo- 
Ingicke a esteticke \,i:dorni. 

Proslor souEas!!eho divadla jc nalolik 
a lak perm;lnelilne experimentalni, %e neni 
moine shrnout jej dn nekolika charakteristic- 
k+ch rvs". Kterlikoli dramaiicka lorma. ~lokon- " " 

ce i kterakoli inscenace mu%[: bjl objektem 
prustorove  anal^, ovRinjici jeji runkci. Pro- 
slor ui neckapeme jako schranu, v n i i  ize 
ushulecnit urCite zmeny, ale jaku dynamicky 

prvek eel@ divadelni koncepce. Pieslava bjl 
puuh$m obalem a sliivd se  viditeln.W~ mistem. 
kde se  ~ ~ T v d i i  a Lyjevuje ilnysl. 

Hrnnk. I!ltiH; Bahlet, 1972, 1!175; Hays. 
1977. I H H I  ;Rantla Lihersreldovei. 1HHll;lan- 

sen, 1B84; 1:arlsnn. 1989; K e n .  I!IY I; Houcns, 
19!13; Pavis, IRSfja. 

11 Drarnalickj rukopis (ve srngslu drarnalic- 
kAhu k!rtu*) je divadelni svi.1 vy1voi~:ny dra- 
matikem v text" a vni~nanq divdkem. Dranla 
chjpcrnc jaku literarni slrukturu, zalokenmu 
na nehollka dramalickvch orincioech: rozdic ., . 
leni roli, dialog, dramatick6 napeti, jednani 
postav. Tentn rlrarnt~ticky rukopis ma charak- 
leristiche rysy, ktere usliadiiuji jehu piechod 
(neb" konlrontaci) v rukopis jr:rislni, scenic- 
ky: predevsirn je lo rozdeleni roli, ale i pii- 
turnnost nejasnpch Ci nedouri.en$cb mist 
v textu, a koneCnE i hojnosl Easupros1oro~;ch 
udaju*. Oramaticky rukopis bychom vSak 
nemBli srnEiovat s rukopisem scenickqm, coi 
je z p k o b  v p i i t i  rnoirlosli jeviSlniho *azu 
(herec, prostor, Eas). 

Ukolem scenngrah je pomahat reiise. 
rovi nachdzet scenicky rukopis (Ci jazyk): 
,,Pro kaidou hru (mdl objevit nrtili. jazyk, 
klerJ; mtuvi .k okn' a podporuje, prohlub~lje 
a rozSiiuje bixnamy hry, jednon piesni: a t t  
mAi hriticky, jir~dy r,rzp@lenE a jernni:, jako 
v basnick6m obrazu (kde jsou neaamArnA + 
zndn~l; slejni: dulei.ite jako qkn;lmyzam@le- 
ne),v rdmci zvuleneho rejstiiku a zpusobu$- 
razu" (R. Al.l.lrl, cilovlin in Ram! vl', 1975: 308). 

21 Sct'nicl\i.rukopis (Ci unlf?ni) je zpusob vy- 
n2ili celeho jcvistniho aparatu k inseenova- 
ni - .,zti:1esni:ni a zubra~en i"  - postey misla 
i deje, klerv stl na sceriA odehraje. Tento ,,r!l- 
kopis" (ve srriyslu ,,stylu" Ei osobniho zpilso. 
bu y j i d i e n i  urEitehu aulora) semoziejmi: 
nema nic spolei.nAhn s psanim text,!: je lo 
metarorick6 oznaEeni inscenaCni praxe, kte- 
r i  pomoci nejruzn8jSich nristrojn, materiahi 
i technickwh postupu sdeluje diviikoG smysl. 
Srovnsni llivadclni praxe s ,,ruhopisenh" by 



mohlo byt opravnEnG Ieprve lehd), hdyby- 
chom vytvoiili nalezitou lerminoloyii zahrnu~  
jici jednotlivC rejstiiky, jednnth? a poslupy 
divadelni prawe. Serrliolo,qie sics objevuje 
nektere principy lungovAni sceng, ale 7atim 
ma jeS1f: daleko k ,,abecedi:" a k .,rukopisn" 
v traditnirn sIov8 srnyslu. 

ScCnicky rukopis neni nic jineho nei. 
ir.scenace*, jii se  ujima Mlrce, kontrolnjici 
vSechny scenicke sysli'my (vtetni: lextu) 
a organi~ujici jejich vz3jrmne vztahy;~ysled- 
11a iuscenace (a jeji jednotliva piedstaveni) 
proto neni podruinsm produklem dramatic- 
keho texlu, nybri piilllo zaklBd6 jeho smysl. 
Neni~li inseenovan dramaticky lexl, mluvime 
u scenickern rukopisu r pravern slova smyslu 
(nap?. u poMtei'ni p rdw K. WlrsnNh, 11 K ~ N ~  
TOR4 Ci LEP.~I;~.). 

Drari~ah~rgCkianaliza* piistupuje k rfra- 
rnarickr'n~u 11:rtu z hlediska jeho budouciho 
s c e ~ ~ i c k e h o  rrrkop:opisn. 

3/ Podlc PlhNCHnNh exisluvaly v dejinach 
divadla vldycky oba iyp?..,rukopisu", ale kaz- 
da epocha zrlilrazftorala ion jeden a nich. 
Sliedovek vylvaii ohrazy a piedstavnje po- 
s t a y  z myslerii. Klasicismus qchkiizi z tex- 
lu,upravuje a piepraeovavd lexlore malerid- 
ly a nestara se o jejich v i z ~ ~ a l n i  piedvedeni. 
Naje epocha ruzliSllje oba rukopisy a tviirci 
piedslaveni se  piiklaneji k jednornr~ Ci drw 
hernu: ,,Ni:kdy zabird ccly proslur drarnalic- 
ky lexl, jindy naopak scenicke ztvarneni, jin- 
dy zase smAs obojiho" (Pratiquos, t. 15-16, 
1377: 55). %to ruzliScnia lenlu piedel, klei-6 
jak reiiseii ,  tak divadelni vedci radi udriuji, 
jsou vSak hod116 sporno: odedivna zduraz- 
novaoy rozdil mezi mimesis* (napodobeni) 
a diegesis* (wrBvAni), i i  mezi zobrazonirn 
a toxtern. odoovida krileriu realistickeho na- . ~~~~ 

podobovani - je tedy e a z e r n  uriiloho mta- 
hu k veci, na n i i  se  odkazoje: to vSak neni 
jediny main? v ~ t a h .  Na drnhe strani: kaidf 
text nuti svAho EtenBie, aby si o nem vytvoiil 
vlaslni liktivni piedslavu, a naopak kaidf 
scenich~uhra~lze,,tist"pomoci souboru kodu 
a spojeni, ktcre jej umoiiluji linearni: rozloiit. 

Ketorika, texl s scena 
Q2 

Barlhns, 1953; Artaud, 19fi4a; Rdrlulucci, 
1968; L,arthomas, 1972; Marlin M., 1477; 

Vais. 1978; Alcandre, 1986; Vinaver, 1493. 

Scenicky (nebo oznatujici) system spnjuje 
soubor znaku stcjnc ~natcridlni povahy 
(osvetleni, geslika, sccnogralic ald) a lormu- 
je semiologickj system protikladu, redundan- 
r:i, komplementArnosli aid. 

Pojem sc6uickq syslem pomaha pie- 
sahnont piiliS i ~ z k e  pojmy divadelniho zna- 
ku*  i i  rninirnilni jcdnotky*. Tfkkii ss jak 
vnitini organizace jednoho ae syslemo, tak 
~zBjcmnych vzlahu rnezi jednollivjmi sysld- 
my, a ornoifiuje chapal divadelui inscenaci 
jako objekt, v nEmi se  ki i i i  nektory d e c h  
moinych s1ni:ru. 

F r  scsnographir?, arlgl. scenopraphl: srage 
crall, rlem Buhrtenbild, 61>. es<:r?nogralia. 

V antickeu~ Recku byla skerlographia um8ui 
zdobit divadlo a dekoraini malba jako tysl,:- 
dek teta techniky V obdobi renesance byla 
scCnogralic tcchnika, spuiirajici v rozkrcslo- 
ui a malbi: perspektivr~~ dekorace a aadu~ho  
prospektu. V muderninn sluva sn~yslu jde 
n ~lmeni,  ktere se  zabyvi orgauizaci jeviScE 
a djvadelnihoprostora a ilaeto~~.ymickyi o rrlast- 
ni dehoraci. hlt:ri jc ij-slc(lkem prdcc srdno- 
grara. Pojem scenogralie, ktery dues stale 
Edsleji nahramje pvjenn dr:kuracr, presahuje 
zaslarale - ornamenl~lni  a dekoralivni - 
pojeti divadelni ,,\?~ra\>": byslih~lje snahu 
lelo d i s c i p l i ~ ~  by1 sku1et:nym rukopisem ,,vpi- 
sovdnjm" do trojruzniRmrho prosloru (k nE- 
rnui je nulnn piidal i d imcn~i  Caso~jou), niko- 
livponze \?Tvarn\in dilern na plitne, jak tomu 
v divadle bylo a? do obdobi naluralismu. 
Divadelni sc6na odlnjta h r d  roli pouheho 
..statist~f', podiizeneho prvotnimu, urtujicim~l 
dramatickkmu texlu, nema bjl pokladana za 
pouhe zhniotnBni scsnickjch pozniirnek*. 

I /  Prostoro\j rukopis 

Zatimco kulisova dekorace je dvourozmi:r- 
nA (plucha malovanehu pldtna), s,:enoyralie 



jcvepsana rln trnjrnzmErneho prostoru: jako 
brcborn od maliist\,i oi,:ili k su,:haishri Ei 

tenim hlediSte v divadelni budovi: Ei ve spw 
IeEenskem rirostoru. i s  bezorosliednim oko- 

;~rchilekluie.'Saln prnmena lurtkce scinogra- 
lie je spnjena s vjvojem dramatikg Odpov- 
d i  jak autonomnimu t $ ~ o j i  j,:\i$lni i:sl,:liky, 
tak zasadui promene chapani dramatickeho 
textu a jehu jevistniho zSvrirnEni. 

Illouhn plalil nazur, %e dekorace nla 
real i~ovat  pravdepodobne a idealni prosto- 
rove lidaje, kteri: otisahuje dramalir:kp texl 
a ktere mohl mil aurar pii psani na mysli: 
lakova scenografie mela divakovi umoinit. 
aby lokalizoval a rozpoznal neutrAlni, univer- 
zalni misto (palac, namesti), piizpusobene 
kaide situaci avyivaiejici abstraktniprostor 
pro vGEni:hn Eloveka zbaveneho etnickjch 
i spoleEens@ch koienu. 

Unes naopak scenogralie nevidi sviij 
ukol jako idealni a jednoznaCnou ilustraci 
dramdtickeho textu, ale jako scdnickou dis- 
pozici, uspoiadani sceny*, jei nema ilustro- 
vat, nqbri usvetlovat text a lidskc jcdnani, 
picdslavit urcituu siluacivypovidani* ( u i n e  
lixni, nemenne misto) a spoluvyWaiet smysl 
inscenace v neustilvch koresriondencich 
proslnru a lextu. ScBnografie je tedy $sled- 
keln semiologickAho pojeti inscenace (slade- 
ni sccnickjch rnateridlni, vzajemna zavislosl 
jednotli$ch systemn, zejmena obrazu a t e x ~  
tu, hledani lako\'e siluace vypovidani, klera 
neni ,,ideahi" Ci ,,vernB", ale ktera umoifiuje 
nejproduktivn8jSi Eteni drdmatickcho tcxlu 
a jehn sellEli s oslatnimi divadelnimi sloika- 
mi). ,,Vytvoiit scenogra1'ii"zndmena rozohrdt 
~ , i j e m n C  proporr:e a vzlahy mezi prostorem 
textu a scenickjm prostorem, vytvaiet struk- 
turu kaideho individujlniho systdmu a za- 
roven brat v uvahu systemy ostatni, jejich 
soulad i fazol.?' posun. 

2/ Ptvodni rukopis scenografo 

'I)qo novi: lnoinosti posiluji poslaveni sci.no- 
grala, kterj. si postupne uv6domuje jak vlast- 
ni aulonomii, lak pu\odnosl, origirlalilu s w -  
ho piil~osu inscenaci. Ui ueni tim, Eim by1 
kdysi, maliiemv dilnich, kde mdloval pldtno 
jako pnzadi pro herce Ei reiisera. Dues ma 
vlastni poslini - q t v i i e t  a pietvdiet vsechen 
proslor': scdnickj', scdnografickJ; a diva- 
delni4. Musi se y ~ o m ~ a v a t  se  stale SirSim 
rimcem*: s jebiStEm a jeho podobami, st: 
vzlahem mezi jevistern a hlediStem, s umis- 

lim hracihn prostoru a divadelni budovy. 
Ale pr ive to, i e  pracuje s trojrozm8r- 

npmi proslnry a objemy, vede nAkdy sc6no- 
grala k tomu, i e  strhava v inscenaci vSech- 
nu  liozornosl na scbe;slAva se lo tehdy, kdyZ 
se proslor jevii;li: stava pnuhou zaminknu liro 
x~ystax~ovini obrazu (instalace*) Ei pro lor- 
rtrjlrli experimenty s objemy a barvami. 
Muozi jzznamni maliii podlehli pokuSeni 
tohoto svobodneho qkazu  umoinujiciho ,.di- 
vadelni" vyslaveni jejich (161 (Plr:nsn, MATIS 

st;, maliii Ruskeho baletu), a toto estetizujici 
pokuSeni vytvaiet dskoraci krdsnou ,,u subo 
a pro sebe" je stale velke, pies varovani 
mnoha reiiserii, kteii so sndii udriet sccno- 
gralii ve spravnqch proporcich, tak aby spw 
luwtvaield cclkow smvsl inscenace. . " 

Picstuie Skala souEasnjch cxperi- 
mentri je nesmirne Siroka, mriieme ve sce- 
nogralii vynezit nEkolik z;jkl;~dnich tenden- 
ci, kteri: se  snaii:  

- Kozbil frun1;ilnosl kukalkovi: sceny, lak 
aby se scena otewela do hlediste, piibliiila 
se pohledum divika - a divik se  tak piibli- 
iil k deji JeviSte ilalskeho lypu, hierarchic- 
ke, zaloiene na vzdalenosti a ilnzi, citime 
jako anachronick6. Ale toto odmilani nijak 
nevylucuje, i e  je muieme znovu objevovat 
jako misto, nd nemi  lze experimentovat s di- 
vadelni iluzi, snem (divadlo fanlazie*) a lech- 
nikou: kukatkovj scCna ui, neni domenuu 
pravdCpodobnosli*, ale mistem klamu a snu. 

- Oteriitprostor, zmnoiit uhly pohledu a tim 
relativizovat dosud iudnotne a strnulC vni- 
mani, rozdglit publikum a umislit je vSude 
kolcm divadelni uddlos(i i \ jcjim slicdu. 

- Upravil scenograljl podle hercovjch polieb 
a spccifickAho dralnat~lrgickeho zrimEru. 

- Piestav6t strukturu dekorace, tak, aby se 
zakladala jak na prostoro, lak na objektu 
a kosljmu, c o i  jsou pujmy, picsahujici str- 
nulou piedstavu divadelniho jeviSte jako ja~ 
kehosi povrchu, k te r j  je lieba zahalit. 

- Odhmolnif scenograf~i: jeviSte se  d i e  leh- 
kdmu a velmi mobilnimu materiilo stava 
podobnjm rekvizile ve sluibach herce, jeho 
,,prodlo~~ienim". Svi'tlo moie vykrojit ze tmy 



jakekoli ni~slo, spolu s hudbou navod~t  jakou- 
koli a lmus~eru.  

V souEasnd divadelni praxi scknogra- 
lie ui ddvno neni nBkdejli malovanou ku l i~  
s,,vou dekordci, ale dynamickjn- a polflunk- 
Enim prbkeni divadelniho piedslaveni 

3/ Nikolik orientaEnich bodG 

N~:pokousime se zdr podal soupis hldvriich 
scdnogralu dvacateho stolcli, klerg by nut- 
ne muse1 ziistdl neliplny. alc soustiad~rne se  
na ly, jejichi "loha hyla rdsadni: jsoutu Adol- 
phe Arrlh (1862-1928) a Edward Gordon 
C R ~ I C ;  (1872- 1966). Dikjs nim se slala sr:h- 
nogralie poprve duchl:ni Ei duli di~adclni-  
lio predslaveni. Al'rrA a CRAII; hyli vie n e i  
maliii a tvurci dekoraci: byli lo skuteCni di- 
vadrlni rerormatoii, kleii piiSli s pojetim 
inscenace jako celku. Jcjich skici, projekly 
a tnoreticke rellexe jsou dliieiitejgi n e i  k o n ~  
kretni scenogrillie pouiite v divadelnich iri- 
scenacich. Oba se postavili proli natural is^ 
licke inscen;rci, ktcra y7va i i  prostiedi jako 
mimeiickou a p a s i n i  repliku skulei'nosli, 
napi. odpurovali niaoru A. A N I . ~ I N - ~ ,  i e  ,,pro- 
stiedi urcuje pohyb postav, a nikoliv pohghy 
postav prostiedi" (Rozhovor o reiii I Causerie 
s o r  la mise en scene, 1903: 603). V APPIOVF. 
a CRUG~YE estetice je cenlrnni scenugrafie 
,,dech", ryimus pmsloru. Scenografie u i  
nema dvourozmiirn)i charakier, ale je iivgm 
organismem, klerp SP mAni Y Ease. podleha 
sv8telnjm pronibnam a hudehnimu rytmu 
a tenipu. Scenugrafie ( u i  nemluvime o , ,de~ 
huraci", protuie tentu pojem ju piiliS: spojen 
s rnaliistvim) je sama o sohi: chapana jako 
svet smyslu, kterp nelii ilustraci a upakova- 
nim iextu, ale uniuiliuje, i c  tento text vidi- 
me a slyeime jakoby zevniti (vliv symbolis- 
mu). ,,APvlA nas nauEil, piSe COPFAU, i e  
hudebni rytnlus, jeni ~.ahaluje, doprovazi 
a iidi dramalicke jednani, q l v a i i  aaroven 
i prastor, v n e m i  se  toto jednani ruzviji. In- 
scenaEni umeni\.e sve nejtistji podobe neni 
podle jeho nizoru niEim jinynl n e i  kunrigu 
raci, tviinosti textu Ei hudby, kterou vnima- 
me z Ziveho jed~iani lidskeho tela, staviciho 
se na odpor rovinani a objektilm zkonstnl- 
ovanytii v prostoru. Proto ]sou z jeviSt8 vy- 
kizany vSechr~y nehybne dekordm, vsechna 
pumalovan6 platna, a hlavni role se  ujirna ak- 
tivni prvek, sv8llo"(Comoodia, 12. 3. IY28). 

Al.vll]vo llilo ohsahuje krurne knih (/:I- 
scertace Magnerowkehu dramalu ! /.;I Misr: 
e n  scprle du drame wagnericn, 1895. Hud- 
ba a irzscorlace / Die Ml:sik urld dic lnsze- 
Iricrung, 1899, Zivc~uci urn811:cke dilo/ 
L'Euwe d8rt viianl , 1921) i stovkt~ s,:eriic~ 
kych namhu pro opery (Wn1iNI:K). Cinohry 
(SH4KFBPh4RF., IHSFh. (;llFIHI), a .,rylmickB 
prnstory" pro 1huuk:s-Dsr.r:nrvzu. ,,lnscenaEni 
umeni spoCiva v r o s v ~ i c n i  loho, co drania- 
tik muhl r u z ~ r h n o u t  pouze v Ease, dl) proslo- 
ru," napsel AvrlA. Herec j i i  nani uzd\ien 
v omezulicim prostiedi, nd  prrzadi nnnlenne- 
ho pbtna;  stoji naopah uprostird prosloru 
oiivenpho svEtlem ScBnograi'~r W v a i i  mo- 
hutne, ale krehke a tvarne proslory: scho- 
diS:IE, pudia, portily, piliie, vznosne sliny, 
klere herce nedrti, ale aaClenuji lidski: telo 
do hudebniho a archileklonickdho iadu. 
Prosior se  tak stard dui'avni kraji~iou Ci 
dokondlou architekturou, seri a hudba nahj- 
vaji iurern, ideje se  zhmotnuji a texl o i iv i  
\ rytmickcm svEte Easu a prostoru. 

(:R4lli sdili APPIOVI~ odmila~ii historicke 
piesnosti a insccnace iastin8ni: txreckou 
hvEzdou Ei  qjwarnou ilustraci a spulu s nim 
veii Y e  WAl1YEXOVlI to(allli umelecke dilo, 
v autonomii sccnogralia a v d)namickou 
synlkeu jednotlibych sloiek piedslaveni. 
,.nivadelni urneni neni ani hcrnctvi, ani hra, 
ani scena, alli tanec, nybri srstavd ae vjech 
prtku, ktcre l j lo  v8c1 l\,uii: z jednani, ktcre 
je dugi herech6; z r  slov, klerd jsou telem hry; 
z linie a barly, kkrere jsou srdcem sceny; 
z rylmu, jeni je podsialou lance" (0 diva- 
delr~irn umer~i  1 On fhs Arl of the Thealre 
191 1. 1 3 8 )  Zatimco vsak Arrlh piipravoval 
pro herce centralni ulohu \, rirnci rytniicke~ 
ho Easoprosloru, CKAIG smeioval k neutra- 
lizaci hen:e a dospel k tcorii nadloutky, jejirni 
likolen~ nebvlo berce nahradil, nvbri zabrd~ 
nit ,,nezimern3;m domanim" lidske b)tosti. 
kterapiiliS podliha enrocim,nahoddm aimpro- 
vizaci, jei jsou vlastni kaide 5iv6 hmote. 

Po tornto ArrlovE a CRAI~OYE impusant- 
nim zahajen~ vstoupilo divadlo dvac2leho 
stoleli rovnou do scRnografickdho prostoru. 
Experimenty a slyly se  rychle stiidaly. Pie- 
devSlrn lo hyl r u s e  konstrukt i~smus;  napr. 
'T~1~o1'(IR85-1950) strukluruje prostor ro- 
vinami, liniemi a kiivkami, jei z jeviSte ~7~ 
Ivaieji skutaCny hraci mt!chanismus (xiz jeho 
Odpoutar~e divadlo. Zapisky refisera 1 Za- 
piski retlssera. 1921; 1927). 



Jacques CtlPeAl1(1879- 1949) v reakci 
na eslelis~nus techln ohrhncu rytmickehu 
prosloru i na militanlni konstrnktivismus 
ruskpch scenogralu navrhuval navral k hw 
lemu jevijti, k pndiu, ktere ,.popira nutnost 
veShnr6 divadelni lechnikji' a ponei:hdva 
prvrii i pusledui slovo herci ;I jeho gestu. ScB- 
nografie se lrlusi podiidit inscenaCnimu za- 
~nEru, kterp slouii lextu a ,,nastinu drama- 
tickeho jednani" Prlltiklndem tktn oprujtene 
eslelihy je ~ ; I L E V L T  Rushy halet (v dekora- 
cich a kosl\;mech L.euna BMSTI), kterf od 
roku 1909 osliloval Paiii ,  a pn nOm tvorha 

MFIFRTHOI.II tak naai.vi v6du (scenou8d8nie). 
kli:ri studnje drama, reiii, hereclvi, scetio- 
gralii, tj. vSechny prvky, ktere spoleCn6 ubd- 
ieji divailelui piedslaveni. nnes bychom 
spige hovoiili o batroloy'i* Ci v piipade ne- 
ewopskych Curem o et~tosct'nologii' 

11  I A ? I H I I \ I . \ I  ,I I \ I (  I . \ I I \  \ \ ( . # . l # t i ! ~ l t l u  111 k or.#- 
# I ~ V I ~ U I I  h i r l tv ,  jc1.11~ l,.tri? ( #  v r t v ~ ~ ~ ~ ,  ~ , ~ J I I .  SCENOSLED, SLED SCEN 
iov i ,  ilula, zoleni) ruskgch Cc~lklornich 
mutiw, a jeSlE vice kost@ny zpk\Ahb, tanec- 
niku a sboristii l'zv. ,,divadlo ~nal i iu"  pied- 
slavovzlu pro sc6nogrnSii nebezpeCi, i e  zlrati 
kunlrolu nad malbuu a staue se  q s t a v o u  
plgten, ktera souviseji s jednanim na jevi5ti 
jen velmi volne. Vfsledek by1 ovSem piesto 
vclice zajimavk zt3jm411a tehdy, kdyi. $10 
u maliin - pracujici velicn Caslo pro Rusk) 
balet - Iakuvfch jmen jakn Prc.\SSn (S~'nnll11 
Parade. 1917). Mxrlsse (STRSJNSKHHO Zpsv 
slarika / Le Chant du rossignol, 1920). Per- 
nand LfiliER (MII.HAl~lIO\U Slt'Oieni svi.la / La 

Fr. mchai~!ernenl. angl scellc order, n8m El. Szmenfolgc, Sp. er,cadmarnicnro. 

11 Spujuvdni epizod Cabule; zpusob, jakjm 
je hra ruzElen81ia na sceny a jak inscenace 
hourdinnje a rylmiauje scenicke syslemy a rea- 
lizuje piechody v jednani. Iluzivni drarnatika 
(klasicisn;us, rumantismus, naluralismus) 
chapc divadelni hru jako tematickou a aklan- 
Eniouslouonost a dha na lo. abv hvl sled scen . " -  

uCinn)i a diskrhlni: mui:leni* (nodus*), s p o  
jujici jednutlive sceny, nemaji hjT patrne. 

Creation du monde, 1923). DRAQ~IE (AuKli:tl\n 2/ Souvislost nekdy nbstariva mod! ' (lext, 
Protivote / Les Ficheux 1924, Mm1,li:Kw 

lyricki neho taneEn~ mezihra, kurnontdi). 
Tartuffe, 1950). ~!TRll.l.lI (CHAKPENrIERO\R I.oui- 

kterf rnd sceny spojovat (epicky vypraveC 
sa. 1950), UIIFV (MIIHIIUULV Vulna slies'e ! Le 

cirkuso$ Ci rnuxikilolj  konSt3rencier). 
B ~ o f s u r l e  loil, 1920. S . ~ ~ i : ~ i ~ ~ ~ t l w S ~ o ~ b e n c i  
i: Le Ila~,ru I Lcs Fiallces du Hawe, 1944). , spojiloslscen,dranlatirnos,aepiEnosLana. 
n ,~(SmSPF.~KOvOJakse  vaml~biv  iimskem iy,, yvrdv8ni, 
Teatru Eliseo, 1948). MAssilN (SARI'KnVI hfrtvi 
bez pohibu 1 Morts sans sepulture. 1946) 
Maliii si dnos Eesto s divadelni m r a v o u  ne- 
vedi pillis rady; ohF;~s se  ope1 sl~vaji,,ilustra- 
lory". VyjimeEni je rvnrba sc6noyaCii. ktnii 
i ~ z r e  spoluprac~ji  s jedinym reiiserem (R. I ' F ~  

ouzzl a P. CH~KRAU, R. ALIIU a R. PMNI:IIIIN, 
Y. KOKKIIS a A. VITFL, J. SVIIBOUR a (1. KKEICA. 
W. MINKS a P Z'UIEK, G. AII.I.,IUII a K. M. GRll~ 
osn). V nejlepji souEasuh prudukci se  scbno- 
grafilm daii oiivovat prostur, Eas i hereclvi 
totilnim IvurEim aktem, v nGmZ muieme 
stWi rozligit, cu palii reiissrovi, sc8nogrilCu- 
vi, svFtelnkmu designerovi, herci El hudeb- 
nikovi. 

Bablel, 19fi5, 11175; Hischbieter a Storch. 
IRI,R;RadenhausenaZielske, 1974Piermn. 

l!IHO; Doucris. 1993. 


