REZIE

(angl. staging, franc. mise en scéne; ném. Inszenierung,
Regie - z franc. régie - sprava, fizeni, niklady) nebo re-
Zirovani (reZirovat, z ném. regieren, to z franc. régir - H-
dit, ovlddat; z lat. regere - fidit, vést, spravovat) je tvirci
aktivita podilejici se rozhodujicim zptisobem na vzniku
divadelni (¢i kinematografické) —inscenace. (V ¢edtiné
i v ostatnich evropskych jazycich md slovo reZie i mi-
moumélecky, ekonomicky vyznam - ndklady spojené
s néjakym podnikanim.)

Rezie koncipuje a sjednocuje jednotlivé prvky insce-
nace a organizuje jeji strukturu. Jako ¢innost neni reie
slozkou inscenace, nybrz je k ni v subjekt-objektovém
vztahu (je spolutviircem a koordinatorem jejich slozek).
Pravé *refisér (angl. director, frans. metteur en scéne,
ném. Regisseur) je hlavnim autorem inscenace, ma pfi
jejim dokonceni posledni slovo, a proto i hlavni odpo-
védnost za ni. Tvofj inscenaci z pocatku tfeba jen na
papite (*reijni kniha). Pokud je inscenace interpreta-
ci n&jakého divadelné intenciondlntho literarniho nebo
hudebné-literarniho dila (drama, hra, libreto s partitu-
rou), nese rezisér odpovédnost za jeho vyklad (—inter-
pretadni divadlo). Je-li interpretovdno dilo divadelné
neintenciondlni (préza, poezie, ¢asté v —autorském di-
vadle), podili se zpravidla na jeho Gpravé a tim opéti na
vykladu.

Praxe, kdy reZisér uchopi inscenaci vytvotenou jinde
a nastuduje ji s jinym souborem (tzv. pfenesené inscena-
ce), je vyjimedn4, zato je béiné, Ze vznik inscenace a jeji
nastudovani probihaji soucasné. Rezisér zpravidla dove-
de inscenaci k —»premiéfe, ¢imz jeho prace mitze kondit.
MuiZe ale inscenaci sledovat i naddle (*reZijni dozory pti
*reprizdch), zasahovat do ni a dotvaret ji. V krajnim pii-
padé muze rezisér zasahovat i do pribéhu ptedstaveni,
v nejkrajnéjdim pfimo na jevidti jako jeden z hercti (v —
divadle jednoho herce maiZe byt i sém sobé hercem).

Rezii nemusi vykonévat jednotlivec, maze byt genero-
véna i néjakou obecnou normou (napt. tradici - v orien-
talnim divadle), do jisté miry ji mohou zakladat uZ text &i
partitura. Funkci reZie mbZe vykondvat i tviiréi kolektiv,
popt. herec, autor textu, scénograf, skladatel, dirigent ad.
Jednim z hlavnich vkoli reZie je vedeni hercti a koordi-
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nace jejich kreaci. Pokud jde o pohyb, koncipuje reZisér
tzv. *mizanscény (prostorové pohybové kompozice he-
reckych akcf), pro néZ vytvéii se scénografem prostor
a atmosféru, na které se podili i —scénick4 hudba ad.

pp

Jako svébytné divadelni profese se reZie zaala uplat-
fiovat nejdiive v Anglii (v dilech Ch. Kembla, W. Ch.
Macreadyho, S. Phelpse, Ch. Keana, H. Irvinga a H. Beer-
bohma-Tree), kde se okolo poloviny 19. stoleti vyvijely
snahy o historicky vérnou vypravu a promys$lené organi-
zované davové scény. Zvlasté Keanovy a Phelpsovy in-
scenace pak zapusobily v Némecku na Dvorni divadlo
v Meiningen (majitelem byl vévoda Jifi II., vynikajici
scénograf). Meiningensti prosluli dikladnosti zkousek,
propracovanim davovych scén a novym pojetim germu
(musel odpovidat dobé i povaze postavy), dokonalou
souhrou a vytvofenim atmosféry, k niz pfispivala hud-
ba, svétlo a zvuky za scénou. Méli zna¢ny mezindrodni
vliv diky zdjezdim po Evropé 1874-90.

Od poloviny 19. stoleti se rozvijel kriticky realismus,
jehoZ predstavitelé ve Francii (Stendhal, Balzac, Flau-
bert, Goncourtové, Maupassant ¢i Daudet) se pokouseli
téZ o drama. 1848 byla uvedena Balzakova tragédie Ma-
cecha, v niZ se pfi premiéfe na scéné pila skutednd kava.
Snaha reZisérii o vytvofeni iluze Zivota a o vyli¢eni pro-
stfedi se stale zdokonalovala. Zola v3ak vedle védecké
pfesnosti v zachyceni skute¢nosti pozadoval také prozi-
tek. Norsky dramatik Henrik Ibsen jako reZisér dokazal,
e bude-li se herec na scéné pohybovat mezi pravym
nédbytkem, pfibliZi se jeho chovani i fe¢ Zivotu. Zaroven
prosazoval, aby mladou postavu hral mlady herec. Tim
bylo naruseno oborové herectvi, kde se privilegium hrat
urcity obor stalo zdrovert pro herce vézenim. August
Strindberg, ktery ved]l 1907-10 ve Stockholmu Intimni
divadlo, shrnul své ndzory na herectvi v pfedmluvé ke
hte Sle¢na Julie (1888). Uvazuje zde v rdmci tzv. pokoje
bez ¢tvrté stény o navozeni iluze skute¢nosti tim, Ze by
herci hréli ob¢as zddy k divikam, které jakoby nevni-
maji (to pozdéji uplatnili napt. K. S. Stanislavskij nebo
E. Duseovd). Ve Francii byl v 80. letech 19. stoleti vud-
¢im reZisérem naturalismu André Antoine, zakladatel

" Svobodného divadla v Patizi, pro néhoz &lovék na scéné
pfestal byt chdpén izolované a redlné prostiedi a svétlo
mély dotvéfet jeho svét (herec sklidal svou postavu jako
mozaiku z odpozorovanych detaili).

K. S. Stanislavskij jako v Némecku M. Reinhardt spo-
joval myslenku divadelni reformy se zdsadni zménou
herecké 8koly. Jako reziséti potfebovali herce viestranné
vybaveného, v¢etné akrobacie, §ermu, improvizace, zpé-
vu, hudby a tance. Vnéjsi a vnitfni hereckd technika se
mély navzdjem doplitovat.

Symbolistickou revoltu proti naturalismu uskute¢nili
na pfelomu 19. a 20. stoleti v PatiZi basnik P. Fort, herec
a rezisér Lugné-Poe aj. Mald amatérska divadla zacala
hledat nové vyrazové prostredky stylizace (inscenovala
basné, sledovala vztahy mezi slovy, tény, barvami a vii-
némi). Herec stédl ¢asto so$né, pohyboval se v reliéfu &
jako loutka, v uréitych mistech ptechazel z fe¢i do zpévu
a z chiize do tance apod. Zésluhou reformdtord A. Appii
a E. G. Craiga byly odstranény malované dekorace a scé-
nicky prostor zacal byt formovan pouze tvarové (schody,
plodiny, Craigovy posuvné panely, tzv. *screens) a svétel-
né (nové moznosti elektrickych reflektorti), aby vynikl
herec a jeho pohyb.

Reziséfi prelomu 19. a 20. stoleti se vraceli ke star$im
typim divadelniho prostoru (mysterijni scéna, alzbétin-
ska scéna, antickd aréna), Reinhardt rozviji davovou re-
zii s komparsy. Objevuji se inspirace asijskym divadlem
(napt. *hanamici - lavka vedouci z jevi$té do hledisté,
imagindrni rekvizita aj.). Antiiluzivné se uplatiuji kuli-
sici jako tzv. sluhové scény (napt. v Tairovové inscenaci
Zluté kazajky, 1913, i Reinhardtové inscenaci Zluté ka-
zajky, 1914). Studuji se vlivy masky na vyjadfovdni téla,
moZnosti pantomimy, komedie dellarte, improvizace
a klauniady. Mnozi z reziséri pocatku 20. stoleti usilu-
ji o zruSeni kukdtkového prostoru, napf. inscenacemi
v arénovém prostoru, v plenéru apod. Ptiznalny je vy-
voj V. E. Mejercholda, ktery od statické stylizace, ménici
herce v sochu ¢&i reliéf, pfechazi ke stylizaci dynamické
(akrobacie, zonglovani, pantomima, improvizaci). Inspi-
roval se také ruskym jarmare¢nim divadlem *balagan.

1926 zaklddaji Louis Jouvet, Charles Dullin, Gaston
Baty a Georges Pitojev sdruZeni avantgardnich reZiséra
tzv. Kartel ¢tyf, manZelé E. Autant - L. Larové experi-
mentuji v laboratofi Uméni a &in (Art et Action), mj. za
spolutilasti Ceského scénografa Josefa Simy. Antonin
Artaud vytvati svou koncepci *divadla krutosti — chce
divadlu vritit terapeutickou funkci ritudlu. Etienne De-
croux a Jean-Louis Barrault kladou zdklady moderni
pantomimy, na néZ navaze Marcel Marceau. V ruském
divadle zaptisobily zvl43té futurismus, konstruktivismus
a biomechanika (Mejercholdova metoda pantomimic-
kych etud). Dikladné reZijni propracovani inscenaci,
které byly tvofeny béhem zkou$ek, sméfovalo k maxi-
malni fixaci (zalalo se hovofit o tzv. reZisérském diva-
dle). Pro italsky *futurismus propracoval jako dramatik
a teoretik T. Marinetti, scénograf E. Prampolini a ke
zdivadelnéni divadla se ptihldsil rezisér A. G. Bragaglia,
hledajici inspiraci v tradicich komedie dell’arte.

Némecky expresionismus vystupfioval emoce, od sta-
v, vize a halucinaci po kie¢, na hranici horroru a gro-
tesky. V feti stavél na dynamice a rytmu, skiecich, sipani,
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chrapténi apod. Vidéimi reZiséry byli Leopold Jessner
a Karlheinz Martin. Bertolt Brecht dospél spolu s reZi-
sérem E. Piscatorem k tzv. epickému divadlu, kde herec
i divak jsou ruleni z iluze reality (tzv. zcizujici efekt).
Piscator ve 20. letech téZ experimentoval s kombinaci
divadla a filmu (napf. v inscenaci Haskova Svejka, 1927,
byly uZity pohyblivé chodniky, dotd¢ky z prazskych ulic
a kreslend filmov4 groteska).

Po 1945 piisobil inspirativné teoreticky odkaz A. Ar-
tauda. Anglicky reZisér Peter Brook se divadlu-ritudlu
nejvice piiblizil v inscenacich Shakespeara (napf. v Titu
Andronikovi, 1955, nebo v Krdli Learovi, 1962), inscena-
ce Senekova Oidipa (1968) s déjem posunutym do bar-
barské doby zaujala uz $amanskymi evokacemi, dopliiu-
jicimi chér. Z polskych rezisérd to byla tvorba Jerzyho
Grotowského, ktery 1959 zalozil Divadlo 13 fad v Opoli
(od 1965 ve Vratislavi). Zde uvedlo napf. Calderénova
- Stowackého Vytrvalého prince (1965), nebo Apocalyp-
sis cum figuris (1968) vznikajici z etud kolektivni impro-
vizaci. Slo o experimentélni studiovou scénu, zaméfe-
nou na hereckou pedagogiku. Divaci byli rozmistovani
v riznych variantach prostoru. Z viestranného rozvijeni
herecké techniky pattilo zvldtni misto zapojeni hercova
podvédomi. Grotowski vydal knihu K chudému divadlu
(1968) a manifest Divadlo a ritudl (1968) a mél velky
vliv na divadelni Evropu.

Francouzska reZisérka Ariane Mnouchkinova zalozila
1964 v Patizi Sluneéni divadlo (Théitre du soleil), kde
uvedla napf. dvé historické fresky o francouzské revo-
luci 1789 (1970) a 1793 (1972), v nichZ uZila simultdnni
akce, improvizaci a prvky jarmare¢niho divadla v aréno-
vém prostoru. Ve Zlatém véku (1975) ji vedle orientdlni-
ho divadla inspirovala komedie dellarte a cirkus. Zen-
sky pohled na anticky mytus a ritudl vyzkousela v Ifigenii
v Aulidé (1990) a rozvinula v Oresteii (1990-91), kde za-
ujaly pestré masky a kostymy, tanecni akce, rozehréva-
jici prostor. Tartuffa aktualizovala jeho pfenesenim do
arabského prostfedi, ovladaného isldmskym fundamen-
talismem (1995).

Rezisér Claus Peymann zac¢inal v Hamburku a Frank-
furtu (zde mj. Handkeho Spildni obecenstvu, 1966),
v Berliné nastudoval Cechovitv Visriovy sad (1966), 1986
se stal feditelem videfiského Burgtheatru. Patti k rezisé-
rim vyrazného rukopisu, uzivd nekonven¢ni scénogra-
fie a usiluje o objevny vyklad klasiky. Kleistovu Katynku
z Heilbronnu (1975) inscenoval s pomoci cirkusovych
prvka. Mezi jeho vyznamné inscenace patii téz Kleisto-
va Arminiova bitva (1982), Schillerovi LoupeZnici (1975)
& Vilém Tell (1989), od Goetha oba dily Fausta, (1977)
¢i Torquato Tasso (1980), Shakespearovy hry Richard I1I.
(1987) a Bouie (1988}, Ibsentiy Neptitel lidu (1990). Jeho

zasluhou uvadi Burgtheater systematicky rovnéz soucas-
né drama, v ném? od 1970 zaujaly zvl4sté hry T. Bern-
harda.

Ceska rezie se rozvijela od 80. let 19. stoleti. K pri-
kopniktim realismu nalezeli Frantiek Koldr, Edmund
Chvalovsky a Josef Smaha, zakladateli moderni reZie
jsou viak Jaroslav Kvapil, Franti$ek Zavtel a Karel Hugo
Hilar. Kvapil jako rezisér a $¢f ¢inohry v ND (1900-18)
a v méstském divadle na Vinohradech (1921-28) vytvo-
til vyznamna4 dila. V inscenacich Cechova a Ibsena mél
obvykle interiér se stropem, coz hercim umozZiiovalo
témeéf eptat. Dbal souhry a mimického vyplnéni pauz.
Prosazoval moderni ¢eské drama (Jirasek, Dvotak, Sra-
mek, Langer aj.). V inscenacich Shakespeara uplatnil tzv.
*druhé shakespearovské jevisté (mélky horizont zaplini-
la Fortunyho kupole, na niZ se impresionisticky méni-
la barva a intenzita svétla). Tomu odpovidalo néladové
barveni slov a v&t, aniz by viak utrpél podtext. Kvapi-
lova rezie se vyznacovala sluzbou basnikovi (respekto-
val text). Pracoval bez rezijni knihy a zkousel vidy ce-
lou hru najednou. S E. Vojanem si domlouval koncepci
zvla¥t, Vojan na zkouskach jen markyroval a o predsta-
veni teprve hral naplno, coZ vnéddelo do hry napéti pro
partnery. Kvapil dokazal se svymi herci tvofit v duchu
psychologického realismu, dekadence a secese, symbo-
lismu i impresionismu. Misty usiloval o skryté hudebni
ladéni. Tihnul k vyjédfeni harmonie, dokonalé souhfe,
atmosfére dotvifené hudbou, svétlem a zvuky za scénou.
Ptevladaly u ného pastelové barvy a $erosvit, podtrhujici
intimitu a lyri¢nost hereckého projevu.

Karel Hugo Hilar pisobil v Méstském divadle na Vi-
nohradech (1910-21) a v Ndrodnim divadle (1921-35).
Jako piedstavitel expresionismu tihl k dynamické zkrat-
ce, gradaci tempa a rytmu, pfi¢em? svétlo a zvuk mély
u ného dramatickou funkeci. Reformoval svételny park,
pracoval s bodovymi reflektory, to¢nou, pohyblivym
chodnikem ap. Pattil té7 k pritkopnikiim reZie masovych
scén, které¢ odraZely soudoby socidlni kvas (napf. Husité,
1919; Svitdni, 1920 na Vinohradech nebo Coriolan v Na-
rodnim divadle, 1921). V prici s hercem stavél na meto-
dé tzv. vrstvenych provokaci a stupriovaného nétlaku -
sméfoval k maximdlni intenzité hereckého vykonu.

Mezivale¢nd avantgarda se vyvijela pod vlivem Fran-
cie a Ruska. Jeji antiiluzivni uchopeni divadla bylo in-
spirovano némou filmovou groteskou, dzezem, panto-
mimou a komedii dell'arte. Pro zacatky byly pfiznacné
konstrukce s télocviénym néfadim, akrobatické prvky,
sepéti s poetismem a skupinou Devétsil (zal. 1920), kte-
ra sdruZovala avandgardni umélce.

Jifi Frejka vyzkoudel v po&atcich konstruktivistickou
vypravu, akrobacii, a dokonce i filmové promitdni (film
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s Chaplinem). Inspiroval se komedii dell’arte, panto-
mimou a cirkem. Usiloval o syntetické herectvi, zvlasté
vhodné pro revui a dadaisticky humor. Po Zavielové in-
scenaci operety Mikddo (Divadlo na Vinohradech, 1914)
se také on inspiroval japonskym divadlem (Kakasi: Asa-
gao, 1929). Na Narodnim divadle ve 30. letech pod vli-
vem reZiséra Hilara ovlddl velky jevistni prostor a rad
uzival moderni techniky (to¢na, pohyblivy chodnik
aj.). Postupné od poetickych hricek a konverzacek cilil
k vétsi spoletenské aktudlnosti, a dokonce i satite (Aris-
tofanes: Ptdci, Lope de Vega: Vzbourfeni na vsi, Shake-
speare: Julius Caesar, Gogol: Revizor aj.). Ve spolupréci
s E Trostrem a dal§imi modernimi scénografy, experi-
mentoval s divadelnim prostorem a dynamikou herec-
kého projevu. Vnesl do Nérodniho divadla také poetiku
Osvobozeného divadla za pomoci J. Jezka a F. Zelenky.
Za protektoratu v inscenacich Zeské klasiky nebo jako
Plauttv Lisdk Pseudolus a Renc¢tv Cisaftiv mim vytvaiel
basnicky apel, posilujici odpor k okupantim. Spolupra-
coval tehdy zejména s vytvarnikem J. Trnkou a skladate-
lem M. Poncem.

V Méstském divadle na Vinohradech i Komornim di-
vadle 1945-50 vytvofil 17 inscenaci pfevazné klasickych
dél (Moliére, Shakespeare, Gribojedov, Puskin, Shaw aj.)
a v inscenaci Neveuxova Thésea moreplavce (1946) uka-
zal svou pfedstavu bdsnického realismu. Spolupracoval
s dramaturgem K. Krausem a reZijné ovlivnil zvlasté
J. Pleskota a O. Krejéu.

V Hudebnim divadle v Karlin& (1950-52) se pokousel
o hledani novych forem hudebni komedie, ale 1952 byl
dohnén politickymi tlaky k sebevrazdé.

Jindfich Honzl po zku3enostech s recitatnim Dél-
nickym dramatickym sborem pie$el do Osvobozeného
divadla, kde experimentoval v duchu dadaismu a sur-
realismu, pozdéji reziroval revue V+W. 1929-31 piiso-
bil ve Statnim divadle Brné. Hostoval i v ND (Vanéura:
Alchymista, 1932, Martint: Julietta, 1938). Za protekto-
ritu vedl 1939-41 Divadélko pro 99, kde v malém pro-
storu vynalézavé uzival svétlo, diaprojekci, hudbu atd.
Byl i vyznamnym teoretikem. Honzlova reZie vytvarela
antiiluzivni metaforické divadlo, ve kterém dominoval
pohyb s az akrobatickymi ¢i tane¢nimi prvky. Inspiroval
se cirkusovou klauniddou, némou filmovou groteskou,
dzezem i sportem.

Meéla na ného vliv francouzska jakoz i ruskd avantgar-
da (zejména Mejercholdova biomechanika a konstrukti-
vismus). Vysledkem bylo syntetické herectvi uplatiujici
zpév a tanec vedle dal$ich dovednosti ziskanych a roz-
vijenych specidlni prapravou. Herecky projev rozloZeny
na jednotlivé slozky byl zdmérnou soucdsti pohyblivé
inscenalni struktury.

Emil Franti§ek Burian, nejuniverzalnéjsi osobnost
¢eské divadelni avantgardy, byl vyskolen jako zpévak,
hudebnik a skladatel. Po roztrice v Osvobozeném diva-
dle se ptipojil k Frejkovi (divadlo Dada a Moderni studi-
0), u néhoz se uplatnil i jako herec a vyzkousel hudebné
stylizovanou sborovou recitaci —»voiceband. V kabaretu
Cervené eso uplatiiuje svou predstavu politické satiry,
nejvyznamnéjdi jsou viak jeho reZie v divadle D 34-41,
které zaloZil a vedl. Usiloval o synteticky herecky projev
(melodicka stylizace feéi byla inspirovina Jandckovymi
napévky) a objevné interpretoval folklor (Lidové suity,
Vojna aj.). Zde vznikl i —>theatergraph. V povaleéné éfe
obnoveného divadla D, zménéného 1951-55 v Armadni
umélecké divadlo, E. E. Burian pfesel v duchu reZimnich
politickych i estetickych norem k tzv. socialistickému re-
alismu. Moznost navratu k pfedvile¢nym zdrojim na-
znatil v rekonstrukcich byvalych inscenaci i nové, napt.
v inscenacich Romeo a Julie - sen jednoho vézné (1945).
Esther (1946), Ldska, vzdor a smrt (1946), nebo jako au-
tor pivabné jarmareé¢ni Opery z pouti (rezie L. Cechova,
1956).

Ceskd rezie po 1945 vychdzela z realistickych tradic
i antiiluzivniho snazeni avantgardy. V 50. letech u nas
divadelni rezie vlivem tzv. Zdanovovskych norem (dog-
ma socialistického realismu) stagnovala v obavé pfed
tzv. rezisérismem nebo formalismem. Koncem 50. let
navazalo na avantgardu hravosti a metafori¢nosti hnuti
tzv. —>divadel malych forem (Reduta, Rokoko, Semafor,
Divadlo na zdbradli a Paravan, mimo Prahu napt. Vecer-
ni Brno, tstecké Kladivadlo ¢i plzeriska Alfa).

Viid¢imi divadelnimi reZiséry 60. let byli Alfréd Ra-
dok a Otomar Krejca. Radok tihnul k totdlnimu divadlu
a expresivnimu herectvi. Klicem k jeho inscenacim byla
¢asto —»scénickd hudba (vliv E. E Buriana), jeho vr-
cholnd inscenace Upravy Rollandovy Hry o ldsce a smrti
(MDP 1964) méla misty aZ charakter muzikélu - na ku-
katkovém jevidti rozehrdvala akci davu na zvysené gale-
rii, ktery jako publikum shlizel dolt do arény se sdlisty.
Byla strhujicim, aktualnim ptibéhem o zkousce charak-
terd, jiz hrdiny vzdpéti podrobily revolu¢ni udalosti a te-
ror. Nékdy uplatnil v inscenacich i film (stal téZ u zrodu
Laterny magiky, 1958) a pfendsel filmové postupy i do
divadla, napt. montdz, sttih, retrospektivu. Herce provo-
koval k maximalni intenzité a autenticité projevu a po-
méhal mu hudbou. Casto zviditeliioval ptedstavy, sny
a vzpominky postav. Vysledkem bylo basnické uchopeni
reality, vyvoldvajici Cetné asociace, divadlo které pouze
nekopirovalo Zivot, ale dovedlo jej vyjadiit a umocnit
viemi jevidtnimi prostfedky. Do svych filmi naopak
prenddel divadelni prostfedky (Dalekd cesta, Divotvorny
klobouk, Dédecek automobil). V Narodnim filmovém ar-
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chiva se dochovaly n&které filmové dotatky z Radoko-
vych inscenaci.

O. Krej¢a, sdm vynikajici herec, vychdzel z psycholo-
gického realismu, ale spoluprace se scénografem J. Svo-
bodou (s nim pracoval i Radok) ho vedla i k experi-
mentovéni s jevi§tni kinetikou, svétlem, projekci apod.
Z teskych autorti mu byli blizci zejména J. Topol, E. Hru-
bin a M. Kundera (reziroval téZ 1963 pohostinsky Hav-
lovu Zahradni slavnost v Divadle Na zibradli), z cizich
inscenoval W. Shakespeara (Romeo a Julie v ND, 1963)
a pfedeviim mnohokrét hry A. P. Cechova. Zalozenim
Divadla za branou (1965-71) vytvotil scénu, jez dosahla
uznani nejen u nas, ale také v zahrani¢i. Krejéovo diva-
dlo bylo stylizovanym obrazem svéta. Herciv projev byl
uného podFizen detailnimu rezijnimu vedeni, &asto spo-
jenému s pfedehravanim. Aktuélnosti klasiky dosahoval
spi§ objevnym vykladem textu neZ reZijnimi zdsahy. Po-
stavy v maskdch rozehravaly u ného Casto vniténi svét
postav a hudba pomdhala fixovat propracovany jevistni
pohyb. Improvizace neméla vétsinou v jeho inscenacich
misto. Spontdnnost zde byla vidy uréena zdmérem, ob-
raz emoci kontrolovin rozumem, aby bylo dosazeno
jednoty umélecké vypovédi. Cely Zivot usiloval o psy-
chologicky pfistup - proto byl prédvem vyznamendn me-
daili K. S. Stanislavského.

Po 1968, kdy normalizace usilovala o navraceni di-
vadla do totalitné uniformni kultury 50. let, A. Radok
emigroval, Krej¢a po nékolika letech dostal povoleni
pracovat soustavné v ciziné. V ND se pokouseli pokra-
dovat v reZijni praci M. Machdcek a J. Pleskot. Divadla
ve velkych méstech meéla politicky téz§i podminky nez
oblastni scény, kam byvali odsouvdni politicky nepo-
hodlni reziséti (kupfikladu J. Grossman pisobil v Che-
bu a v Hradci Krélové, A. Hajda v Uherském Hradisti,
]. Ka&er v Ostrave). Mladsi kvalitni reZiséfi nemohli vét-
$inou bez vstupu do KSC ptejit do center. Kvalita zfist4-
vala proto spide mimo Prahu, zvlaité pak v autorskych
divadlech (P. Scherhaufer, Z. Pospisil, E. Talsk4, S. Vala,
E. Goldflam, J. Schmid, J. Krofta, M. Schartova, P. Vasi-
¢ek, P. Polak), ve kterych ti ,polozakazani® dokonce né-
kdy hostovali (E. Schorm, J. Kacer, J. Grossman). Proces
reformy, zapocaty v 60. letech, se viak zcela nezastavil,
nybrz jen zpomalil a omezil.

Po prevratu 1989 se J. Grossman vratil do Divadla Na
zébradli (Moliére, Don Juan, 1989, V. Havel, Largo deso-
lato, 1990, a Pokousent, 1992); po jeho smrti zde 1995 aZ
2002 vytvoril kratkou ale uspé$nou éru P. Lébl. O. Krejca
obnovil své divadlo 1990 v ptivodnich prostorech praz-
ské Adrie (Divadlo za branou 1) jako statutdrni divadlo
MK CR. Trpélo extrémné nizkou névitévnosti, presta-
lo byt dotovano 2 zaniklo 1994. Trvale vysokou troveri

produkce Cinoherniho klubu udrzuje nadale L. Smocek,
nové pak mlady M. Ci¢vak.

Do vét3ich divadel vstoupila stfedni a mladsi generace
rezisérd - J. Borna, H. Bure$ovd, M. Docekal, M. Krobot,
M. Lang, R. Lipus, V. Mordvek, J. Nebesky, J. Nekvasil,
J. A. Pitinsky, I. Rajmont, Z. Srba, T. Svoboda ad. P¥ino-
sem byla i hostovani slovenskych reZisérd, napt. J. Bed-
nérika, J. Nvoty, V. Strniska, L. Vajdi¢ky, fadu uspé$nych
inscenaci nastudovala pfedev$im v moravskych diva-
dlech imigrantka z Ruska O. Meleshkina-Smilkové a po
celé CR ¢asto hostujici Sergej Fedotov z uralské Permi.
V opefe se s velkym uspéchem uplatnil navraceny exu-
lant David Radok (syn Alfréda R.) jk

» (Cisaf, J. - Stépanek, F.: Zdklady cinoherni reie, Praha 2000;
Cerny, J.: Otomar Krejéa, Praha 1968; Cerny, F.: Otdzky diva-
delni reZie, Praha 1988; Hedbavny, Z.: Alfréd Radok. Zpriva
0 jednom osudu, Praha 1994; Hofinek, Z.: Divadlo mezi mo-
demnou a postmodemou; Scherhaufer, P.: (itanka z dejin diva-
delnej réZie, 1-2, Bratislava 1998; Vostry, J.: ReZie je umeéni,
Praha 2001.



