SCENOGRAFIE

(od fec. skenografia — uméni dekorovat divadlo; angl.
scenography, franc. scénographie, ném. Biihnenbild) je
pojem odvozeny ze starofeckého skene (budova v poza-
di jevidté) a grafein (ryt, psit). Ve vyznamu vytvarného
teteni jevi§tniho prostoru se zacal uZivat v renesanci.
Pojmenovini scénografie se uZivd i v kinematografii,
v televizi, ve vystavnictvi ad.

Scénografii v pivodnim smyslu se rozumi vytvarnd
stréanka dané inscenace (ztvirnéni prostoru pro hru),
tedy to, co je pfi pfedstaveni v divadelnim prostoru vici
inscenaci intenciondlni (vytvarné aktualizované). Scéno-
grafie formuje prostor —jevisté pro akci, za¢lenuje jeho
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prvky do konkrétniho scénografického fedeni a spolu-
vytvéti vizudlni —slozky divadla - *divadelni prostor,
*divadelni pohyb a *divadelni svétlo. Je soulasti diva-
delniho dila, at se projevuje pouze ucelové, nebo se na
jeho vysledném tvaru podilf rozhodujicim zptisobem. Je
uzitym uménim pouze v tom smyslu, Ze slouzi myslen-
kovému obsahu inscenace, Ze jej vizualizuje, a tomuto
uméleckému zaméru podfizuje estetické a ideové funk-
ce. Vytvarné scénograficky projev se od ¢isté vytvarného
lidi i riznorodosti a fiktivnosti materialu, tvofeného lid-
skym télem, hmotnymi dopliiky, svétlem a pohybem.

Divadelni scénografie je stfechovym pojmem pro
viechny vytvarné slozky inscenace. Zahrnuje fedeni —
scény (v¢etné —osvétleni, —rekvizit, popt. i »loutek)
i »kostymii (v¢etné —>masek a —li¢eni). Scénograficky
névrh je - spolu s textem, partiturou, pohybovym aran-
md a jejich nastudovanim - zdkladni slozkou inscenace.

pp, vp

Definice scénografie osciluje v raznych vyvojovych
etapach mezi dirazem na vytvarné a na divadeln{ funk-
ce. S tim souvisi i jeji pojmenovani - od antické skene
a renesan¢ni scenae k divadelni dekoraci 19. stoleti, je-
vi§tnimu ¢i scénickému vytvarnictvi prvni pilky 20.

stoleti. U nds (a v zemich byvalého sovétského bloku)
se od 60. let 20. stoleti ustdlil vyraz scénografie, ktery se
snaZ{ obséhnout uméleckou jednotu reZie, scény, kosty-
mu a masky. Uréuji ji obsahové vlastnosti, které odli$ujf
dilo scénografické od ¢&isté vytvarného: zvldstni, jind nez
vytvarnd pfedstavivost, zvldstni schopnost tvorby atmo-
sféry a zvla§tni smysl pro vyjadfeni nevytvarné my$len-
ky. Scénografie zahrnuje vymezeni proporci, barevnosti
a vybaveni prostoru pro divadelni akci, architektonic-
kou tpravu hraciho prostoru (véetné vztahu k hledisti),
viechny promény tohoto prostoru, svétlo a divadelni
techniku. Divadelni scénografie je produkt tymové pré-
ce, spole¢né ucastenstvi na vysledku podnécuje a inspi-
ruje artefakt, ktery existuje jen v neustdlych proméndch
v tase. Scénografie je pfedpokladem i dopliikem herecké
akce, umocriuje ji a zprostfedkovdvd kontakt herce a di-
véika. Projevuje se prizdnym prostorem i manyristickou
plnosti a je implicitné pfitomna v kazdém divadelnim
piedstaveni.

Princip skenografie existoval uZz v feckém divadle
(napt. Agatharchos ze Samu vytvotil kolem 450 pt. n. 1.
pro Aischylovy tragédie scénické malby a zasadil je do
organizovaného prostoru pro hru), feckd i fimskd antika
znala bohaté vybavend proskénia i pfepychové dekora-
ce. Divadlo stfedovéku neznd ani pevnou budovu, ani
architektonicky navrieny jevidtni prostor (—mystéria
se odehravala v kostelech a na ndméstich). Spis fimské-
ho architekta Vitruvia (88-26 pi. n. L), objeveny znova
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1414, ovlivnil architekturu i scénografii renesance, pte-
dev$im déleni scény na tragickou, komickou a satyr-
skou. Vznikly umélé atvary: *simultdnni scéna (nékolik
hracich ploch situovanych nad ¢i vedle sebe), *terentiov-
ské jevisté se systémem *mansionii (koje se zaclonkami
a jmény dramatickych hrdind na supraporté).

V renesanci vrcholilo stylizované zobrazeni reality,
kdy se divadelni uméni definovalo jako celek sloZzeny
z mnoha obori. Ze stile niro¢néjiich inscenalnich di-
vodu byly vyhledavany atraktivni inscena¢ni prostory
v budovéch profénnich i cirkevnich, aby posléze zno-
va vznikla —divadelni architektura. Principy jevi$tni
malby vypracovali Baldassare Peruzzi (jeden z prvnich
scénografil pracujicich na zadtku 16. stoleti s perspek-
tivou) a jeho Z4k Sebastiano Serlio, jehoZ prace Regole
generali di Architettura (1545), pfedeviim pasdZ o per-
spektivé, ovlivnila vyvoj scénografie na staleti. Prvni
pokusy o kulisovy systém zavrieny prospektem (Ferrara
1508) se omezily po antickém vzoru na tfi zikladni typy
- na scénu pro tragédii, komedii a satyrské drama. Bo-
hat$i zmény lokalit umoznil az systém oto¢nych *telari
od 1589 (oto¢né trojboké jehlany s razné pomalovany-
mi stranami). 1641 jej z Italie do Némecka pfenesl Josef
Furttenbach.

Tluzi prostorové hloubky, kterou inspiroval vynilez
perspektivy, rozvinulo baroko. Bernardo Buontalenti do-
plnil telari platénymi sténami, kulisy v klasickém smyslu
poprvé podepsal Giovan Battista Aleotti (Teatro Farnese
v Parmé, 1618) a k dokonalosti a obecné zndmosti v ev-
ropském regionu dovedl Giacomo Torelli (1647 poprvé
mimo Itdlii, v PafiZi v divadle Petit Bourbon). Paralelné
se vyvijel typ divadla, pracujiciho s minimdlnimi pro-
sttedky: alzbétinské divadlo s typem simultanniho jevi3-
té bez dekoraci, »>ko¢ovné divadlo.

Vrcholy scénografie v ¢eském prostoru se kryji s vr-
choly evropského uméni a v minulosti souvisely s posta-
venim Prahy jako sidelniho mésta habsburské monar-
chie. V 16. stoleti zde byl pofadatelem slavnosti cisaiské-
ho dvora G. Arcimboldo: ndvrhy jeho kostymu vytvé-
fely stylizaci hlavy a pfihodnym atributem z tane¢nika
manyristicky artefakt. 1617 zaZila Praha na slavnosti
Ceskych stavil prvni *proménové jevisté severné od Alp.
Predstaveni s titulem Zjeveni dionyské realizovalo pro-
mény dekoraci odklopnymi dily, zndzortiujicimi oblaka.

V 17. stoleti ovlddl divadelni Evropu rod Burnacini
(Giovanni a Lodovico Ottavio) a rodina Galli-Bibienm:
Ferdinando vynalezl posunutim centrilni osy perspek-
tivu ,,per angolo” (pfes roh), jeho syn Giuseppe ji zdoko-
nalil, takZe bylo mozno situovat na jeviité i polygonaln{
systémy dovolujici pohledy za roh, a 1723 postavil pro
slavnost korunovace cisafe Karla VI. ¢eskym kralem die-

vénou divadelni budovu, kterou vybavil dekoracemi pro
operu Johanna Josefa Fuxe Costanza e Fortezza. V 80.
letech 18. stoleti vstoupila Praha do evropské divadelni
historie stavbou Nostitzova divadla (dne¥ni Stavovskeé),
pro néz vytvoftil 1782 dekorace Josef Platzer, jeden z ev-
ropskych dekoratéra pfechodu od barokni dekorace ke
klasicistni. Ve Francii zavadi klasicistni dekoraci Jean
Nicolas Servandoni, od néhoZ ji v némecké oblasti pte-
jimé rodina Quagliti a v Anglii Alsasan Philippe Jacques
de Loutherbourg. V 90. letech v Praze pobyval architekt
J. A. Breysig, pozdéjsi stavitel divadla v Krdlovci a autor
rukovéti o scénografii, jeji funkci a formé (Szenographie
oder Biihnengemdihlde des Konigsberger neuen Schauspie-
Ihauses, Konigsberg 1808).

Na za¢itku 19. stoleti zdiiraznil architekt a malif Karl
Friedrich Schinkel, spolupracovnik berlinského divadla
Schauspielhaus, architektonické prvky proti iluzivnimu
malifskému plisobeni — pokusil se zkratit hraci prostor
a ponechat jen prvni dvé fady kulis. PoZadavek realis-
mu, prosazujici se v pribéhu celého stoleti, prosadil az
v posledni tfetiné kniZe Georg II. von Meiningen. Pre-
nesl principy historizujici malby do divadelni dekorace,
odklonil se od klasicistni symetrie kulisové dekorace.
Pro interiéry poZadoval uzavienou mistnost, pro exteri-
éry asymetricky ¢lenénou kompozici scény. Jeho navrhy
realizovala firma b#i Briickneni v Koburgu.

S novou jeviétni technikou, elektrickym osvétlenim,
tonou a propadly za¢ind moderni etapa scénografie,
na jejimz zacétku stali Adolph Appia a Edward Gordon
Craig. Scénografické tvaroslovi dohdni malifstvi, obje-
vuje se zkratka, stylizace, restrikce (Appia), abstraktni
tvar (Craig). V 90. letech 19. stoleti zacali evropsti rezi-
séfi oslovovat ndzorové blizké vytvarné umélce - volba
scénografa podle vytvarného rukopisu je jednim z nej-
vyznamnéjsich pocini. 1914 i K. H. Hilar odmitl fe-
meslnou dekoraci, oteviel jevi§tni prostor Zivé tvorbé
a nazfel umélecké ambice scénografie jako nezbytné pro
inscenalni vysledek. V Eeskych zemich se stali zaklada-
teli moderniho scénografického tvaru architekti a malifi
(z nejvyraznéjdich Vlastislav Hofman, Bedfich Feuer-
stein, Jiti Kroha Josef Capek a Frantidek Kysela). Klasicky
kulisovy systém, ktery zcela neopustili, obohatili vlast-
nim vytvarnym nézorem pod vlivem praci Appiovych,
Craigovych a moderni soudobé architektury. Navic za-
sahly scénografii kubismus, expresionismus, futurismus,
a abstrakce, na ¢eské avantgardé se podepsaly predeviim
konstruktivismus a surrealismus. Vytvarny rukopis ma-
nifestoval slohovym citénim jednotu inscena¢niho sty-
lu. Soucasné s tviiref ctizadosti scénografie rostly i jeji
emancipa¢ni tendence v usili petrifikovat inscenaci jako
homogenni artefakt rovnocenny volné vytvarné tvorbé.
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razové prostiedky a inspiruje i ostatni divadlo. Moderni{
loutkéfskou scénografii zaklddali Frantidek Vitek, Petr
Matasek, Pavel Kalfus a Alois Tomanek ad.

Koncem 80. let se objevuji prvni formalni navraty
k minulosti: k iluzi malovanych dekoraci, kadirovanych
materiali —~ k postuptum avantgardou i akéni scénografii
zatracovanym. Abstrahujici stylizace 60. let i naslednd
tzv. chuda poetika ustupuji provokativni volnosti vyra-
zovych prostfedkt posledni doby, manifestované stile
Castéji koldzi citaci historickych scénografickych slohu.
Takto postupuje David Marek ve scénografii ke Trem se-
straém (divadlo Komedie, 1996, rezie M. Docekal) a pro
kazdé jednani voli jiny obraz, podobné Jan Hubinek ve
scénografii k Shakespearové Veceru tfikrdlovém (Hradec
Krélové, 1999, rezie M. Docekal). Postmoderni ,klipo-
vou kulturu® zacal uplatiiovat Daniel Dvofdk (Opera
furore a Opera Mozart), vyuZiva v jedné inscenaci vyra-
zovych prostfedki riznych scénografickych kultur. Ces-
tu od estetiky o8klivosti k akcentované artistnimu tvaru
i cestu miseni slohd nastoupil reZisér Vladimir Moravek
(ptedeviim scénografové Martin Ondrus, Martin Cho-
cholousek). SloZity celek svych inscenaci propojoval
zkratkovitym grotesknim detailem reZisér Petr Lébl,
syntetik, ktery vétdinou navrhoval ke svym reZiim scé-
nografii sim. Na principu surrealismu se pokousel do-
stat do pevné struktury inscenace spontdnni imaginaci
a zdzra¢nou nahodu.

Scénografie pocatku 3. tisiciletise vyznacuje predeviim
slohovou libovolnosti a mnozstvim vytvarnych vrstev,
které se pokouseji vyjadrit relativitu sou¢asnosti. vp
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