
SC~NOGRAFIE 
(od iec. skenograja - umeni dekorovat divado; angl. 
scenography, franc. scknographie, d m .  Biihnenbild) je 
pojem odvozeny ze starofeckkho skene (budova v poza- 
di jeviSt6) a grafein (rjrt, psat). Ve v);znamu w a r n e h o  
feieni jeviStniho prostoru se zatal uiivat v renesanci. 
Pojmenovani scknografie se uiiva i v kinematografii, 
v televizi, ve vjrstavnictvi ad. 

Scenografii v pdvodnim smyslu se rozumi w a r n 8  
strinka dane inscenace (ztv9rneni prostoru pro hru), 
tedy to, co je pfi piedstaveni v divadelnim prostoru d t i  
inscenaci intencionhlni ( w a r n 6  aktualizovank). Sceno- 
grafie formuje prostor +jeviStl! pro akci, zatleiiuje jeho 

prvky do konkretniho scenografickeho feleni a spolu- 
vytvafi vizuilni +sloiky divadla - *divadelni prostor, 
*divadelni pohyb a *divadelni sv2tlo. Je soutasti diva- 
delniho dila, at' se projevuje pouze utelove, neb0 se na 
jeho vjrslednem tvaru podili rozhodujicim zpkobem. Je 
utitfm umenim pouze v tom smyslu, ie  slouii myglen- 
kovkmu obsahu inscenace, te jej vizualizuje, a tomuto 
umeleckemu z h e r u  podfizuje estetickk a ideove funk- 
ce. Vftvarne scknografickjr projev se od tist6 warnkho  
liSi i rdznorodosti a fiktivnosti materiilu, tvofenkho lid- 
s l jm telem, hmotnfmi dopliiky, svetlem a pohybem. 

Divadelni scenografie je stfechovjm pojmem pro 
vSechny w a r n 6  sloiky inscenace. Zahrnuje feleni + 
sceny (vtetne +osvetleni, +rehizit, popf: i +lout&) 
i +kostfmfi (vtetnl! +masek a +liteni). Scknograficv 
navrh je - spolu s textem, partiturou, pohyboyh arant- 
ma a jejich nastudovhim - zakladni sloikou inscenace. 

Definice scknografie osciluje v rdznjrch v)irojovfch 
etapkh mezi ddrazem na w a r n 6  a na divadelni funk- 
ce. S tim souvisi i jeji pojmenovani - od antickk skene 
a renesantni scenae k divadelni dekoraci 19. stoleti, je- 
viStnimu t i  scenickimu warnic tv i  prvni p w  20. 
stoleti. U nas (a v zemich bfvaleho sovetskkho bloku) 
se od 60. let 20. stoleti ustail vfraz scknografie, kteQ se 
snaii obsahnout umeleckou jednotu retie, sckny, kostjr- 
mu a masky. Urtuji ji obsahovi vlastnosti, kterk odliSuji 
dilo scenograficki od tistl! warnkho:  zvlbStni, jina net 
w a r n 8  pfedstavivost, zvllStni schopnost tvorby atmo- 
sfkry a zvlaStni smysl pro vyjidfeni nev);tvarnk mylilen- 
ky. Scknografie zahrnuje vyrnezeni proporci, barevnosti 
a vybaveni prostoru pro divadelni akci, architektonic- 
kou upravu hraciho prostoru (vtetne vztahu k hledisti), 
vSechny promeny tohoto prostoru, svetlo a divadelni 
techniku. Divadelni scknografie je produkt t)imovk pra- 
ce, spoletnk utastenstvi na vjlsledku podnecuje a inspi- 

_ ruje artefakt, ktery existuje jen v neustilych promenhch 
v tase. Scknografie je pfedpokladem i doplhkem heredre 
akce, umociiuje ji a zprostfedkovdva kontakt herce a di- 
vdka. Projevuje se prazdnjln prostorem i manfristickou 
plnosti a je implicitne pfitomna v kafdkm divadelnim 
pfedstaveni. 

Princip skenograje existoval u i  v feckkm divadle 
(nap?. Agatharchos ze Samu vytvofil kolem 450 pf. n. 1. 
pro Aischylovy tragidie scknickk malby a zasadil je do 
organizovaneho prostoru pro hru), fecka i fimska antika 
znala bohate vybavena proskenia i piepychovk dekora- 
ce. Divadlo stiedoveku nezna ani pevnou budovu, ani 
architektonicky navrtenjr jeviStni prostor (+mysteria 
se odehravala v kostelech a na namestich). Spis fimskk- 
ho architekta Vitruvia (88-26 pf. n. I.), objevenjr znova 



1414, ovlivnil architekturu i scknografii renesance, pfe- 
devSim deleni sceny na tragickou, komickou a satyr- 
skou. Vznikly umelk utvary: *simultdnnisckna (nekolik 
hracich ploch situovanjrch nad ti  vedle sebe), *terentiov- 
skk jeviSt2 se systkmem *mansionii (k6je se zaclonkami 
a jmkny dramatickjrch hrdinb na supraporte). 

V renesanci vrcholilo stylizovank zobrazeni reality, 
kdy se divadelni umeni definovalo jako celek sloienjr 
z mnoha obord. Ze stile nkotnejSich inscenatnich dd- 
vodd byly vyhledavany atraktivni inscenatni prostory 
v budovhch profhnnich i cirkevnich, aby poslkze zno- 
va vznikla +divadelni architektura. Principy jeviStni 
malby vypracovali Baldassare Peruzzi (jeden z prvnich 
scknogr& pracujicich na zatatku 16. stoleti s perspek- 
tivou) a jeho iAk Sebastiano Serlio, jehoi prke Regole 
generali di Architettura (1545), pfedevSim pasif o per- 
spektive, ovlivnila vjrvoj scknografie na staleti. Prvni 
pokusy o kulisovjr systkm zavrSenjr prospektem (Ferrara 
1508) se omezily po antickkm vzoru na tii zhkladni typy 
- na scknu pro tragkdii, komedii a satyrskk drama. Bo- 
hatSi zmeny lokalit umoinil a t  systkm ototnjrch *telari 
od 1589 (ototne trojbokk jehlany s rdzne pomalovanjr- 
mi stranami). 1641 jej z Itilie do Nemecka pfenesl Josef 
Furttenbach. 

Iluzi prostorove hloubky, kterou inspiroval vynalez 
perspektivy, rozvinulo baroko. Bernardo Buontalenti do- 
plnil telari plitlinfmi sthami, kulisy v klasickkm smyslu 
poprvk podepsal Giovan Battista Aleotti (Teatro Farnese 
v Parme, 1618) a k dokonalosti a obecnk znimosti v ev- 
ropskkm regionu dovedl Giacomo Torelli (1647 p o p ~ k  
mimo Itdii, v Pafiii v divadle Petit Bourbon). Paralelne 
se vyvijel typ divadla, pracujiciho s minimalnimi pro- 
stiedky: alibetinskk divadlo s typem simultbniho jeviS- 
te bez dekoraci, +kotovnk divadlo. 

Vrcholy scknografie v teskkm prostoru se kryli s vr- 
choly evropskkho umeni a v minulosti souvisely s posta- 
venim Prahy jako sidelniho mesta habsburskk monar- 
chie. V 16. stoleti zde by1 poiadatelem slavnosti cisafskk- 
ho dvora G. Arcimboldo: nhrhy jeho kost$md vytva- 
fely stylizaci hlavy a pfihodnfm atributem z tanetnika 
manfristickjr artefakt. 1617 zaiila Praha na slavnosti 
teskjrch s t a ~  prvni *prom2novk jeviSt2 severne od Alp. 
Piedstaveni s titulem Zjeveni dionyske' realizovalo pro- 
meny dekoraci odklopnfmi dily, znlzoriiujicimi oblaka. 

V 17. stoleti ovladl divadelni Evropu rod Burnacini 
(Giovanni a Lodovico Ottavio) a rodina Galli-Bibienb: 
Ferdinand0 vynalezl posunutim centrani osy perspek- 
tivu ,,per angolo" (pies roh), jeho syn Giuseppe ji zdoko- 
nalil, takie bylo moino situovat na jeviSt6 i polygonllni 
systkmy dovolujici pohledy za roh, a 1723 postavil pro 
slavnost korunovacr cisafe Karla VI. t e s m  kralem dfe- 

venou divadelni budovu, kterou vybavil dekoracemi pro 
operu Johanna Josefa Fuxe Costanza e Fortezza. V 80. 
letech 18. stoleti vstoupila Praha do evropskk divadelni 
historie stavbou Nostitzova divadla (dneSni Stavovskk), 
pro nef vytvoiil 1782 dekorace Josef Platzer, jeden z ev- 
ropskjrch dekoratkrd piechodu od barokni dekorace ke 
klasicistni. Ve Francii zavhdi klasicistni dekoraci Jean 
Nicolas Se~andoni,  od nehoi ji v nemeckk oblasti pfe- 
jima rodina Quaglid a v Anglii Alsasan Philippe Jacques 
de Loutherbourg. V 90. letech v Praze pobjrval architekt 
J. A. Breysig, pozd8jSi stavitel divadla v Krdovci a autor 
rukoveti o scknografii, jeji funkci a form6 (Szenographie 
oder Biihnengemahlde des Konigsberger neuen Schauspie- 
lhauses, Konigsberg 1808). 

Na zatatku 19. stoleti zddraznil architekt a malif Karl 
Friedrich Schinkel, spolupracovnik berlinskkho divadla 
Schauspielhaus, architektonickk p ~ k y  proti iluzivnimu 
maliiskkmu pdsobeni - pokusil se zkrhtit hraci prostor 
a ponechat jen prvni dv6 fady kulis. Poiadavek realis- 
mu, prosazujici se v prdbehu celkho stoleti, prosadil a5 
v posledni tfetine knife Georg 11. von Meiningen. Pie- 
nesl principy historizujici malby do divadelni dekorace, 
odklonil se od klasicistni symetrie kulisovk dekorace. 
Pro interikry pofadoval uzavfenou mistnost, pro exteri- 
kry asymetricky tlenenou kompozici sckny. Jeho nhvrhy 
realizovala firma bii Briicknerb v Koburgu. 

S novou jeviStni technikou, elektr icm osvgtlenim, 
totnou a propadly zatina moderni etapa scknografie, 
na jejimi zathtku stili Adolph Appia a Edward Gordon 
Craig. Scknografickk tvaroslovi dohani maliistvi, obje- 
vuje se zkratka, stylizace, restrikce (Appia), abstraktni 
tvar (Craig). V 90. letech 19. stoleti zatali evropSti reii- 
skii oslovovat nhzorove blizkk vfbarnk umelce - volba 
scknografa podle w a r n k h o  rukopisu je jednim z nej- 
jrznamnejSich potind. 1914 i K. H. Hilar odmitl fe- 
meslnou dekoraci, otevfel jeviStni prostor tivk tvorbe 
a nazfel umeleckk ambice scknografie jako nezbytnk pro 
inscenatni vjrsledek. V teskjrch zemich se stali zaklada- 
teli moderniho scknografickeho tvaru architekti a malifi 
(z nej*azngjSich Vlastislav Hofman, Bediich Feuer- 
stein, Jiii Kroha ~osef Capek a FrantiSek Kysela). Klasickjr 
kulisovjr systkm, kte j zcela neopustili, obohatili vlast- 
nim vftvarnjm nizorem pod vlivem praci Appiovjrch, 
Craigovjrch a moderni soudobk architektury. Navic za- 
sahly scknografii kubismus, expresionismus, futurismus, 
a abstrakce, na teskk avantgarde se podepsaly pfedevSim 
konstruktivismus a surrealismus. Vjtvarnjr rukopis ma- 
nifestoval slohovfm citenim jednotu inscenatniho sty- 
lu. Soutasne s M r t i  ctitadosti scknografie rostly i jeji 
emancipatni tendence v usili petrifikovat inscenaci jako 
homogenni artefakt rovnocennjr volnk w a r n 6  tvorbe. 
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razovk prostfedky a inspiruje i ostatni divadlo. Moderni 
loutkafskou scknografii zakladali FrantiSek Vitek, Petr 
Matasek, Pave1 Kalfus a Alois Tomanek ad. 

Koncem 80. let se objevuji prvni formalni navraty 
k minulosti: k iluzi malovanych dekoraci, kaSirovanjrch 
materiald - k postupdm avantgardou i aktni scknografii 
zatracovanfm. Abstrahujici stylizace 60. let i nasledna 
tzv. chuda poetika ustupuji provokativni volnosti *a- 
zovjrch prostkedkd posledni doby manifestovank stde 
tasteji kolaii citaci historickfch scknografickfch slohd. 
Takto postupuje David Marek ve scknografii ke Tt'em se- 
stram (divadlo Komedie, 1996, reiie M. Dotekal) a pro 
kaidk jednani voli jiny obraz, podobne Jan Hubinek ve 
scknografii k Shakespearove Veteru tt'ikralovim (Hradec 
Kralovk, 1999, reiie M. Dotekal). Postmoderni ,,klipo- 
vou kulturu" zatal uplathovat Daniel Dvofak (Opera 
furore a Opera Mozart), vyuiiva v jednk inscenaci *a- 
zovjrch prostfedkd rdznjrch scknografickfch kultur. Ces- 
tu od estetiky oSklivosti k akcentovane artistnimu tvaru 
i cestu miseni slohd nastoupil reiiskr Vladimir Moravek 
(pfedevSim scknografovk Martin OndruS, Martin Cho- 
cholouSek). Sloiitjr celek svjrch inscenaci propojoval 
zkratkovi* grotesknim detailem reiiskr Petr Lkbl, 
syntetik, ktery v6tSinou navrhoval ke svj.m reiiim sce- 
nografii d m .  Na principu surrealismu se pokouSel do- 
stat do pevnk struktury inscenace spontanni imaginaci 
a zazratnou nahodu. 

Scknografie potatku 3. tisicileti sevyznatuje pfedevSim 
slohovou libovolnosti a mnoistvim Warnjrch vrstev, 
kterk se pokouSeji vyjadfit relativitu soutasnosti. vp 
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