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Hleddni zapomenuteho iazyka l.

Text: Jozef Gseres

Kdykoli jsem eetl n5jakdho autora, vZdycky jsem pod slovy rychle vystihl ndpdv,

u kaZdeho autora jin!, a pii etenijsem se ho nev1domky dr2el,

zrychloval isem a zpomaloval melodii nebo ji i pferu\oval, abych zachytil jeji rytmus a spdd,

tak iak to ilovdk ddld, kdyi zplvit a podle rytmu ndpdvu ndkdy dlouho 6ekd, nei slovo doiekne. (Marcel Proust)

STROJE NA ZRUSENI CASU

,,Neni a nikde nebyla lidskd pospo/itost bez vyprdvdnf; vyprdvdnf je
mezindrodnf, nadiasov1, transkulturnf , vyprrivdnfje prostd zde jako
sdm Zivot," napsal kdysi znitmy semiolog Roland Barthes. (Barthes
20O2:9) Jeho nem6n6 proslull i  kolega, ortodoxn6 strukturalistickyT
antropolog Claude L6vi-Strauss, rozvinul tuto zddnliv6 lapiddrni tezi
do pronikav6 a komplexni analytiky mytologick6 narace, jejiZ neod-
myslitelnou sou66st( vldy byla hudebnf tvorba, kter6 je tak6 piltomnd
ve v5ech typech lidsk6 spolednosti. Mlitus i hudbu lze proto nahlfZet
jako antropologicke konstanty. V L6vi-Straussov6 poetick6 formula-
cijsou Io,,dvd sesfry zplozend jazykem, ktere se odlouiily a kaZdd se
vydala jinim smdrem - tak jako se v mytologii jedna postava vydd na
sever, druhd na jih, a jii se nikdy nepotkaji."Zat(mco prvnf sestra se
ubirala do sv6ta v17znam0, druha dojela do sv6ta zvuk0.

Ze strukturSln6-komunikadniho hlediska piirovnal L6vi-strauss
myitus i hudebnf dilo k dirigentovi orchestru, ,,jehoL mlienlivlmi 06in-
kujicfmi jsou posluchaii". (L6vi-Strauss 2006: 30) Ob6 piibuzn6 formy,
a6koli u posluchalt ,,vyuZfvajf spolednich duSevnich struktur", (L6vi-
Strauss 2006: 40), 6eho2 si vSimnul j iZ Baudelaire, jsou v5ak piece jen
rozdilnf. ,,Myty nemaji autora: jakmile zainou bit vnimdny jako myty,
bez ohledu na svIj skuteiny pttvod, existujf pouze vtdleny do tradice.
KdyZ se mytus vyprdvf, individudlni posluchaii pfijfmajf sddleni, kte-
16 vlastnd nepiichdzi odnikud; proto se mu take piipisuje nadpiiroze-
nii pIvod. Je tedy pochopiteln1, Ze jednota mftu je promftdna do vir-
tudlnfho ohniska kdesi za vddomlm vnfmdnfm posluchaie, a mftus
zatlm posluchadem jen pronik6, aZ do bodu, v ndmZ energie, jiZ vyza-
iuje, bude strdvena 1silfm vynaloZenlm na nevddome piepracovdnf,
ktere piedtfm zaeal vyvfjet." (L6vi-Strauss 2006: 31) Ment6lni podmin-
ky hudebni tvorby jsou podle L6vi-Strausse mnohem hlubSi a sloZit6j-
5i. ,,Av*ak skuteinosf, " p[Se, ,,2e hudba je jazyk, pomocf ndhoZ jsou
vypracovdna sddlenf, z nichZ alesport ndkterd chdpe velikdt vdt\ina, zatim-
co jenom nepatrnd menSina je dok62e vyprodukovat, a 2e ze v\ech
jazykl pouze tento spojuje protikladn6 vlastnosti spoiivajfcf v tom,
Ze je zdrovefi srozumitelnl i nepieloZiteln!, iini z tvIrce hudby bytost
podobnou bohitm a z hudby sam6 nejhlub1f tajemstvi humanitnfch
vdd, na n62 tyto vddy nardZejf, tajemstvf, jeZ stieZf klii k jejich pokro-
ku." (L6vi-Strauss 2006: 31)

A tiebaZe proces naslouchdni mlitickfm piibeh0m v aliter6rnich
spoledenstvich nelze ztotoZhovat s procesem hudebni komunikace
v kultuie s konvencionalizovanlim sv6tem um6ni, u obou temporSln6
organ izovaniich sym bol icklich forem jsme svdd ky,, dv ojih o ko nti n u a:
jednoho vndj5iho, jehoZ l6tka sestdvd v jednom piipadd z okolnos-
t( historicklich nebo za historick1 povaZovanych, tvoiicich teoretic-
ky nekoneinou iadu, z ni2 si ka1de spo/einost vybere jist6 mnoZstvi
relevantnich uddlostl, a vytvdif tak sv6 m:ityive druhem piipadd z rov-
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n62 nekoneine iady fyzicky realizovanfch zvukI, z nfZ si kaZdy hude
nisystem vybfrii svou stupnici. Druhe kontinuum je povahy vnitinf.
Nachdzise v pos/uchaiovd psychofyziologickem iase, jehoL einite-
16 jsou velmi sloZiti: patff k nim periodicita mozkovlich vln a organic-
klch rytml, rozsah pamdti a schopnosf sousf/eddni. Zejmena aspek
neuropsychick6 nechdvd mytologie pisobit delkou vyprdvdnf, opakc
vdnfm motivl a ostatnimi formami opakovdnl a paralel, kter6 - md-li
v nich posluchai sprdvnd orientovat - vyZadujt', aby jeho mysltakfiki
jic prochazela pole pilbdhu sem tam, jak se pfed nim piibdh postupt
rozviji. Io v5e platf rovn62 o hudb6." (L6vi-Strauss 2006:29) Zkrltka
hudba a mlitus maji schopnost vytrhnout sv6 posluchade z redlnd p
nouciho ireversibilnlho dasov6ho rdmce a vnutit jim zdani jin6ho, su
jektivniho plynuti dasu: ,,jako by hudba i mytologie potiebovaly ias j
proto, aby jej popiely. Obd jsou totiZ jafiimisi stroji na zruSenf iasu."
(L6vi-Strauss 2006: 28) eas mlitu je cyklickyT, ahistorickyT, jeho mimo
dasovost je ddna povahou piib6hu, jeLvypril l , i  povahou sv6ho jaz
ka nespoutan6ho lingvistick,im zikladem, na n6mZ se rozvijf. Hudbr
ovlivhuje vnimdni dasu piedev5im svou vnitini metrorytmickou struk
turou.

VZPOM1NANI NA HUDEBNI VETU

Neni divu, Ze jeden z nejvlistiZnej5fch opis0 psychologick6ho
a estetick6ho p0sobeni hudby nach6z( L6vi-Strauss v prvnim dilu
Proustova Hleddnf ztracen6ho iasu, v dSrsti nazvan6 Swannova l6s-
ka. Yyprav66 Marcel zde li6(, jak je jeho piitel Charles Swann okouz-
len t6ny son5ty pro klavfr a housle od skladatele Vinteuila, kterli byl
vliplodem spisovatelovy fikce. Z hudebn6-estetick6ho hlediska je pr
nikav6 Proustova analyza Swannovy percepce sm6sici kategorialnih
apardtu psycholog icko-fenomenolog ick6 esteti ky, tvarov6 psycholo.
gie, hanslickovsk6ho formalismu a s6mantick6 interpretace:

,,Ale v jist6 chvfli, aniZ mohl jasnd rozeznat obraz a pojmenovat,
co se mu lfbf, snaZil se, ndhle okouzlen, zachytit hudebnivdtu nebo
harmonii - nevdddlto sdm -, kterd prchala a otvirala mu Sfieji duSi,
jako ndkterd vInd rttZf, kolujici ve vlhk6m podveiernfm vzduchu, maj
schopnost roz*iiit na5e chifpf. Snad prdvd proto,2e nemdl hudebni
vzd6l6nf, mohl zakou\et dojem tak zmateny, pfesto v\ak jeden z tdch
kter6 jsou moZnd jedind eisi.F. hudebni, bezrozmdrn6, zcela plvodn(
nepievoditeln6 do jinych rovin dojml. Dojem toho druhu je na oka-
mZik takilkajic sine materia. Ton1r, kter6 slyifme, patrnd uZ sm\iujf
k tomu, aby podle svd vli*ky a kvantity pokryly pfed naSima odima pl,
chy rhznlch rozmdrI, aby rysovaly arabesky a ddvaly ndm pocity Sife
0tlosti, stdlosti, rozmaru. Ale tony zanikajf , neZ se v nds tyto pocity
dostateCnd zformujf, aby nebyly zatopeny novlmi pocity, vzbuzovany
mi tony pozdejSfmi nebo i souiasnlimi. A ten dojem by i naddle zasti.
ral svou sp$vavostf a mizenim sotva rozeznateln1 motivy, kter6 se
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ndho vynoiujf, aby se okamiitd zas potopily a ztratily, zndme jedind
poZitkem, kterf pfin6Sejl, nepopsateln6, nezapamatovatel-

, nepojmenovateln6, nevyjddfiteln6, nebft toho, Ze pamdt, podob-
ddlnlku budujfcfmu uprostied proudu pevnd zdklady, zhotovuje pro
faksimile tdch prchavlch vdt, dovolujfci ndm srovndvat je s tdmi,

po nich ndsleduj| a rozli*ovat je." (Proust 1979: 199)
Literdrni f ikce zde slovy artikuluje jedinedn6 pocity z toho, co lze

jnd slovy artikulovat jenom st6Zi a na rikor estetick6 ridinnos-
Jeden druh um6leck6ho symbolismu nahrazuje j inii, protoZe diskur-

vlipovdd' je zde omezen6: uTam, kde jsou slova nejasn6," napsa-
kdysi Susanne K. Langerov6, ,,zjevuje se hudba, protoie nejenZe

mft obsah, ale t62 sama m02e bft pominutelnou hrou obsahI.
artikulovat pocity bez toho, aby se na nd pevnd vdzala." (Lan-

1993: 243-4) Jedna z klitov,fch ot6zek pro na5e fvahy tudiZ
i: M0Ze exaktni v6dec svou verbdlni interpretacf z62iLkt z poslou-

hudby adekv6tn6 komunikovat estetickd poselstvi tak, aby jeho
nebyl ochuzen o dojmy, je2by pro7,ivaljako (realnyi nebo vir-

nf) posluchad, jak to dokdzal spisovatel Proust? Etnolog L6vi-
ss to dok6zal a dokirzali to t6Z nekteii dal5i myslitel6 - tieba

citovanI Roland Barthes a Susanne K. Langerov6 anebo pozd6-
Gilles Deleuze s F6lixem Guattarim - aniZ by jejich sd6leni upadla

povrchnf deskripce, lacin6 'dojmologie' di vypr6zdn6n6 frazeolo-
. V5ichni jmenovani tot iZ na5l i  vyv6Zen! 'kompromis' mezi diskur-
lm a nediskursivnim typem symbolismu, mdme-li pouZft Langero-

rozd6lenI symbolickfch forem. Jazyk, jejZ uvedeni myslitel6 pouZil i
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k1i; jejich erudovand pojednani jsou prostd ,,vyprdvdni jako s6m Zivot".
A takovd byla vZdy i hudebnf nebo hudbou podn6covan6 narace.

Proustova hudebni obsese je dobie znfima, dflo skladatele Vinteui-
la m6lo ziejm6 sv0j reSlnli prototyp v n6kter6m z d6l jeho oblibenc0 -

C6sara Francka, Camilla Saint-Sadnse anebo Gabriela Faur6ho. At uZ
byl 'autorem' Vinteuilovy Sondty pro housle a klavir, jejiZ jedind v6ta
dokinala v5emocn6 ovlddnout Swannovo v6domi, kteryikoliv z nich,
obdivuhodn6 je, Ze to dokdzala d6lat opakovan6, prostiednictvfm
vzpomindni. Swann, hudebnd nevzd6l6n, diive neZ zjisti l  jm6no auto-
ra, si totiZ dojimav6 Andante nejenom pamatoval, ale 0porn6 se snaZil
vybavit si po pam6ti jeho fdinky:

,,A tak jakmile pominula sladkost Swannova vjemu, pamdf mu bez
me1kdnf dodala jeho struiny, provizornf pfepis, na ndjZ se mohl podi-
vat, zatfmco skladba pokraiovala, takZe kdyZ se t!2 dojem ndhle vr6-
til, nebyl jiZ nepostiZitelnf. Piedstavoval si jeho rozsah, symetricke roz-
vrZenf, pfsemnl zdznam, jeho vlrazovou hodnotu: m6l pfed sebou
to, co uZ nenf 1istou hudbou, co je ndkresem, architekturou, myilen-
kou a co dovoluje hudbu si pamatovat. Tentokrdt jasnd rozeznal vdtu
zvedajlcf se ndkolik okamZikI nad zvukov;imi vlnami. Hned mu nabid-
la zvldStni rozko1e, o nichZ nem6l ani tu\eni, neZ ji uslySel, neZ pocho-
pil, Ze mimo ni by je nikde jinde nemohl poznat, a pocftil k nljako-
by nepoznanou ldsku. Vedla ho voln,fm rytmem nejdfiv sem, pak tam,
potom jinam k uSlechtil6mu, nesrozumiteln6mu a piesn5mu Sfds-
ti. A pojednou v bodu, kam do1la a odkud se ji chystal ndsledovat, po
chvilkove pauze zmdnila smdr a novym tempem, rychlejSfm, drobnym,
melancholicftim, std$m a mfrnym, ho s sebou un*Sela k nezndmym
vihledIm. Pak zmizela. " (Proust 1979: 199-200)

Zmizela, aby se posl6ze v sal6nu u Verdurinovfch vynoii la v kla-
virni ilprave jako ndjak6 myt6ma a s ni i SwannovaztracenA stopa po
siln6m dojmu, jejl reprezentovala, jehoZ se stala symptomem. Z ano-
nymity vySel t62 jej( autor (Vinteuil) a jeho hudba se zm6nila na d6j-
otvornST dinitel; jako wagnerovskyT leitmotiv provAz( Swannovu zniduji-
ci l6sku ke piitaZliv6 kurtiz{n6, od kter6 si pak inkriminovanou pasdZ
nech6val opakovan6 piehrdvat na klaviru:

,,Na jejfm klavfru nalezal oteviene nEktere kousky, ktere mdla rdda:
Tagliaficlv R02ov1i valiik nebo Uboh6ho bldzna (podle jejizdvdti se
mdl hrdt pii jejim pohibu), 26dal ji, aby zahrdla mfsto toho onu krdtkou
vdtu z Vinteuilovy sondty, tiebaZe hrdla velmi 5patn6, ale nejkrdsndjsi
obraz, kterl v nds zanechd umdleck6 dilo, se iasfo vznesl z falein,ich
tonl, vyl1kanfch neobratnlmi prsty z rozladdneho klaviru. Ta vdta byla
pro Swanna stdleieSfe spojena s jeho ldskou k Odettd. ...jakmile ji sly-
5el, dovedla v ndm uvolnit prostori jafti pro sebe potiebovala, a roz-
mdry Swannovy duSe se tim mdnily; bylo tam voln6 m[sto vyhraze-
n6 slasti, kterd tak6 neodpovfdala Zddn6mu vndjSfmu objektu, pfesto
vSak, mlsto aby byla iistd individuillnijako l6ska, vnucovala se mu jako
skufeinost nadiazend konkr1tnim vdcem. Zfzert po nezndm1m kouzlu,
tu v n5m ona hudebnlvdta sice vzbuzovala, jenZe mu nepiin*Sela nic
jasn6ho, aby ji ukojil. Tak ty i6sti Swannovy mysli, kde jeho hudebni
vdtiika smazala sfarosf o hmotn6 zdjmy, o lidsk1 a pro ka2d6ho platne
ohledy, a nechala je prdzdne, nevyplndn6, do tdch mohl vepsat jme-
no Odettino, a co snad bylo v jejf ndklonnosti trochu povrchnia klam-
ne, to ta hudebnf vetiika doplfiovala a stmelovala svou tajemnou pod-
statou. Kdo by viddl SwannIv obliiej, kdyZ tu vdtu poslouchal, myslel

\ '
a
a=(s
L

U)
I

.o
J

o
E
:f(s
()

reflexi hudby, neni rigidnd teoretick! nlbrL teoreticko-metaforic-
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by, 2e prdvd polyk| anestetikum, kter6 mu uvolfiuie dech. Jeho pozitek 
r

z hudby, kterl! u n6ho brzy vytvoff skute'nou potfebu, se v takovlich t,

chvflfch skuteinl podobat poZitku, iaky by m6l, kdyby zkouSel rIzne i
vhnd, kdyby nav,zalstyk se sv6tem, pro n6i2 neisme stvoieni a kte-

r,! se n6m zd6 bez tvaru, protoZe nale oii ho nevnfmaif, bez vyznamu,

protoze unik1t nailf chilpavosti, se sydtem, iehoZ dosahuieme ien ied-

nfm smyslem. ... Zaiinal si uv\domovat, kolik botesti a snad i skryte

neuspokojenosti taif stadkost on6 hudebnivdty, ale nemohl t{m trpdt'

... Davat si ji od odetty desetkrdt, dvacetkrdt piehravat a pozadoval,

aby ho zdrovefi neustdle libala. (Proust 1979: 222-4)

zcelajistd by st6lo za to zrekonstruovat podle Proustova llde-

ni p0sobivf hudebni motiv (je velice pravd6podobn6, ze existoval

ve spisovatelov6 v6dom[, at u2 v re6ln6 sly5en6 nebo fiktivni podob6)

a pod robit jej h udebn6-s6manti ck6 analyze. S pisovatelovy f asci n uj (-

ci popisy hudebnich proces0 i asociacl, kter6 jejich poslouchani budi,

k tomu skutedn6 Podn6cujf:
,,... pod vtn,nim houslovllch tremol, chr^nfcfch ii o dv6 oktavy vi\e

svou chv,jivou vlldr1i- a podobnd, iako kdyL se v horsk' kraiin' uk62e

za zdilntivou a zdvratnou nehybnostf vodop1tdu o dv6 std stop nf^e

drobounk| podoba prochLzeifci se Zeny -, zievila se v t6 chv[li ona

hudebniv6ta, dalek6, p0vabn6, chr6n6n6 dlouhlim dmutim pr0hledn6

a trval6 zvukov6 clony." (Proust 1979:247)

Ke konci posledniho dilu dtyisvazkovlch Mythologic - Nahem ilo-

v6ku -se L6vi-strauss snazi najit vysv6tlenf pro to, co Proust mis-

trovsky opsal a dokonale analyzoval, ovsem nevysv6tlil, ti' ,,proi urii-

tdt metodickd tinie anebo kombinace harmonii poskytuie take 'zvl65tnf

rozko1e,, vyvol6v6 '�vzne\eny a pfesn,!'stav Sfdsti, kter! podle ndho

zrtstdtvd 'nesroz)mitelny'-" (L6vi-Strauss 1981 : 656)

Jeho popisy r16ink0 hudby na posluchade jsou sice exaktndjsf nez

Proustovy, ale rovn6Z liter6rn6 p0sobiv6:

,,Hudba dokdZe v relativn' kr1ttkem iasov'm 1seku uskuteinit to,

co sdm zivot ne v?dy dovede, a kdyL ano, trvd to cel6 m6sfce, roky

nebo dokonce cet'ir lidskl! livot: iednotu zdm1ru a ieho uskutein1-

ni, kter6 umoZfiuie v hudb6 sptynuti kategorii smyslov6ho a inteligibil-

nlho, simulujic v zkratce takovou blaZenost z totfilnlho napln1nf, iakou

mozno dosdhnout iedin' za o mnoho detSf dobu rtsp'chy v prdci, spo-

leinosti nebo ldsce, co si vy2aduie aktivitu cele osobnostl, kterd se

ve chvfti zdaru zbavi napdtf a zaZivd paradoxni pocit ochabnutf, pocit

5f6st1 jenZ, aikoti ie odliSni od pocitu nezdaru, tak6 vyvolava slzy,

jenom1e slzy radosti' " (L6vi-strauss 1981 : 657)

A6koli se L6vi-Strauss snaZil hudbu uchopit ve strukturalistickfch

sch6matech, uv6domoval si, zcela j ist6 i pod vlivem dteni Prousta,

ze j i nelze odd6lovat od emoci, iezieii poslouchSni budi. Pies para-

lely s mechanismy smichu dochtzi k piesv6d 6eni, 2e ,,radost z hud-

by je rado.sfi duSe, kter6 ie zde piizvand poznat samu sebe v tdle",2e

i v ni jde o ,jednotu zfumdru a ieho uskute6n6ni, kter6 umozfiuie v hud-

b6 splynuti kategorif smysloveho a intetigibilnfho". (Levi-strauss 1981:

657) D0leZitou roli v tomto procesu sehrAv6 ,,zitsoba symbolicke akti-

v i t y , . . j iZna5emys|d isponu je ,a tasepohotov6s t imu|u jene jenom
ve stavech vesell 6i tizkosti, ale t62 pii poslouchan( hudby, kter6 je

schopna simulovan6 reprezentovat r&zn6 psychick6 stavy poslucha-

6e v jak6si katarznf odist6, podobnd jako smich di pla6, kter6 nako-

nec sama dok6ze vyvolat. ,,Ka2d6 melodick, fr6ze nebo harmonic-

, \

k6 rozvinuti nabzi dobrodruZstvf. Posluchai pfitom svdiuie svoii mysl

a sensibititu iniciativd sktadatete; a iestli na konci roni slzy, ie to pro-

to, 2e dobrodruzstvf, pro2lvan6 od zaidtku do konce v o mnoho krat-

1fm easov'm lseku neZ pfi skutedn6m dobrodruZstvi, bylo tez koruno'

vdno |spdchem a zavr|end 5t6stim, iake u skute\nych dobrodruZstvl

blivaji zffdkav6. Metodick|t fr6ze se povahuie za kr*snou a doifmavou,

kdyZ se jeji forma zd6 homotogick| s formou existenci^lnf f6ze Zivota

(nepochybn| proto, 2e sktadatel svym tvofivym aktem ud\lal steinou

projekci, avilak v opa6n6m sm6ru), pfiiemz se ukazuie, 2e ie schop-

na s lehkosti a na sv6 urovni ieiit t62kosti ieZ isou homologicke s tdmi'

s kterymi musiZivot, na sv6 jrovni, marn6 z6pasit." (L6vi-strauss

1 9 8 1 : 6 5 9 )
Proto L6vi-Strauss piipodobiuje funkci hudby k funkci mytologie.

Hudba podle n6j neninic jin6ho nez mlitus k6dovan5i ve zvucfch a je

rovn62 schopna artikulovat nasi prozitou zkusenost, poskytnout n6m

misto ni ,,utdsuifcf iluzi, 2e protifeieni lze pfekonat a t62kosti vyieSit'"

(Levi-strauss 1981 : 659) Hudba dokonce v dejin6ch z1padni civilizace

p1evzalaposl6ni mytologie, a to nejen jeji funkce, ale162 struktury, coZ

se snazi I doktzat kom parativ ni analyzou Ravelova Bo I e ra (L6vi -Strauss

1981: 660-7), kter6 zredukoval na ,z62enou fugu' aby tak dokilzal oprdv'

n6nost sv6 premisy a l6pe obhdjil struktur6lni analyzu symbolicklich

forem dlov6ka. Jejim prostiednictvim pak odhalil v mistrovsk6m opusu,

formdln6 vybudovan6m na binarnich a tern6rnich opozicich, naraci, odv

jejic(se simult6nn6 na n6kolika urovnfch - na frovni re6ln6ho, symbo-

lick6ho a imagin6rniho. Hudebni forma fugy m6la podle nej sv0j proto-

typ v mftickyich struktur6ch. Neni proto ndhoda, Ze se historicky objevilr

zrovnakdyZ literarnf narace, zqm6na rom6novd forma, za|ala rezigno-

vat na struktury mftick6ho my$leni, kter6 ji kdysi zrodily. ,,Hudba, kterd

se, po\fnaje Frescobatdim a pak Bachem, sti;ft modernf, pievzala ieho

[m1itu; pozn. J.C.]formu, zatfmco romdn, kter"! se zrodil piibli2n6 ve sfel

ne dob6, si piisvoiit formy zbaven6 zbytktt mytu a takto zbaven omeze-

nf symetrie obievitvolne vyprdvdniiako prostfedek sveho rozvoie'" (L6vt

Strauss 1981: 653) Hudba a mlitus vsak sdileji i dalsf spolednou funkci

- ob6 se snaZi rozliSovat protiklady. Mlitus se vyviji jako spir6la, dokud I
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jeho p0vodnI intelektudlni impuls ripln6 nevyderpS. Prav6 z tohoto pohle-
du analyzuje L6vi-Strauss Ravelovo Bolero. Jeho jakoby po spir6rle se
vyvfjejici crescendo piirovn6vd ke struktuie konkr6tnich mft0, jelikoZ ho
determinuji protiklady vyjadien6 v kompozici. V partituie Bolera objevil
n6kolik takovifch kontrast0, napiiklad mezi do sebe vkllndnfmi dvojitli-
mia trojitlimi rytmy, mezi klikatou melodii a v podstat6 monot6nnlm ryt-
mem, a pod. I proto vidf v Ravelov6 Boleru fugu stladenou do jedn6 rovi-
ny. Fugami dokonce nazyvA i n6kter6 formy indidnsklich mft0, protoZe
t6Z vytv5ieji jak6si fugy, s t6maty, responzemi, kontrat6maty a variacemi.

Struktur6lnlpilbuznost hudby a mftu se promi't6 i do interpretad-
niroviny. JelikoZ se myt6mata (vy55i konstitudni jednotky mlitick6ho dis-
kursu) nekryji se Zddnfmi z konstitu6nich jednotek jazyka, musime je hle-
dat na Urovni v6t. Aby n6m neunikl celkovli smysl analyzovan6ho mlitu,
L6vi-Strauss ho doporuduje 6ist jako orchestr6lni partituru - horizon-
tdln6 a z1rovefi i vertikalnS, tud(Z diachronnd i synchronn6. K tomuto
ndvrhu ho inspirovalWagnerriv objev, Ze struktura miit0 se m0Ze odha-
lit prostiednictvim hudebni partitury. V Levi-Straussov6 piipadd md v5ak
analogie s hudebnf partiturou i dal5i d0vod a ten vyplyiva z jeho pie-
svdddeni o cyklick6 povaze mytologick6ho diskursu, kde dasov6 i pro-
storov6 izolovani vyprav6di vyprdv6ji vZdy jenom fragment z jeho celko-
v6ho obsahu, podobne jako hudebnici orchestru hraji jenom sv0j dil6i
part z partitury dila. Anijedni ani druzi neovladaji party piid6len6 jinlim
hudebnik0m/vyprav660m, a tak jim pochopiteln6 unik5 celkovli smy-
slhudebnl kompozice/mytu. Drlsledn6j5i analyzu struktury mlitu i hudby
podal L6vi-Strauss pozd6ji v krati6k6 praci Mlitus a vyznam (1993), kde
je porovn6vd s jazykem, rozklAdlic v5echny tii formy na jejich elemen-
tdrnisloZky. Zatimco jazykovi projev lze rozloZil na v6ty, slova a fon6-
my, mftus a hudba jsou o jednu z rovin ochuzeny - mftus o fon6my
(resp. son6my) a hudba o slova. Jazyk se mu proto jevi jako vyichodis-
kovAbize pro mytologii ihudbu -,,dv6 sestry zplozen6jazykem". Jedi-
nE lidsk6 ied je nositelkou soudasn6 obou atribut0 - zvuku i vliznamu.
Skutednost ,2e iet hudby postrada vyznam, potom snadno vysv6tluje,
prod poslucha6 citi potiebu vyplnit tuto mezeru vlastnimi vfznamy. Ana-
logickiim zp0sobem se mlity mohou oddelit od sv6ho verb6lniho z6kla-
du, ke kter6mu nejsou piipoutdny tak tdsnd jako obydejn6 zpr6vy. Proto
mtZeme hudbu i m57tus z hlediska jejich struktury povaZovat zanavzA-
jem velmi piibuzn6 diskursy.

Hudebni strukturov6ni si L6vi-Strauss bere zavzo( nejen jako meto-
dologickf aspekt pii objashovani povahy mytologick6ho diskursu, ale
t6Z ho inspirovalo k form6lnlmu uspoidddni tetralogie Mythologica, kte-
rAzadhA Piedehrou a kondl Findle. Jednotliv6 kapitoly nazval a koncipo-
valpodle evropskfch hudebnich forem. Jeho postiehy dokonce podniti-
ly nekter6 skladatele aplikovat je pifmo v kompozidnim procesu. Prvnim
byljeho piitel Ren6 Leibowitz, se kte4im etnolog hudebni problemati-
ku svlich vlizkum& dasto konzultoval. KdyZ pro n6kter6 miitick6 struktury
nenach6zel hudebni ekvivalenty, obratil se na Leibowitze, aby mu pora-
dil, a ten pak zkomponoval skladbu podle strukturniho vzorce navrhnut6-
ho L6vi-Straussem. Jina kompozice vSak vzniklauZbezjeho piim6 asis-
tence. Luciano Berio zuZitkoval ve zn1m6 Sinfonii pro 8 hlas0 a orchester
(1968-69) textov6 fragmenty z L6vi-Straussovy knihy Syrov1 a vafe-
n6.Pochitzeji z miit& brazilsklich indi6nsklich kmen0 Bororo a Kayapo
vysvetlujicich ptvod pozemsklich i nebeskfch vod, tak jak je pievyprdvel
francouzsklT strukturalista, ddvaj[c ho do piime s6uvislosti s myt6matem

i m a g i n 6 r n i  h u d b a  I

zabit6ho hrdiny (heros tu6), kler6 se vyskytuje t6m6i ve v5ech mytologic-
klich systemech. Uvodni 66st Beriovy skladby je hudebnim ekvivalentem
myitickfch transformacf, kter6 L6vi-Strauss ve sv6 knize popisuje, a skla-
datel se v ni dtsledn6 piidrZoval strukturni piedlohy - komparadni mati-
ce juxtaponujici piibuzn6 mlity obou indidnsklich kmen0.

L6vi-Strauss vSak opomfji dal5i potencidlni vztah mezi m57tem
a hudbou: nebere v fvahu skutednost,2e i hudba m0Ze zfsk6vat
vyznam z mytologie, zrovna tak jako mytologie m0Ze zfsk6vat zvuk
z hudby, k demuZ dochlzi tieba v ritudlech. T6nov6 (respektive zvu-
kov6) struktury mtZou, samoziejm6, nablTvat v posluchadov6 mys-
li rozlidn6 s6mantick6 urdenf, to v5ak v0bec nebrdni siln6mu prople-
teni mltu a hudby v dan6m kulturnim kontextu. Posluchad potom
s instinktivnI j istotou, podmfndnou ale kulturnimi konvencemi, aso-
ciuje urdit6 miit ick6 figury s hudebnimi formami. Uveden6 skuted-
nost je pi[znatnf zejm6na pro kultury se silnlimi koherentnfmi tradi-
cemi. V n6kterlich z nich se dokonce setkdv6me s pifpady kdy hudba
Upln6 supluje mlitickf text. Tyto vyznamy pak lze povaZovat za mytic-
k6, protoZe hudba v nich slouZi jednoznadn6 ke zprostiedkov6ni tran-
scendentSlni komunikace.

Vzi4emny transfer mezi mlitickou a hudebni strukturou je moZnii
na zdkladd skutednosti, Ze mftus a hudba mohou plnit stejnou funk-
ci, coZjim v n6kterfch piipadech dovoluje vz6jemn6 se nahrazovat.
V z1padni civilizaci, kde doSlo k nahrazeni miitick6ho my5leni vddec-
k57m, byla podle L6vi-Strausse p0vodni tradice myitu rozd6len6 mezi
hudbu a l iteraturu, Zatimco hudba adoptovala struktur6lni principy
mftu, l i teratura se zmocnila mlit ick6ho obsahu a narativnIformy. Hud-
ba tak v zlpadn( kultuie anektovala prostor, ve kter6m v jinlich typech
kultur operuje mytologie. Podle toho, co L6vi-Strauss ifkd, by m6lo
poslouchdni hudby v na5em kulturnim okruhu odpovidat naslouchd-
ni mytologicklim piib6h0m v'piirodnich' spoledenstvich. L6vi-Strauss
navlc tvrdi, 2e kdyZ piirodni dlov6k vyprSvi nebo poslouch6 mlitus,
upada do fiktivniho, mimohistorick6ho dasu, podobn6 jako my, kdyZ
poslouchdme hudbu, 6teme rom5n anebo sledujeme fi lm.
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Hleddni zapomenuteho iazyka ll.

Text: Jozef Gseres

ZaZitek m6ho etendie by mdt byt mezifrdzemi, v ml6en[

ko m u n i kov any i nte rv aty n i ko t i po i my vy pov e d i'

Samuel Beckett

HUDBA V HLAVE A HUDBA V SLOVECH

L6vi-straussovy podn6tn6 fvahy nejsou jenom ukdzkou, jak je fik-

tivni hudb a, reprezentovand liter6rni narac{, schopna inspirovat exakt-

n6j5f diskurs j infch symbolickSTch forem; dokazujf piedevsim,2e rtzn6

symbolick6 formy, maji-l i  bft v reflexi reality smyslupln6, musi bft

navz6jem komplement6rni. Pr6v6 to m6l L6vi-Strauss na mysli, kdyZ

se snazil naj(t struktu16lnf pifbuznosti mezi mftotvorbou piirodn(ch

lid(a kompozidnfm procesem, odehrdvajicim se v mysli evropsk6ho

hudebniho skladatele. M6l pro to vfce d&vodfr - profesnich i osobnfch'

Je zn6mo, 2e v ml6df touZil skl6dat nebo alespoh dirigovat orchestr6lnf

hudbu. sv6 touhy se vsak vzdal, kdyz zjisti l , ze mu pro hudbu chybi

patiidn6 nad6nf: DPodfa mita iba o hudbe a o matematike sa d6 pove-

dat, ze sa naozai vroden6 a na iedno i na druhe musf mat ilovek ur'ifu

genet ickuvybavu'Ve|midobresipamii t1m,akosomraz.. .obedoval
s vet'kym francuzskym sktadatet'om Dariom Milhaudom. spytalsom sa

ho: ,Kedyste si uvedomili,2e budete sktadatefom?'vysvetlil mi,2e

ked'ako dieta pomaly zaspdval v posteli, nai1val a po6ul akasi hudbu,

ktord sa nijako nepodobata tei hudbe, ktor1 poznal; nesk6r zistil, ze to

u2 bola jeho vtastn' hudba." (L6vi-strauss 1993: 55-6) Domn6lli deficit

hudebniho nad6n(zapi(6inil, ze se pozd6ji stal antropologem a kultu-

rologem a v podstat6 i strukturalistou: ,,... vravfm si, 2e ak som neve-

del komponovat pomocou zvukov, mo1no budem vediet komponovat

pomocou vyznamov.,' (L6vi-Strauss 1993: 56) Domn6|57 proto, Ze jeho

pozdejsi hudebni analyzy v0bec nesv6dcio nedostatku talentu, nao-

pak mohl by mu je z6vid6t nejeden specializovanf muzikolog' Hudbu

m6l v hlav6 stejn6 jako profesiondlni hudebnfci. A podobnd jako na-

chlzel strukturnf vzorce pro sv6 kulturologick6 konstrukce i tam, kde

mnohokrdt nebyly, nach'zel i hudebnf struktury tam, kde by je malo-

kdo ocek6val. Vych 6 zel't oti| z (l i n gvisti ck6ho) piesvddde n(, 2e m17tic-

k6 a poetick6 struktury majf sv0j z6klad v kombinatorick6 hie, jez je

vlastni pr6v6 hudebnfm postupr]m rozvijenIa variovani' N6kter6 evrop-

sk6 hudebnf formy, tieba fugu, proto povazoval za pY(m6 reinkarnace

mlitu. Z historickeho hlediska se proto L6vi-strauss v0bec nedivil, Ze

se objevily zrovnav dob6, kdyz vliv mlit ick6ho mysleniochaboval pod

ndtlakem modernf v6deck6 reflexe sv6ta. Hudebni a l iter6rnf, zejm6na

rom6nov6 narace pievzaly podle n6ho v zapadni kultuie funkci, kterou

v nf piedtfm plnil mlitus. A posl6ze dedukoval,2e atonalnf, zejm6na

seri6lni hudba 20. stolet( , za6h6, nahrazovat rom6n pr6v6 ve chv(li,

kdyZ velka romdnov6 forma zanik|ve virech modernisticklich liter6r-

nich exPerimentu.
A t u Z s t i m s o u h | a s i m e n e b o n e , j i s t 6 j e , 2 e a u t o i i m o d e r n f c h

rom6n0 m6li k hudb6 velice bl(zko. Mnoziz nich j i um6li poslouchat

a schopnost( nadstandardn6 poslouchat a slovy artikulovat hudebnf

zitlitky obdaiili i sv6 postavy. Proustfrv Vinteuil a Mann&v Leverkuhn

jsou nejzn6m6jS( a ziejm6 i nejzdaiilejsi pifklady liter6rni personifikace

hudebnf tvorby, komunikace a estetiky. Jej'ich n6stupci v dflech Joyce

6i Becketta jsou j iZ odosobn6nf a rozplynutive formotvornSTch prin-

cipech. Joyce0v rom6n Finnegans wake m0ze slouzit jako prototyp

otevien6ho dila (opera aperta) nejen v narativnim ale t6z hudebnim

smyslu. stejne tak, jako nem6 2Adn6 uchopiteln6 centrum z kompo-

zi6niho, stylov6ho a interpretadniho hlediska, nemS ho ani jako poten'

cialnf zvukovf ritvar, i kdyZ m6 k poeticklim princip0m fonick6 poezie

velice blizko. Oten6i v n6m nar62( na slovni a grafick6 reprezentace

zvuko4ich i hudebnich konfigurac(, ieL nelze vnlmat jinak neZ psycho'

akusticky; rezonujiciv jeho mysli jako konkr6tni zvukov6 obrazy' Tieba

pas62: ,,And around the tawn the rann it rann and this is the rann that

Hosty made. spoken. Boytes and cahitts, skeryeffs and Pritchards,vt'

ersified and piersified may the treeth we tale of live in stoney' Herelrne

the refrains of. some vote him vike, some mote him Mike, some dub

himLtynandPhinwhiteothershai th imLugBugDanLop,Lex,Lax,
Gunne or Guinn. some apt him Arth, some bapt him Barth, coll, Noll'

sott, witt, weel, watt but I parse him Persse o'Reilly e/se he's calledna

name at att. Together Arrah, leave it to Hosty, frosty Hosty, leave itto

Hosty for he's the mann to rhyme the rann, the rann, the rann, theKng

of all ranns. Have you here? (some ha) Have we where? (some hant)

Have you hered? (others do) Have we whered? (others dont) lt's cun'

ming, it's brumming! The clip, the ctop! (Atl cta) G/ass crash' The (klik'

kakt akkakt as kakt o p atzkt atsc h ab attac re p py c rotty g rad d ag h se m mihsam'

mihnouithappluddyapptaddypkonpkot!)," po kter6 nasleduji notovy

z6pis a text irsk6 pisn6 The Battad of Persse o'Reilly' (Joyce 1992:

44-5)

eisr NEBo PoSLoUGHAT?

Zd6nliv6 redundantni Joyce0v iazyk nenf jenom synkretickv; je tarc

synestetickli, ritodf najednou na intelekt i v(cer6 smysly dten6ie coby

virtu6lniho poslucha6e. Jako pozdejsi multim6dia, nebere ohled na

jeho percepdnischopnosti a l imity, nemluv6 o reprezentadnich kon-

vencfch. Tudi?v n6m nejde o pr6zdn6 redundance nybrL o sob6 se

podobajici diference. Nejsou to reprezentace, nybrz repetice, nenit0

chaos, n,ibrZchaosmos. Lze je d[st, a|e jsou taky s|yset. A pr6v6 ten-

h le syn kreticko-synestetickii dynam i sm us natol i k zauial Joh na cagea,

Ze se do Joyceovaiazyka navzdy zamiloval a mnohokrat se nechal

undset nevyzpytatelniimi proudy Finnegans wake. Jeho hodinovoup0'

lyfonickou kola2 Roaratorio s podtitulem An trish Circus on Finnegans

Wake (1979), kterou vytvoiil nazakAzku kolinsk6ho Westdeutscher ]
Rundfunku, lze vnimat nejenom jako poctu Joyceovi, aleteljakopo-

mnik dekonstruktivnf poetice, rezignujic( na fistotu m6diia srozumitel '

nost kodri. N6zev ,,Roaratorio" spojuje anglick6 vyrazy pro iev a orato'

rium do novotvaru, na kterf cage narazil pokazd6, kdyz detlJoyceow

knihu. Podtitul dila zase odkazuje na chaos i proces kolob[hu zdro-

veR. etyii vrstvy monument6lnfho dla(ka2da nahran6 na 16-stop6m

p6su)p|ynousimu|tdnn6,nez6vis lenasob6avytvAiej ip iekvapiv6
konzistentnitok dten6ho slova, irsk6 l idov6 hudby a zvuk0 vygenero'

vanfch sloZitlimi postupy podle literarni piedlohy. Uvedenf Roaratorta

znamenalo pielomovf meznik v oblasti rozhlasov6ho um6nf. cage za

n6j dostal prestiZni cenu Karla Sczuky, na jejimz pied6v6n(Heinrich

Vormweg piednesl prorocka slova: "Roaratorio zrovnopr1vfiuie Joyce

s obyieinym ilovdkem a obyieineho itov\ka s kaZdym vyznamem

a zvukem, zrovnopr^vituie ka^dy zvuk, ka\di ton, ka2d6 slovo s iedinyn
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slovem, umoZhujfc jejich koexistenci v ramci univerzalni hudby, kterd - |
a to je na celem nejpiekvapivejsi - dava itov\ku ohromny pocit otevre- |
nosti a naddje. Roaratorio je jedna vetik1 tabule s dnesnim klinopisem, I
plna jeste nedeiifrovanlch klfiI a odkaza; je to akt oddanosti i smfchu, I
apoteoza souhlasu s tfmto svdtem a zdroveit velice utopicke sch6ma, I
radikdlnf vyzva pro jiny zivot na tomhle svdfe. schema rovnopravnosfi I
a prostiednictvim ni dosazeneho miru. IJmdnf zde demonstruje krok do I
budoucnosti, budoucnosti hodne sveho jmena." Konsenzus, o n6mZ I
Vormweg mluvi, je tak6 konsenzem mezi jazykem a promluvou, diskur- 

!s ivnim a nediskursivnfm symbol ismem, intenc( a real izac( aL6z, jak se U
piesvedcime za chvrli, tak6 mezi diferencf a repetici. ;

cageovu vdrnemu souputniku Mortonu Ferdmanovi udaroval zase +
zptsob konstruovan( narace v dile samuela Becketta. Hudba v0bec *
byla d&lezitou souddstf sv6ta stvoieneho mysrr tohoto moderniho $
liter6ta, doslova pronikala jeho univerzem. S6m hr6l slusnd na klavfr b�
a miloval hudbu skladatelri obou videnskfch skol (Mozarta, Haydna, &
Beethovena i Schonberga, Berga a Weberna), Schubertovy pisne
a skladby Ravela, Debussyho, Stravinskeho ci Bartoka. Hudba seh16-
vala d&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&&lezitou roli v jeho ranfch esejich, b6snich aproz6ch i v poz-

dejsich rozhlasovfch a divadelnfch hr6ch. Na zac6tku sedesdtlTch let
napsal Beckett tii kusy pro rozhlas: Rough for Radio pro hudbu a hlas
(1961), words and Music pro dva vyprav6de, dv6 fretny, vibrafon, kla-
v f r ,  v io lu  a  ce l lo  (1961)  acascando pro hudbu a hrasy (1963) .  Ve s /o-
vech a Hudbe hudba nejenom zn( ale f  dinkuje jako divadelnf postava.
Postavy slova a Hudba jsou v komplement6rnim vztahu. postava

slova reprezentuje i  ntelektudl n f  (d iskursivn i)  slozku dlov6ka, postava
Hudba zastupuje l idske pocity. ob6 piebyTvajiv r idskem vnit iku, repre-
zentovan6m postavou jmenem croak (Krakora). Ani v tomto pi ipad6
vsak nejde o konvendnidramatickou reprezentaci,  nibrL o t6Zko
vybojovanyT konsenzus mezi jazykem a promluvou, diskursivnim a ne-
d iskurs ivn im symbol ismem.. .

v r.  1987 zkomponoval Feldman hudbu pro s/ova a Hudbu pot6,
co ho o to poZ6dal s6m spisovatel,  jel ikoz nebyl spokojen s prvni
verzi Hudby od sv6ho bratrance Johna Becketta z r.  1g62. podobn6
jako v pi ipade jej ich prvnl spoluprdce - opery Neither - i  tentokrdt byl
Feldmanfrv pifstup k Beckettovfm Slov0m decentral ist ickyT a dekon-
struktivni: ,,sotva jsem je ietl. samoziejm1, ze jsem je ieil, no zaial
jsem na konci, zaifnal jsem na rIznych mistech. Takovymto zpttsobem
jsem pozndval Becketta. Nemohl jsem je totiz 6lst bez hudby a zadn6
tam nebyla. A tak jsem nemohl mlt totdlnizazitek. Nikdy bych nenapsal
poslednf dvd minuty, kdybych neza1al prav6 takto. IJprostfed Attan-
tickeho ocednu se piece nebudete pt6t kde zaiit plavat. ... prilis jasna
idea zacatku, stiedu a konce by tu jako emocionatni struktura nepo-
mohla. A tak jsem se do nich nofil po cely ias. " Noienf bylo stejn6
d0leZit6 jako kolebav6 pohyby na hradin6, un6sejfc( zam6r nerovno-
m6rnd vpied: ,,o Beckettovi jsem se nauiil mnoho ze itenljeho rane
studie Vzpomindnf na minule vdci. Rekta mi o n6m hodn6. Rekla mi,
iak uvazuje. vlastnd je to jafiisi proto-novokriticky a ktinicky typ chd-
pdni, opravdu. A j(t nejsem jenom muZ not ale zarovefi i vetmi ktinickli
skladatel. Kol6bani, nastdst4 vraci zp1tky tam, kde se zjevil pocit, tam,
kde je pocit m6nd zjevny, stupn6, kde je pocit ii vyznam nahoru anebo
dol], se mdnijako svdtlo. Proto znamena jeho monolog pro m6 cety
svdt; je jako Hom6r."

-4,
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Samuel Beckett si nepi6l, aby byla jeho slova zhudebhov6na, pie-

sto vSak byla zhudebn6na mockr6t. Jeho slova nejenZe piimo vyz'ivfi(
k zhudebn6n[, ale dasto jsou sama hudbou. Byla zhudebn6na Marce-
lem Mihalovicim, Lucianem Beriem, Rogerem Reynoldsem, Phil ipem
Glassem, Gydrgyem Kurt6gem, Johnem Tilburym, Heinzem Holl igerem
a dal5fmi. Mnohovrstevnyi beckettovskf sv6t dodnes inspiruje hudeb-
nfky ke konstruovani jeho zvukov5Tch paralel. Nejderstv6j5im piikladem
jsou verze Cascanda a Rough for Radio 7, kter6 ned6vno v Londlin6
realizoval klavfrista John Tilbury. Vy5ly na albu John Tilbury Plays
Samuel Beckett (Matchless Recordings, 2005). Hlasy nahr6li Christina
Jonesovd a Tilbury, hudba je kolektivnI improvizaci Tilburyho, Edwina
Pr6vosta a Sebastiana Lexera. Je to vynikajici nahr6vka, kterS by se
dala recenzoval dv6ma Beckettovfmi vyTroky: ,,Nejlep1idivadlo ie ta-
kov6, kde neIiinkujf herci, ale jenom znf text." ,,NemilZeme nabfdnout
vysvdtlenf. ... Moje dllo je zdleZitosti zdkladnfch zvuk} ... a za nic jineho

nenesu odpovddnosf. Jesf/i lide chteji bolenf hlavy z alikvotnich t6n0,
at ho maji. Ale at si obstarajf vlastnf aspirin." A takov6 divadlo v0bec
nejde uchopit jenom jednfm nebo dv6ma smysly.

HUDBA JAKO DETERITORIALIZAENI PRINCIP

Mnoho myslitel0, l i terat0 a um6lc0 se v minulosti pokusilo pojednat

efem6rnl m6dium hudby jako antropologickii princip, jenZ piesahuje
r6mec estetick6ho sdSlenl nebo komunikadniho syst6mu. Jejich vice
6i m6n6 zdaYile pokusy zplodily zalimavl piispdvky k pozn1n[ dlov6ka
jako symbolotvorn6 bytosti (Cassirer&v animal symbolicum). K tem
nejzajimav6j5(m a dosud nepiili5 pochopenlim patii bezesporu kon-
cepce hudby, se kterou pii5el francouzskii filozofujici tandem Gilles
Deleuze - F6lix Guattari. V jejich multilater6ln[m obraze sv6ta sehr6vd
hudba zcela vfjimednou roli. A to tak hudba existujici jako i imagindr-
nf. V jejich piipade je ale l6pe mluvit o hudbe (coby um6leckem dile)
moZn6 a virtudlni. Tu moZnou totiZ moZno realizovat, zatimco virtu6lni
'jenom' aktualizovat. Kde v6zi podstata t6to vfznamov6 nuance?
Deleuze ji vysvetlil v knize Diff1rence et r6petition (1994). PiSe tam, Ze
na rozdil od moZn6ho virtudlni neni protikladem k re6ln6mu, je v opo-
zici k aktu6lnfmu. A protoZe moZn6 je otevieno realizaci, chdpe se
tudiZ jako obraz re6ln6ho, zatimco o re6ln6m se piedpoklede, Ze bude
piipominat moZn6. Prav6 proto je moZn6 odsouzeno k obrazu toho,
demu se podobd. K aktualizaci virlu{lnfho naopak doch1zi prostied-
n ictvim d iference, d ivergence, d iferenciace. Aktu alizace se rozchdzi
s podobnosti jako proces stejn6, jako se rozch1zi s identitou jako prin-
cip. Aktudlni pojmy se nikdy nepodobaji singularitSm, kter6 zt6leshuji.
V jist6m smyslu je aktualizace anebo diferenciace pokaZd6 skutednou
tvorbou; nevych1z( ze 2Adn6ho omezeni moZnosti, jeZ existuje pied-
tfm. Ve virtudlnim jsou jejim zdkladem diference a repetice, jel nahra-
zuji identity a podobnosti moZn6ho.

Co je potom um6nl? Deleuze s Guattarim jej ch6pali piedev5im jako

kompozi6ni aktivitu - vytvdieni kompozic (anebo blok0) z percept0
(ne-lidsklfch krajin pifrody) a afektft (ne-lidsklich stdvani se 6lovdka):

,,Umdn[se prosflednictvfm ldtky snaZlvytrhnout percept z percepcf
objektu a ze stavI vnimajfciho subjektu, vytrhnout afekt z afekci jakoZ-

to piechodu od jednoho stavu k druhemu. Extrahovat blok poiitkI,

6iste bytl poiitku. K tomu je v\ak zapotiebi metody, kterd je u kaZd6ho

4A His Voice 05 /2OOB

autora jind a kterii je soui1stf dila." (Deleuze - Guattari 2001 : 145) Tou
metodou je fabulace. Prostiednictvim ni se umdlec i piijemce jeho

vftvor& (kompozic pocit0) stdvaji. ,,O umdnfv1bec tedy plati: umdlec
ukazuje afekty, vynal6zd afekty a tvoff afekty ve vztahu k perceptIm
ii viddnfm, jeZ nabfzf. Netvoiije v*ak pouze ve sv6m dile, nfbrZ diivdt
ndm je, my se stdvdrne spolu s nimi, jsme soui1stf sloZeniny." (2001:
153) Stav6n[ je akt, kterf spojuje um6ni s filosofii a z1rovert jej od ni
odli5uje. Umdnf i f i losofie majI procesu6lnl charakter, jsou to d6n[, ale
zatimco filosofick6 (pojmov6) d6ni je ,,akt, jfmZ obecnd uddlost sama
unikd tomu, ifm je," (2001: 155) um6leck6 (estetick6, smyslov6) d6ni
je ,,akt, jfmZ se ndco ii ndkdo neustdle stdvdt jinim" . (2001 : 155) Dele-
uze a Guattari tedy redukujf um6ni na ied pocit0. ,,Umdni likviduje troji
organizaci vjemI, afekcla mindni, kterou nahrazuje monumentem slo-
Zen,fm z percepetl, afektI a poiitkovllch blokl, kter6 zaujimajimlsto
feii." (2001 : 155) Tento monument (um6lecke dilo) ale nenf pam6tnlk,
nepiipomind minulou a ani neaktualizuje budoucl di virtu6lni uddlost.
Monument ud6lost zt6lesfiuje - ,,ddvd jitdlo, Zivot, universum. (...)Tato
universa nejsou ani virtudlni ani aktudtlni, jsou moZnd." (2001: 155)

I hudba je, samoziejm6, tvoiivd. Deleuze s Guattarim ji nahlfZeji jako
aktivnf operaci spodivajic( v deteritorializaci refr6nu. Redukuji ji sice
na refr6n di ritornel, ale jejich redukce m6 hlub5i i Sir5i piidiny piesa-
hujici rdmec tradi6n6 i avantgardn6 chdpan6ho umdni. Refr6ny maji
vZdy teritori6ln( a region6lnI povahu (ptacf zp6vy, staroieck6 t6niny,
hinduistick6 rytmy, atd.), nelze je odd6lovat od prostoru. Jsou to jak6si

rytmick6 vzorce, geograficky determinovan6 sonick6 motivy, kter6
strukturujfchaos do milieu a rytm(t. Milieu m6 vibradni charakter, je to

,,bl ok prostoro-iasu ko nstitu ovdn period ickou repeti ci kom ponentu.
(...) Rytmus je odpovddi milieu chaosu." (Deleuze - Guattari 2004:345)
Pro hudebnl reflexi je d0leZite, Ze rytmus nelze ztotoZhovat s metrem:

,,Metrum, at uZ pravideln€, nebo nepravidelne, piedpokl1dd k6dovanou
formu, jejfZ mdrnd jednotka se sice m02e mdnit, ale v nekomunikujicim
milieu, zatfmco rytmus je Nerovnomdrn! anebo Nemdiitelni, tj. vZdy
podstupujfcftranskodovani. Metrum je dogmatick6, ale rytmus je kritic-
kli; spoutdvd spolu kriticke momenty anebo se sdm spoutdvd v plynuti
z jednoho milieu do druheho. Neoperuje v homogennim prostoroease,
nlbrZ prostiednictvfm heterogennlch bloktt. Mdni smdr." (2O04: 345-6)
Chaos a rytmus se potk6vfl( mezi dv6ma milieu, v meziprostoru, ktenf
Deleuze s Guattarim nazvali chaosmem. Pr6v6 v tomhle prostoru mezi
se z chaosu mfrZe st6t rytmus. Teritorializac[ millieu a rytm0 vznikd te-
ritorium. Teritorium tedy nenf prostor, je to ,,akt, kter,! pIsobi na milieu
a rytmy, kterf je teritorializuje." (2004:347) ,,Teritorializace je akt rytmu,
jenZ se stal expresivnfm, anebo sloZek milieu, jeZ se staly kvalitativni.
Vyznaieniteritoria je dimenziondlni, nenito v*ak metrum ale rytmLts."
(20O4:348)
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Narozdfl od n6kteryich etologickfch koncepci, kter6 spojuj i teritoriali-
zaci s agresivnfmi instinkty, Deleuze s Guattarim povySuji teritorializadnf
faktor (naz'iva1( jej r{aktor) na umdnf. Um6nije podle nich vlastnick6,
apropriadnf a um6lec ned6ld nic j in6ho, nez jako prvnioznaduje, signuje
neznamy ter6n a osazuje v n6m hranidnf kameny. Hudba je take jenom
objevend melodickd krajina. vztah mezi kosmem a hudbou nem6 tudiz
mechan ick17 ci matematickyT n lbrL rytm ickf, masi n isticklT charakter.
Podstata hudby nespodfvd v makroskopick6m i6du nebeskyich cykhi,
ale v mikroskopick6, molekul6rnf sf6ie transverz6lnich stdvanf. pulsace
napiid hudbou a sv6tem nejsou m6iitelna opakov6nistejn6ho, ale ame-
trick6 rytmy nemdiitelneho a nerovnom6rn6ho. Hudebnf refr6ny maji po-
sv6tn6 vzrahy s teritorii a svou podstatou piipominajf ptacf zp6vy. ot6zku
vfznamovosti v hudbd ieS[ztotoZn6nfm refr6nu s hudebnim obsahem:
hudba transformuje refr6n zadlen6n[m do procesu st6vdn[, kteryi deterito-
rializuje refr6n. Hudba lidi je forma st6v6ni a jejf deteritorializace je jenom
jednfm z projevfr v5eobecn6ho procesu, pronikajfcfho vesmirem.

Je das vr6tit se do sal6nu Verdurinovych: ,,vsechno se zailnd ritorne-
ly, z nichZ se kazdf, podobnd jako kratkd v6ta vinteuilovy son6ty, skl6d6
nejen sam v sob6, nlbrZ i spolu s jin;imi prom1nnymi poiitky, napifktad
s poiitkem nezndm1 kolemjdoucf, s poditkem tv6fe odetty, s po1itkem
Iistiv Boulofiskem lesfku - a vsechno konif v nekoneinu ve vetkem Ri-
tornelu, vdta septetu v ustaviin1 metamoff6ze, zp6v universa, sv6t pied
ilovdkem ii po ndm. z kazde koneine vdci uiinf proust bytost poiitku,
jez se stdle uchovi:1, ovsem tim, 2e unikd v rovin! kompozice Byff: 'by-

tosti 1tdku'... " (Deleuze - Guattari 2oo1: 166) proto Dereuze paradoxn6
odmfti i spojovat Vinteuilovu soniitu s pam6tia vzpomfnkou na minulost,
adkoli si jf swann piipomlnal d0lezitou ud6lost sv6ho Zivota. (Deleuze
'1999: 11) Deleuze shled6vd v Proustovi platonika, kter17 ztotoZioval
poznavAni s rozpomindnfm se. Podle Deleuze jsou v5ak vzpominky
,,jenom niZSi metafory" a,,smyslov6 znaky pam6ti proto naleli Zivotu
a nikoli Um6n[." (Deleuze 1999: 77) Proust0v rom6n je piedevs(m zna-
kovyi syst6m a nenf v n6m ,,podstatn6 pam6t a das, ale znak a pravda.
Podstatn6 neni vzpomhan(, ale pozn6v6nf. pam6t je drilezit6 jen jako
schopnost interpretovat urcit6 znaky, cas je d0leZitli jen jako l6tka nebo
typ t6 kter6 pravdy." (Deleuze 1999: 1 04) vracejfci se v6ta z vinteuilovy
son6ty je tudiZ jenom platonickdr idea: ,,je jenom swannovou slabostf,
ze zttstdvd u asociaci a jako vdzert svfch dusevnfch stav} asociuje v6tu
vinteuilovy sondty s laskou, kterou citil k odett6, nebo s tistfm v Bouloit-
sk6m lesfku, kde sondtu sllichal." (Deleuze 199g: 124) A um6reck6 dilo
piece nenf pamdtnik.
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