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- ORNAMENT MASY

Cary Zivota jsou riizné.

Jako jsou cesty a jako hranice hor,

¢o zde jsme my, maZe tam doplnit Bih
harmonii a vé&nou cdménoun a pokojem,

Hélderlin k

Misto, jeZ zaujima jedna epocha v d&inném procesu, je tieba
duraznejl urcovat zZ analyzy _]e_uch neklamnych povrchoy_ychmﬂ )

neuvédomélosti uchovavaji. bezprostredm “piistup k zakladm—

—vyklad epochy Zakladni’ obsah,cp_ochy a jeji nepostiehnuta,

2

I

V oblasti télesné lggg}lry, kter4 pokryva i ilustrované noviny,
probghla v tichosti zména vkusu. Zagalo to tzllergzrls Tyto
produkty americkych tovaren na rozptyleni nejsou uZ Zadné

jednotlivé divky, nybrz nerozdglitelné komplexy divek, jejichz
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pohyby jsou matematickymi demonstracemi. Zatimco v re-
vuich se zahu§t’uji na obrazce dochézi na australské a indické

Qresnostl na stale tychz huste zaplnenych stadionech. I do toho

nejmensiho mistetka, do ného# jesté vitbec tato pfedstaveni ne-

pronikla, o nich informuje filmovy tydenik. Pohled na platno

nas poudi, Ze ornamenty sestdvaji z tisich t&l, tél v plavkach,

bez pohlavi. Pravidelnost jejich vzoru s jasotem vita dav roz-
&lenény tribunami.

Tato pfedstaveni, pofadand nejen girls a navitévniky stadio-
nd, jiz ddvno rozkvetla do pevné formy. Dosahla mezindrod-
niho uplatnéni. Je jim naklonén esteticky zdjem.

Nositelem ornamentt je masa. Ne lid, nebot’ 1 kdyZ vZdy tvofi
obrazce, t ty nevisi ve vzduchu, nybrz vyrustaji ze spolecCenstvi.
Proud organického Zivota se pfevaluje od osudem svizanych
skupin k jejich ornamentim, které se projevuji jako magicka
nutnost a jsou tak zatiZeny vyznamem, Ze se nenechaji ztendit
na &isté &arové struktury. Také lidé vylouceni ze spoleCenstvi,
ktefi si jako jednotlivé osobnosti jsou védomi své vlastni dude,
sethavaji pfi tvofeni nového vzoru. Pokud vstoupili do poradu,
pak pfes né ornament nepieel. Byla by to barevna kompozice,
kterou by nebylo mozné dopoditat do konce, nebot’ jeji hroty se
jako zuby hrabi pohrouzily do duSevnich mezivrstev, z nichZ
jesté ziistal néjaky zbytek. Vzory stadionti a kabaretl nevyzra-
zuji nic o takovém plvodu. Sestavuji se z elementi, jeZ jsou

jen stavebnimi kameny a ni¢im vic. Pii zfizeni stavebniho dila

zaleZi na formatu kamend a jejich poctu. Je to masa, ktera se

usadi. Jeding jako ¢lenové masy, ne jako individua véfici, ze -

se formuji zevnitf, jsou lidé zlomky né&jakého obrazce.
Omament si je sebeucelem. 1 rany balet prinadel ornamenty,
které se kaleidoskopicky pohybovaly. Po zbaveni svého ritudl-
niho vyznamu viak byly stile je§té utvarenim erotického Zzi-
vota, ktery je ze sebe vypuzoval a urCoval jejich rysy. Naproti
tomu masovy pohyb girls stoji v prazdnu, systém linii, ktery uz
nema na mysli nic erotické¢ho, nybrz kazdopadné oznaluje
misto toho erotického. Stejné ani Ziva souhvézdi na stadionech
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nemaji vyznam vojenskych evoluci. Jak pravidelné tyto evo-
luce vidy dopadaly, jejich pravidelnost byla poklédina za
prostiedek k uéelu; z patriotickych citli vy$el paradni pochod,
ktery op&t vzbuzoval city ve vojdcich a podfizenych. Sou-
hvé&zdi nemini nic kromé sebe samych a masa, z niz povstava-
ji, neni jako rota mravni jednotkou. Dokonce se obrazcil nelze
dovolédvat jako doprovodné okrasy cvicitelské discipliny. Jed-
notky girls trénuji spise, aby vytvofily bezpodet paralelnich car
a utuZeni nejsirsich lidskych mas bylo Zadano k ziskani vzoru
netuenych dimenzi. Na konci stoji ornament, k jehoZ uzavie-
nosti se substancialni Ustroji vyprazdiiuji.

Ornament neni spolumyslen masami, jeZ jej uvad&i do si-
tuace. Jakkoli je liniovy, Zidna linie z ¢asteCky masy nenaléha
na cely obrazec. V tom se podobd leteckym snimkiim krajin
a mést: nevyrilstd z nitra danosti, nybrz se jevi pies né. Ani
herci nevyméfuji scénicky obraz, pfece se vSak védomeé GCast-
ni jeho vystavby a i u baletnich figurin je figura oteviené viifi
tomu, kdo ji predvadi. Cim vice se jeji souvislost zvngj¥ni
k pouze linedrnimu, tim vice se imanence védomi odtahuje od
jejich tviirci. Ale proto neni vystiZzena jedingm pohledem, ktery
by byl rozhodujici, nybrz nezahlédl by ji nikdo, kdo by nesedél
v davu piihliZejicich pfed ornamentem, v davu, ktery se k nému
chové esteticky a nikoho nezastupuje.

Ornament odlouceny od svych nositeld je tfeba brat racio-..
ndlné. Sestava ze stuptit a kruhtl, jak se nachézeji v uéebnicich
euklidovské geometrie; také sem vélefiuje elementérni Gtvary
fyziky, viny a spirdly. ZavrZeny zlistavaji hypertrofie organic-
kych forem a paprsky dufevniho Zivota. Tillergirls nelze uz
pozdégji sloZit na lidi, masové cvileni mkdy neprovadsji zcela
zachovald t8la, ; _]e_] jichZ kiivky se zpecujl racionalnimu chapéni.

aze, ramena a jiné ¢asti t€la jsou nejmenélml soucastkam1

kompozwe
- Struktura masoveho oramentu odraZi soudasnou 31tua01 cel-

ku. Jel}k—_oz princip. kapztahstzckeho wrobmho procesu nevy-
* chézi &isté z piirody, musi pteskakovat piirozene

jeZ mu jsou 'p__ostredky nebo prekazkaml leove spolecenstw
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a osobnost zanikaji, je-li vyZadovana schopnost kalkulace;

jeding” &lovek jako Sastecka masy miZe bez odporu"ﬁplhat

vzhufu v tabulkach a obsivhovat stroje. Systém indiferentni

T Tozdilu Utvareni vede saim od sebe K stirani narodnlho sve-

razu-a’k fabrikaci délmckych mas, jez lze rovROmEme nasazo-

“vat na viech bodech Zemé, = - Kapitalisticky vyrobni proces si
je saf sobé sebelicelem jako masovy orname
poustl neni vlastng vyrdbéno proto, aby bylo vlastnéno, nybrz

Zbozi, jez vy-

kvl zisku, ktery chee byt bezmezny. Jeho riist je vazan na riist

_ggdmku 'Vyrobee nepracuje pro privatni zisk, ktery miize uzi-
vat jen v nepatrném rozsahu — piebytky jsou v Americe pfeva-
dény do duchovnich pokladﬁ jako knihoven, univerzit atd

vvvvv

zapUj¢eny kapital i s troky — vyrobce pracuje pro zvétieni pod-
nikéni. To, Ze vytvafi hodnoty, se ned&je kviili hodnotam. Jest-
lize dtive aZ do jistého stupné platila préace jejich vyrobé a spo-
tieb&, nyni se staly vedlejsimi produkty, které slouzi vyrobnimu
procesu. Cinnosti, které do nich vstupuji, se zbavily svého sub-
stancidlniho obsahu. - V}’(robni proces probihd oteviené ve

skrytu Kazdy vytidi sviyj grif na béZicim pasu, vykondvé funk-

c1 Zasti, aniZ by znal celek. Podobné stadionovému vzoru stoji .

“organizace nad masami, monstrézni obrazec, ktery odvadi zrak

_svych nositeld od svého plivodece a stéZi jej m4 sama za po-

zorovatele. — Je rozvrZen podle racionalnich zasad, z nichZ
Taylorlv systém vytahuje jen posledni disledek. Noham til-
lergirls odpovidaji ruce v tovérng. Je snaha prosff"”dﬁi"(?t?m

psychotechmckych zkousek vypoc1tat i dusevni di pozice nad
* manudlnini”Masovy orament je esteticky reflex racionality

docﬂovane vladnoucim, hospod skym systémem,_
Vzdélanci, jimiz se nestavaji VSlChnl s nelibosti zazname-
nali taZeni tillergirls a stadionovych obrazu. Co bavi dav, tidi
jako rozptyleni mnoZstvi. Proti jejich minéni je estetické zali-
beni v ornamentalnich masovych pohybech legitimni. Vskutku

patfi k ojedin€lym utvarim doby, které propijéuji vyskytuji- .

cimu se materialu formu. V nich ¢lenénd masa je nesena z ufadil
a tovaren; princip formy, podle n&hoZ je modelovéna, ji uréuje
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také v realits. Kdyz byly velké obsahy skuteCnosti stazeny z vi-
ditelnosti naseho svéta, tak musi uméni hospodafit se zbylymi
stavy, nebot’ estetické podani je o to realngjSi, ¢im méng se
obejde bez reality mimo estetické sféry. Jako je hodnota maso-
vého ornamentu vZdy nepatrnd, stoji podle svého stupné reali-
ty nad uméleckou produkeli, kterd péstovala vy$si city odloZené
do minulych forem, i kdyZ nic dél neznamena.

3

Proces d&jin vybojovava slaby a odtaZity rozum proti pFirod-
nim mocnostem, které v mytech ovladaly zemi i nebe. Po sou-
mraku bohti bozi neabdikovali, stard ptiroda uvnitf 1 mimo ¢lo-
véka se potvrzuje i nadale. Z ni vyrostly velké kultury nérodi,
které jako jakékoli jiné ptirodni Gtvary musi zemfit. Z jejich
zékladu vyristaji nadstavby mytologického mySleni, které po-
tvrzuje pfirodu v jeji viemocnosti. Pii veSkeré rozdilnosti jeho
struktury, jeZ se s epochami méni, ziistdva stile v mezich na-
znacenych pfirodou. Mytologické mysleni uznava organismus
jako praptivodni model, ldme se na tvarovém ulpivani jsoucna,
sklani se pfed silami osudu; ve viech sférach odraZi pfirodni
danosti, aniZ by proti tomuto stavu rebelovalo. Organicka na-
uka spole&nosti, kterd pozveda ptirodni organismus k pfedob-
razu spolefenského rozélenéni, je neméné mytologicka nez
nacionalismus, ktery nevi o vy$si jednoté nez o osudové jed-
not¢ naroda.

Rozum se nepohybuje v kruhu piirodniho Zivota. Usiluje
o pravdu ve sv&té. Jeji fiSe se pfedem vysniva v pravych po-
hadkach, jez nejsou Zidnymi zézraénymi historkami, nybrz
jsou zdzraénym ohlasenim spravedlnosti. To, Ze Pohadky tisice
a jedné noci nasly cestu pravé do osvicenské Francie a Ze ro-
zum 18. stoleti uznal rozum pohadek za sobé rovny, ma svijj
hluboky historicky smysl. JiZ v ranych obdobich dé&jin je v po-
hadkach pouha pFiroda vypovézena kvili vitézstvi pravdy, Pti-
rodni moc schazi na bezmocnost dobra, vérnost triumfuje nad
magickym uménim.
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Ve sluzbé prillomu pravdy se proces d&jin stavd procesem
demytologizace, ktery zpasobuje radikalni odbourdvéani stile
znovu nove obsazovanych pozic pfirodniho. Francouzské osvi-
censtvi je velkym piikladem pro stiet mezi rozumem a myto-
logickymi $albami posunutymi az do naboZenské a politické
oblasti. Tento stfet pokraduje a v pribéhu dé&jinného vyvoje
chee piirodu, stale vice zbavovanou kouzla, init prostupné&jsi
viici rozumu.

4

Kapitalistickd epocha je etapou na cest€ k odkouzleni, MySlenf

“ptitazené dnesnimu hospodafskému systému umoznilo ovia-
déni a vyuZivani v sobé& uzaviené ptirody, jak nebylo souzeno

- je¥té Z4dné dobé. Rozhodujici viak neni to, Ze toto mySleni

uschoptiuje k vykofistovani ptirody — kdyby byli 1idé jen vy-

- kofistovateli pfirody, vitézila by piiroda nad piirodou —, nybrz

to, Ze mysleni se ¢ini stile nezévislej$im na pfirodnich pod-
minkach, a tak vytvafi prostor pro zasahovani rozumu. Racio-
nalité mysleni, z&asti vyristajici z rozumu pohadek (a¢koli ne-
‘jen z ného), jsou burZoazni revoluce poslednich sto padesati
let zavazany, Ze z(Stovaly s naturalnimi mocnostmi do svéta
zapletené cirkve, monarchie a feudalismu, NezadrZitelny roz-
klad t€chto a jingch mytologickych vazeb je $téstim rozumu,
nebot’ pohadka se uskuteéiiuje jen v mistech rozpadu pfirod-
nich jednotek.

Ratio kapitalistického systému hospodafstvi v§ak neni rozu-
mem samym, nybrz zkalenym rozumem. Od uréitého bodu ne-
chava na holi¢kach pravdu, na niZz ma rozum podil. Nezahrnuje
¢lovéka. Ohled na néj nebere ani pribéh vyrobniho procesu,
ani na ném nestavi hospodafska a socidlni organizace a ani
zaklad ¢lovéka neni nikde zakladem systému. Ano, zaklad &lo-
véka, nebot’ se nejednd o to, Ze by kapitalistické my§leni mélo
péstovat Cloveéka jako historicky vyrostly Gtvar, Ze by jej ne-
popiratelné nechalo jako osobnost a Ze by muselo uspokojovat
naroky kladené jeho pfirozenosti. Zastupci tohoto pojeti pred-
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hazuji kapitalismu, Ze jeho racionalismus znasilfiuje ¢loveka,
a touZi po obnoveném spoleenstvi; které by 1épe neZ kapita-
listickd spole¢nost chranilo to domnéle lidské. Odhlédnuto od
zdrzujiciho pisobeni takovych zpatecnickych Gtvard: v jadru
pomijeji neduh kapitalismu. Neracionalizuje pfili§ mnoho,
nybrz p#ili§ mélo. Jim nesené mySleni se vzpird dokonalosti
proti rozumu, ktery mluvi ze zakladu ¢lovéka.

Piiznakem mista, na némZ se nachézi kapitalistické mysleni,

je jelG abstrakinost. Jeji nadvladou se ‘dnes ustavuje duchovni

prostor, ktery zahmuje viechny prolevy Némitka mifen4 proti
abstraktnimu zpisobu my$leni, Ze neni s to pojmout vlastni
obsahy Zivota, a proto se vyhyba konkrétnimu sledovani jevi,
jisté ukazuje na hranice abstraktniho, je vSak ukvapena, kdyz
vyplyva ve prospéch fale$né mytologickeé konkrétnosti, kterd
v organismu a tvaru spatiuje konec, Névratem k ni by byla obég-
tovana jednou ziskand schopnost k abstrakei, abstraktnost by
viak nebyla piekondna. Ta je vyrazem racionality, kterd se
zatvrzuje. V abstraktni obecnosti vystiZzend uréeni smyslovych
obsahil — ureni v hospodaiské, socialni, politické, moralni
oblasti ~ nedavaji rozumu, co mu patii. Empirie jimi zistava
nepromyslena, z obsahové prazdnych abstrakci 1ze vytahmout
jakoukoli aplikaci. Teprve za t€mito uzavienymi abstrakcemi
lezi jednotlivé poznatky rozumu, které odpovidaji zvlastnosti
momentalné minéné situace. Navzdory obsaznosti, kterou vy-
Zaduji, jsou konkrétni jen v jednom odvozeném vyznamu; kaz-
dopadné nejsou konkrétni ve vulgarnim smyslu, ktery vyrazem
konkrétné dokladd nazory zajaté v pfirozeném Zivoté. Ab-
straktnost dne$niho my$leni je tedy dvojznacnd. Vidéno z nauk
mytologického my$lenti, v nichZ se pfiroda naivné prosazuje, je
postup abstrakce, jaky vykondvaji tieba pfirodni v&édy, ziskem
racionality, ktery $kodi lesku pfirodnich véci. Z perspektivy
rozumu se stejny postup abstrakce jevi jako pifrodné podmi-
nény; ztraci se v prazdném formalismu, ktery pod svym kry-
tem zajist'uje pfirodnimu volny herni prostor, ktery nepropousti
poznatky rozumu, jeZ by byly schopny vystihnout to pfirodni.
Panujici abstraktnost ukazuje, Ze proces demytologizace neni

o
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doveden do konce. Soufasné mysleni stoji pfed otazkou, zda
se ma rozum oteviit & uzaviit dal§imu usilovani. Nemfize pfe-
krogit meze, jeZ si sam stanovil, aniZ by se podstatné zménil
hospodatsky systém, ktery je jeho zékladnou; pretrvavéni této
zékladny s sebou tahne i rozum sam. NeruSeny vyvoj kapita-
listického systému tedy podmitiuje neruSeny riist abstraktniho
mySleni (&1 nuti my$leni, aby se nofilo do fale$né konkrétnos-
ti). Cim vice se viak abstraktnost upevni, tim neoviadatelnéji
Slovek rozumem zaostava. Nové se podiizuje nasili pfirodnich
sil, kdyZ se jeho mySleni, na pdl cesty odklongné do abstrakt-
na, zp&duje prilomu pravych obsahil poznani. Misto aby ony
mocnosti potladilo, vyvolava scestné mySleni vzpouru samo
proti sob& tim, Ze zavadi za rozum, ktery jediny by se s nimi
mohl stfetnout a pokofit je. Jen jednim disledkem nebrzdéne-
ho rozdifovani moci kapitalistického systému hospodafstvi je
to, Ze temnd p¥iroda se stile hrozivéji vzpird a brani pfichodu
¢loveka, ktery je z rozumu.

5

Jako abstraktnost je dvojznainy i ornament masy. Na jedné

strané je jChO ramonahta redukci pr1r0dn1ho jez Elovéka nene-

cha zakrnet nybrz naopak kdyby jen byla provedena uplne
&isté by se na ném vystavilo to podstatné. Pravé proto, Ze no-
sitel ornamentu nefiguruje jako celkova osobnost, jako har-
monické sjednoceni p¥irody a ,,ducha®, v niZ pfiroda ziskava
piili§ mnoho a duch pfili§ malo, stévé se transparentni viici ¢lo-
veku, kterého uréuje rozum. Lidska figura vsazend do maso-

vého ornamentu nastoupila faZeni od dmouciho se organické- |
ho lesku a individualniho lp&ni na tvaru k oné anonymité, k niz -

[

se zvn&jiiiuje, kdyZ stoji v pravdg, a poznatky vyzatujici z lid-

ského zakladu rozpoustep kontury viditelného pfirozeného '

tvaru. Ze se v masovém ornamentu pnroda desubstancializuje,
to je pfesné odkaz na stav, v ném¥Z se miiZe potvrdit ptirodou
jeding to, co neodporuje osvétleni rozumem. Tak jsou na sta-
rych Einskych krajinomalbach stromy, rybniky, hory jesté na-
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¢rinuty jako ubohé ornamentalni znaky. Organicky stéed je vy-
jmut a nespojeny zbytek je komponovén podle zdkonf, jez jsou
dény Casové jako vZdy podmingné v&deni o pravdg, ne podle
zékont piirody. I do masového ornamentu vstupuji jen zbytky
lidského komplexu. Jejich vybér a shrnuti v estetickém médiu
se provadi podle principu, ktery zastupuje rozum (preskakuji-
cf tvar) Cistéji nez jiné principy, jeZ uchovavaji &loveka jako
organickou jednotu.

Je-li masovy ornament spatien ze strany rozumu, zjevuje se
jako mytologicky kult, ktery se hali do abstrakiniho hévu. Ro-
zumnost ormamentu je tedy zdéni, jeZ pFijima ve srovnani s t&-
lesnymi podanimi konkrétni bezprostfednosti. Ve skuteénosti
je to hrubd manifestace niZsi ptirody. MiZe se pohybovat tim
volnéji, &im rozhodngji je kapitalistické ratio od¥iznuto od ro-
zumu a u ¢loveéka se vypatuje do prazdna abstraktnosti. Racio-
nalita masového vzoru nestfeZend s ratiem vyvysuje p¥irodni
ve své neproniknutelnosti. Jisté, Slovek jako organickd bytost
z ornamentu zmizel, ale proto nevystupuje lidsky zaklad, nybrz
zbyla CasteCka masy se proti nému uzavird jako jen libovolny
formalni obecny pojem. Jisté, nohy tillergirls paralelnd kmitaji,
ne pirozené jednotky tél a jistg jsou i tisice na stadionu jednou
jedinou hvézdou, ale hvézda nesviti a nohy tillergirls jsou ab-
straktnim oznacenim t8l. Kde rozum rozklada organickou sou-
vislost a roztrhéva jako vZdy kultivovanou piirozenou plochu,
tam mluvi, tam rozklada jen lidskou podobu, aby nezakrytou
pravdu o sobé nové modeloval z ¢lovéka. Masovy ornament
neprostupuje rozum, jeho vzory jsou némé. Ratio, které vynasi,
je dosti velké, aby vyvolalo masu a z obrazcti setfelo Zivot. Je
pfili§ malé, aby v mase naglo 1idi a obrazce zprithiednilo vii&i
poznani. JelikoZ ratio pfed rozumem prché do abstraktna, pod
krycim pla$tém raciondlniho zptsobu vyjadfovéni mocné vy-
riistd nekontrolovana piiroda a ke svému nabizeni pouZiva ab-
straktni znaky. NemtiZe se uZ pfesadit do tvard jako u primi-
tivnich nérodii a v dobach néboZenskych kultd, jeZ jsou mocné
Jjako symboly. Takova sila znakové fedi z masového ornamentu
unikla pod vlivem stejné racionality, jeZ zabratiuje prolomeni
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jeho némoty. Tak se v ornamentu podava pouha piiroda, pii-
roda, kter se jezi i proti vyroku a pojeti svého vlastniho vy-
znamu. Je to kazdého vyslovného smyslu zbavend raciondini
prazdnd forma kultu, ktera se znzorfiuje v masovém ornamen-
tu. Tim se prokazuje jako zvrat v mytologii, pfi¢emZ sotva lze
myslet v&t3i — jako zvrat, ktery ze své strany opét prozrazuje
uzavienost kapitalistického ratia vi¢i rozumu.

Ze to je vyplod pouze pirodniho, se potvrzuje roli, kterou
hraje v socidinim Zivoté. Duchovné dobfe situovani, ktefi, aniz
by cht&li mit pravdu, jsou piivéskem vladnouciho hospodat-
ského systému, je$té ani jednou nevytiidili masovy ornament
jako znak tohoto systému. Popiraji jev, aby se dale povznaseli
na umeélecké akce, jeZ ziistdvaji nedotéeny soucasnou realitou
ve stadionovém vzoru. Masa, u niZ se ornament spontinné pro-
sadil, je svym pohrdadim mezi vzdélanci tak nadfazena, jak
v hrubém nezakryté uznava fakta. S touZ racionalitou, jiZ jsou
ovladani nositelé vzorli ve skutetném Zivoté, se hrouzi do t&-
lesného a zvE&huji tak dobovou skute¢nost. Chvalozpévy na
kulturu téla dnes nezpiva jenom néjaky Walter Stolzing. Lze
je snadno prohlédnout jako ideologie, a¢ pojem t€lesné kultu-
ry chee spravné spojovat dvé slova svym vyznamem naprosto
souvisejici. Omezeny vyznam, ktery je t&lesnému vyméren,
nelze odvodit z omezené hodnoty, jeZ mu piislusi. Vysvétluje
se jeding ze spojenectvi, které t€lesnost udrzuje se stavajicim,
aniZ by o tom jeji prikopnici vzdy védéli. T€lesna zdatnost
konfiskuje sily, produkce a bezmyslenkovitd spotfeba orna-
mentalnich obrazcil odvadgji od zmén platného fadu. Rozumu
se zt&Zuje piistup, kdyZ masy, do nichz mél proniknout, se od-
davaji senzaci, kterou jim zaji§t'uje bezboZny mytologicky kult.
Jeho socidlni vyznam neni ani v nejmensim vyznamem Fim-
skych her v cirku, které zalozili mocnéafi.

6

Existuji po&etné pokusy, které se kvali ziskani vyssi sféry chtéji
opét vzdat racionality a stupné skutefnosti dosazené masovym
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ornamentem. Tak t€lesné kulturni snahy rytmické gymnastiky
prosazuji pres soukromou hygienu cil, vyjadtit piivabné dusev-
ni obsahy, k nimZ docenti télesné kultury nezfidka jeté do-
ddvaji svétové nézory. Tyto akce, zcela odhlédnuto od jejich
estetické nemoZnosti, zp&tng usiluji pfesné o to, co masovy or-
nament §tastné nechal za sebou: organické spojeni piirody s né-
¢im, co pfili§ skromné povahy povauji za dusi nebo ducha; to
zpamena pfevydeni t€lesného vyznamy, které z néj vyrhstaji
a snad jsou dusevni, ale nenesou v sob& Zadnou stopu rozumu.
Masovy ornament pfedstavuje némou pfirodu bez jakékoli nad-
stavby, rytmicka gymnastika jej podle svého nahledu jeits zba-
vuje i mytologickych vrchnich vrstev a upeviije tak piirodu
o to vic v jejim panstvi, Tato gymnastika je pfikladem pro mno-
hé jiné pravé tak beznad€jné snahy dospét z masové podstaty
k vy$8imu Zivotu. V jejich po&tu o nich plati, Ze opravdu ro-
manticky mysli na formy a obsahy, které ddvno propadly z&4s-
ti opravnéné kritice kapitalistického ratia. Cht&ji &lovéka spou-
tat s ptirodou pevnéji, neZ ji dnes pfisludi, napojeni na to vy3§i
nenachdzeji prostfednictvim vztahu k rozumu, ve sv&te jests
neuskuteCnénému, nybrZz ndvratem k mytologickym smyslo-
vym obraziim. Jejich osudem je iredinost, nebot’ kdyZ na ng-
Jakém mist€ ve svéte probleskne rozum, musi zaniknout i ten
nejvzneSengsi tvar, ktery je viidi nému slepy. Podniky, které
bez ohledu na na$e d&jinné misto cht&ji rekonstruovat stitni
formu, spolefenstvi, umélecky zpiisob formovani, jejichZ no-
sitelem je ¢lovek jiz nedotleny souasnym myslenim, &lovek,
ktery pravem uZ neexistuje — takové podniky masovému orna-
mentu v jeho nizkosti neodolaji a obrat k nim neni Zadnym po-
vznesenim nad jeho prazdnou a vnéjikovou plochost, nybry
utékem pied jeho realitou. Proces probihd uprostéed ornamen-
tu masy, ne od ngj zpét. MiZe postupovat, jen kdyZ mysleni
omezi piirodu a ¢lovéka ustavi tak, jak je z rozumu. Potom se
spole¢nost zméni. Pak zmizi i ornament masy a lidsky Zivot
sam piijme rysy onoho ornamentu, v némz se v pohddkach ob-
razj tvaf pravdy.

O USPESNYCH KNIHACH
A JEJICH PUBLIKU

1

Serial Jak se vysvétluji velké uspéchy knih?, vychazejici v lite-
rarni pfiloze ,,Frankfurter Zeitung®, vzbudil u vefejnosti a na-
kladateli znaény rozruch. Dosud do néj byla v€lenéna asp&s-
na dila Richarda Josse, Stefana Zweiga, Remarqua a Franka
Thiesse; k nim pfistoupil jesté Jack London, ktery do této Fady
tak Gplné nepatii.! V této fadé by se dalo pokracovat a ja bych
si mohl naptiklad myslet, Ze se v jejim ramci bude probirat ob-
libenost biografickych dél nebo zkoumat divody, z nichz na-
§ly nadiené pfijeti mnohé romany vychazejici v ilustrovanych
Casopisech. Pfece si ale myslim, Ze t&ch par prizkumi stadi
k ozfejméni zameé&ru spojeného se seridlem. Stanovisko, jeZ jimi
prochdzi, oviem obdas nebylo pochopeno. Zda se nam proto
vhodné, odligit je jednou od latky a zkoumat zvlast. Mohlo by
to byt k dobru vysledkiim, jez ziskaly ve zvefejnénych analy-
zach.

1 O Stefanu Zweigovi psal Friedrich Burschell, o Remarquovi Efraim Frisch,
o Jacku Londonovi Erich Franzen, o Franku Thiessovi a o ,,Dvou lidech” Ri-
charda Vosse psal Siegfried Kracauer.




PROSTE KRAMSKE
- JDOU DO KINA

Filmy jsou zrcadlem stévajici spoletnosti. Plati se z prosttedkd
koncernd, které k docileni zisku musi za kazdou cenu vystihnout
vkus publika. Publikum se jist& skldd4 i z d¥Inikfi a malych lidji,
‘ktefi projevujf nespokojenost se stavem ve vyssich kruzich, a ob-
 chodni zdjem vyZaduje, aby producent uspokojil spolecensko-
.krmcke potieby svych konzumentti. Nikdy se viak ned4_svést .
k pfedstavenim, ktera by byt’ sebeméné napadala zdklad spole-
nost1 ; jinak by zniil svou vlastni existenci kapitalistického pod~

’ mkatele Ba filmy pro niZsi vrstvy jsou jeSté burzoazngjsi nez pro

1eps1 pubhkum prave proto Ze u nich plati: naznacovat nebez-
_peéné perspektivy, aniz by se e oteviely, a po Spickach do nich vpa-

Sovat tictyhodné smysleni. Ze filmy ve svém souhrmu potvrzuji .
. vladnouci systém, se ukézalo na pozdviZeni nad filmem Potém-

_ kin. Vnimala se jeho jinakost, estet1cky se mu pfisvédcovalo, aby
_se mohlo vytEsnit to, co minil. Vidi nému zanikaji rozdily mezi
‘ Jednothvyml filmy némecké nebo i americké produkce coZ pad-
né dokazuje, Ze tato produkce je jednotnym projevem jedné a téZe
spole€nosti. Pokusy mnoh)’zch reziséri a autord ziici se této spo-
“le¢nosti, predem nemaji Zidnou $anci. Bud’ jsou vzpurni, aniz by
vedéli, Ze jsou atrapami spolenosti, ktera je vodi na voditku, za-
timco si mysli, Ze se boufi, nebo je pud sebezachovy donuti ke
. kompromistm. (Dokonce Chaplin ve Zlatém opojeni konéi jako
-milionaf, aniZ by naSel spravny konec.) Spole&nost je p#ili§ moc-
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né, neZ aby dovolila jiné snimky, neZ které ji vyhovuji. Film ji
musi odraZet, at’ chee & nechce. :
~ Je to viak skutetné spoletnost, kterd se ukazuje ve filmove
kolportai? Tyto dojemné zachrany, tato nemozna uslechtilost,
tito mladi uhlazeni dZentlmeni, tito monstrézn{ hoch$taplefi, zlo-
ginci a hrdinové, tyto moralni noci lasky a nemoralni rozvody:
existuji skuten&? To skute¢n$ existuje, cteme v Generalanzeiger.
Nelze vymyslet Zadny ky&, ktery by nebyl piedstiZen Zivotem.
Shizky nevyuZivaji pisatele milostnych dopisd, nybrz ti jsou na-
opak komponovani podle dopist sluZek a panny se topi, kdyZ si
mysli, Ze jim je jejich Zenich nevémy. Filmova kolportaZ a Zivot
si obvykle vzéjemné odpovidaji, protoze slefinky se modeluji
podle vzori na plamg; i ty nejvylhanéj§i vzory jsou viak asi
ukradeny ze Zivota.

Presto nelze popiit, Ze prﬁbéh vét§iny soucasnych filmt je
nepravdépodobny. Ta nejéernéjsi zafizeni obarvuji na riiZovo
a Cervenou prepudrovavap Proto v3ak nepfestivaji odrazet spo-
_legnost. SpiSe ¢im nespravnep zobrazujl povrch, tim spravagj$i

_Jsou, tim zretelnejl se v nich projevuje skryty mechanisimus spo- -

“Te€nosti. T kdy# se ve skuteénosti snadno nestane, aby se ukli-
“zetka vdala za majitele rolls royce, nicméné neni snem majltelu
Toll§ Toyce, 76 uklizetky sni o tom, jak by se k nim povznesly?

—Blouznivé a irealné filmové fantazie jsou dennimi sny spolec-

nosti, v nich sé jim ZJevuJe jejich vlastn{ realita, v nich se utva-

- rep 1 jinak potlacovana piéni. (Fakt, Ze jak v kniZni kolportaZi, tak

1v koIpoxtaz1 filmové se velké obsahy vyjadiuji zkresleng, v této
souvislosti ni¢emu nevadi.) Ze &lenové vyssich stavii ve filmech
nepoznaji sviyj portrét, neni Zadnou némitkou proti podobnosti
snimku. Maji diivod nevédét, jak vypadaji, a kdyZ néco oznadi
za nepravdivé, je to jen o to pravdivejsi.

I v takovych filmech, které se toulaji minulosti, se dava poznat
dne¥ni prostiedi. Ne vidy je lze sledovat jen proto, Ze se nesmi
pozorovat ze viech stran; moZnosti nezdvadného sebepodani jsou
omezené, zatimeo touha po latce je nenasytnd. Mnohé historické
filmy, které jen ilustruji to minulé (ne jako Potémkin ukazujici
pfitomnost v historickém havu) jsou svym vlastnim urfenim po-
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kusy naslepo. JelikoZ zobrazeni dobovych udélosti s sebou vidy
nese nebezpeti, Ze podniti lehce vznétlivy dav proti mocnym
institucim, které jsou vskutku asto nepfijemné, zam&i se kamera
radéji na sttedovek, jimZ se publikum povznese bez jakékoli $ko-
dy. Cim dale do minulosti jednani le¥i, tim Jsou lidé od filmu
smélejsi. Odvaznji se v historickych kostymech poméhat revolu-
cim, aby dali zapomenout t¢m modernim, a teoreticky cit pro
spravedlnost uspokojuji rad&ji zfilmovanim davno zadiych bojt
za svobodu. Douglas Fairbanks, rytifsky pfiznivec utiskovanych,
tahne v dfiv&jgich staletich do boje proti nasilnickému panstvu,
jehoZ pietrvani uZ nepotfebuje Z4dny Ameri¢an. Odvaha filmf se
zmensuje pifmo Gmérmé se Stvercem pfibliZeni pfitomnosti. Oce-
fiované scény ze svétové valky nejsou Zadnym witdkem do onoho
sveta d&jin, nybrz bezprostiednim projevem ville spolednosti.

Ze se tato viile odrai ve filmech ¢istéji nez v divadelnich ku-
| sech, se vysvétluje jiz z vétSiho podtu zprostiedkovateld, kteti

jsou viazeni mezi dramatika a kapitsl. Nejen jemu, ale i inten-
dantiim se zd4, jako by byli na kapitdlu nezavisli, jako by mohli
produkovat od doby a tiid uvolnéna umé&lecks dila. To nelze, ale
piesto vznikaji vytvory, jejichZ socidlni podminénost lze pro-
hiédnout obtiZnéji neZ u filmi, na né% osobné dohliZi feditel kon-
cernu. Pfedevsim veselohry a truchlohry vénované intelektualské
(berlinské) burZoazii, velkd uméleckd zruénost v revuich a reii
jsou jen z&4sti nenarusené uvnit¥ spolednosti; jejich publikum na-
konec &te radikalni asopis a provozuje své burzoazni povolani
se Spatnym svédomim, aby m&lo dobré svédomi. I umélecké kva-
lity divadelniho kusu mohou unikat spoleenské sféte. Basnici
jsou sice €asto hloupi, a kdyZ se na jedné strané ziikaji tradiéni
spolecnosti, tim diikladn&ji ji na druhé strang sedaji na lep. (Bert
Brecht v, Literdrnim sv&t€“ podeziral lyriku z burfoaznosti a na
jeji misto se upsal sportu. Sport jako neburzoazni fenomén — %i-
votopisec Samsona Kérnera by o tento objev nestal.) Odhlédnu-
to od takovych vyjimek, které se védom& vymykaji ¢4sti vazeb,
je v ostatnim vétSina jevistnich d&l pfesnou odpovédi na pocity
divadelni obce a stavajicimu je neméné zavazéna ne¥ filmy, od
nichZ se odlifuje jen v&t§i nudou.
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Abychom prozkoumali dnedni spole€nost, méli bychom tedy
vyzpovidat produkty jejich filmovych koncernd. Viechny vy-
Zvani nesluSné tajemstvi, aniz by vlastn€ chtély. V nekonecne .
fadé filmi se stale znovu opakuje omezeny pocet typickych mo-
tiviy, Kieré haznaduji, jak si spolednost sama pieje byt vidéna.
“Soulirm filmovych motivil je zaroveri sumou spoledenskych ideo-
logii; j& jsou zbaveny kouzla vykladem t&chto motivii. Seridl™™
Prosté kramske jdou do kina* je mozno piilozit jako malé vzo-_
‘rové album, jeho¥ kolacké pHipady jsou podrobeny moralni
kazuistice.

Volna draha

Chovanec kaznice, ktery uZ vidgl lepsi dny, se po svém propus-
téni octne v pfistavnim prostfedi putyk, dévek, proletafti a prob-
1émové mladeZe. Byl nevinné odsouzen. Opily marné hleda
stalou préci, slituje se nad nim jen jedna dévka. V zoo na$ hrdi-
na zachrani damu v kocafe, které se splasili kong. Je to sestra to-
varnika, jenz ho z vdéénosti zamestnd ve svém podniku. Nyni je
dréha pro zdatneho volnd. Jeho vykony nachazeji uznani, jeho
nevina plati za prokdzanou. Poté, co dévka ve spravny Cas zem-
fe na Gtbyté, zasnoubi se ve spoledenském obleku se zachranénou
sestrou tovarnika. — Typicky p¥ipad na platng€, ktery dosvédéuje
socialni smySleni dneSniho svéta. Pfirozené vérnymi ateliéro-
vymi snimky prostiedi zadnich dvorki se zpfitomiuje nouze,
ktera vede k jinym neZ vlastné spoledenskym zloéintim, bez pred-
sudkill se prochazi mezi znevyhodnénymi vrstvami, které doda-
vaji poutavé filmové motivy. Motivy jsou oviem prosety. Vyhy-
baji se nahravkam na tfidni rozdily, nebot’ spolecnost je pfili§
piesv&d&ena o své prvotfidnosti, neZ aby chtéla dospét k védomi
o skuteéné povaze své tfidy. Vyhybaji se poukazu na délnictvo,
jez chee politickymi prosttedky uniknout z bidy, kterou rezisér
tak dojimavé zobrazil. Délnici ve filmech nati¢enych podle Zi-
vota jsou pedlivi niZ$ drdzni Ofednici a patriarchalni femeslnici,
nebo kdyZ uz maji byt nespokojeni, vytrpéli néjaké soukromé ne-
§tésti, aby se tim snadnéji zapomnélo na to vefejné. Jako pfed-
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mét dojeti se upFednostiiuje lumpenproletariat, u néhoZ se zda, Ze
si sviij osud zaslouzil. Spole¢nost odiva mista bidy romantikou,
aby je zvé&Cnila, a vyléva si na nich sviyj soucit, protoZe to zde ne-
stoji ani fenik. Spole¢nost je velmi soucitna a k uklidnéni svého
sv&doml si rada tento pfebytek citu ventiluje, za pfedpokladu, Ze
miize zistat takovou, jaké je. Ze soucitu pod4 tomu & onomu
padlému ruku a zachrani ho ke své vysi, kterou m4 za vzneSe-
nou. Tak se vytvofi moralni zadni vratka, aniZ by spodni tfida
| pfestala byt dole a spoletnost piestala byt spole¢nosti. Naopak:
tzéchrana jednotlivych osob ¥tastné zabrani zachrané celé tiidy
a proletdf povySeny do salonu zaru¢i pretrvani mnoha vykfice-
nych krfem. Sestra tovarnika bude pozdgji se svym zachranénym
muzem navitévovat jeho vykfienou krému. Snad oba opét za-
chrani n&jakou osobu. Ze proto proletéi vym¥ou, toho se nette-
ba obévat. Prostym krdmskym se oteviraji netuSené nahledy na
lidskou bidu a dobrotu shiiry.

Pohlavi a charakter

Hezké mladé dévie st vzalo do hlavy, Ze si ziska svého bratran-
ce a statkafského souseda. Natdhne si kalhoty, nechd se od néj
zaméstnat jako komornik a pohybuje se neustale jako dvojznac-
na bytost v jednoznaénych situacich. Mezi dusnem a smyslnosti
existuji jen &tvrttony. Aby vypatral pravou piirozenost sluhy, pro-
nikne statkaf do sluzebného pokoje. Napil svledena divka — na-
hote livrej, dole krajkové kathotky — se schova pod pokryvku.
Statkat pokryvku stahuje. Za¢ne od nohou a postupuje pomalu
a systematicky vzhiru. Viechno z lasky. Nakonec zasnuby. Stat-
kéf je bohaty. NeZ se mu zdély byt boky komornika podezielé,
udrzoval milostny pomér, ktery vznikl v jednom tane&nim baru.
Taneni bary poctem a vyznamem nezaostavaji za kostely dfi-
v&jsich staleti. Zadny film bez taneéniho baru, Zadny smokink
bez pendz. Jinak si damy nenatahuji a nestahuji kalhoty. Tento
podnik znamena erotiku, zabyvani se jejim Zivotem. Zivot je vy-
nalezem majetnych, které v té nejlepsi neschopnosti napodobuji
nemajetni. Jelikoz v zdjmu majetnych kruht je zachovani spo-
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le¢nosti, museji si zakédzat tivahy o ni. S pomoci pendz se jim dafi
ve volném &ase zapomenout na existenci, pro niz se denné pla-
hodi. Ziji. Kupuji si zdbavu, ktera dovoluje organu mysieni vy-
prchat, protoze si plné narokuje jiné organy. Kdyby stat musel
subvencovat nav§tévu barl, neudélal by si jiZ radost o sobg. Div-
ky, které se pfevlékaji za komorniky, a pani, jejichZ koneény cil
Jje dosazitelny pod dekou, nepfichazeji na §patné myslenky, kte-
ré jsou vlastn€ dobré. Nemohli by na né pfijit z nudy. Aby se za-
hnala nuda, ktera vede k zabavg, jeZ ji plodi, pfistavi se ji jesté
laska. Pro€ to dévie dela? Protoze miluje statkaie. Podle soudu
spolecnosti, ktera lasku ztratila, proti lasce nelze nic namitat.
Z pozemske FiSe baru proto miize vykvést slib vérnosti mezi exis-
tencemi, které neexistuj, a z prostedi revui vykouzli apoteézu
zasnub, jejichZ lesk neni Spatny. Svétlo, jez vyzafuji, je tak slav-
nostni, Ze si lidé nepfeji uZ nic neZ rozsvitit spole¢nosti dalsi
svétla. A obzvlast, je-li laska finanén€ zajisté€na. Chudé, prosté
kramskeé se v temném hledisti chdpou ruky svého priivodce a mys-
li na nadchazejici nedgli.

Lid ve zbrani

SluZebn4 v ubohém hotelu vychodni oblasti svétové valky, pravé
obsazené Rusy, ukryje rakouského dlstojnika, ktery se opozdil.
Rusky general, jenz se ubytoval v hotelu, dotird na vlastenku ne-
mravnymi ndvrhy. Ona odolava — z patriotismu. Rakusaci se brzy
vrati a za zvukt Radeckeho marSe shromazdéné muzstvo uctiva
dastojnika a jeho zachrankyni. (Valedna svatba na obzoru.) — Po-
druhé bdéla vychodni Pruska béhem nepfatelského obsazeni za-
chrani svého syna (rovnéz distojnika); ten ziska za Zenu svou
bdélou sestfenici. Bitevni scény jsou decentné pfistfizeny jako
uniformovani hrdinové. — Tyto vojenské a valeéné filmy, jeZ se
navzajem navlas podobaji, padné vyvraceji tvrzeni o zdkladnim
materialistickém smy$leni dne$niho svéta. Pfinejmensim dokazu-
i1, Ze jistym vlivnym kruhim jde o to, aby materialismus, jemuZ
samy holduji, nahradily heroiétgj$im postojem druhych. Svych
cilii, které asi vyvolaji nové véalky, mohou ony kruhy vskutku do-
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sahnout jen tehdy, kdyZ se moralng opét sanuji od mas je$ts sla-
b& nakaZenych revoluci; kdyZ nad radosti, kterou valka p¥inasi
na dekoracich a pannach, budou zapomenuty jeji hrizy; kdyz
opét vyroste pokoleni, které nechce védét, zad se bojuje, aby tim
uctyhodnéji vitézilo a umiralo. Pro mordlni zdmér filmi mluvi
to, ze piicitaji lidskost i nepfateliim. Rusky general, ktety si mys-
li na vlastenku, je poctivy muZ. Ucta k protivniku &ini valku ab-
surditou. To je pfesné zamérem jejich producenttl, nebot takto se
musi brat jako nevysvétlitelna nutnost. Jen kdyZ lid povazuje
hrdinskou smrt za bezdiivodny osud, mravné ji trpi. Vojenské fil-
my slouZi vychov€ lidu. Opravdu spravng ji slouZi teprve pro-
dukty kréle Friedricha, v nichZ je na podnét stéle tych vlivnych
kruhii publiku opét darovéan kral, k némuZ miZe vzplat nadsenim
vice nez ke svym skuteénym vidchm, ktefi maji z tohoto nadse-
ni uZitek, Dobry Sombart, ktery v jednom vale&ném spise nazval
Némce hrdiny a Angli¢any obchodniky, se mylil tak dikladng,
jak jen se miZe mylit n&jaky profesor. Filmovi hrdinové viech
zemi se spojuji jako §éfové propagandy obchodniki se svymi na-
rody. Prosté kramské se mohou jen s ndmahou ubrénit lesku po-
chodii a uniforem.

Cestujici po sviété

Dcera majitele tovamy na letecké motory startuje k soutéZnimu
letu kolem Zemé, ktery mé dokazat zdatnost otcovych motori.
Konkurent, ktery s ni sdili kabinu, se ji cestou snazi vude zdrZo-
vat. Mlady muzZ, jemuz neni uréeno sdilet Zadnou kabinu, ji ces-
tou viude poméha. Na pozadi Indie, Ciny, Tichého oceanu, Ame-
riky se rozviji laska s rychlosti a rychlost s laskou. Letkyng se
vidy zjevuje v kostymu momentalniho kraje. Na zavér vitézstvi
a zdsnuby. — V jinych filmech dochazi k zdsnubam na severo-
italskych jezerech. I Spanglsko je jednou ze zemi (volba zemi
podléhd modni nalad€). Kazdé zasnoubeni je spojeno s nepieru-
$enym pouZivanim vlastniho auta. — Scestoval jsem cely svét,
abych dospél k sobé, vjistuje hrabé Keyserling jednoho filosofa
ve svém cestovnim deniku. Ani spole€nost p¥i svych cestach ne-
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dochazi k sob&; oviem na rozdil od hrabéte cestuje pravé proto,
aby k sobé nedospéla. At uZ doma nebo v modernim dopravnim
prostiedku, jeji chovani ziistiva stéle stejné. Ale zména krajinné
stafaZe odvadi od vylhanosti spoleenskych danosti, jejichZ mo-
noténnost se nad cestovnim dobrodruZstvim zapomind. Letkyné,
kterd obstoji v indickém nebezpedi, se pfedstavuje jako prosty
tvor trpici nouzi; nikdo uZ nemysli na kapitalistickou transakei
v Berling, ktera ji vyhnala na cestu. Cestovéni je jednou z vel-
kych moZnosti spolednosti, aby se udrZovala v frvalém stavu ne-
pfitomnosti ducha, ktery se tak chrénf pied konfrontaci. To po-
maha fantazii na nespravnou cestu, zakryva vyhled dojmy, nese
k nidheram svéta, aby si Slovék neviiml jeho ofklivosti. (Rist
poznani svéta, které ptinasi, slouzi k zjasnéni stavajiciho systé-
mu, v ném? se ziskdva.) Mnohé spoleCenské veli€iny, které si
to mohou dovolit, se béhem prazdnin ve Sv. Mofici opravdu citi
jako 1idé; jsou ve Sv. Mofici jen proto, aby se klamali o tom, Ze
nejsou nikym. I niZ¥i vrstvy obyvatelstva, které musi ziistat doma,
se posilaji pry¢. llustrované Easopisy sypou obrazky ze viech
zemi, a pro co by létala letkyné, kdyZ ne pro n&. Nebot &im vice
cestuji, tim méné néco poznaji. AZ budou viechny geografické
kouty vyfotografovany, spolecnost se plng oslepi. Prosté kram-
ské by se rady zasnoubily na Riviéfe. -

Zlaté srdce

Mlady berlinsky velkoobchodnik, zdatny organizator, prvotfidni
podnik, navétivi videfiského obchodniho piitele sveho otce, jehoz
firma schézi na rakousky $lendrian. Host by se s hriizou odvra-
til, kdyby mu dcera onoho obchodniho pfitele, sladka videniska
Miidel, nevysvétlila, Ze existuje je§té néco jiného nez Organiza-
ce: dunajské viny a mladé vino. Mlady Berlifian blaZen¢ objevuje
své nevyuZité choutky. Sanuje firmu, kterd brzy opét zatne byt
ziskov4, a k tomu nddavkem ziskd Madel. — To by bylo uvéfi-
telné i bez velkych zabéri. At ve mésté valéikil nebo na krasnych
biezich Neckaru, v krajing, ktera tu neni ode dneska, bohati lidé
ztraceji a nachazeji sva srdce. Neni pravda, Ze jsou bez srdce;
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film vyvraci to, co chee Zivot davat k v&feni. Mimo podnik,
v némzZ by ovSem srdce nebylo na tem pravém misté, to viude
berou za nespravny konec. ProZivaji muka srdce, kde na tom
malo zaleZi, a nemohou mu popiét tak asto, jak by chtéli, jen
proto, Ze pfi privatnich aférdch mrhaji svymi city natolik neeko-
nomicky, Ze jim znovu a znovu dochazeji zasoby. Clovék musi
zaZit jemnost a n&Znost mladého Berlifiana ve styku s Videfian-

kou pod svato§tépanskymi v&Zemi, aby jednou provzdy pocho-

pil, Ze jeho brutilni chovéni u kancelafského stolu nedovoluje
usuzovat na jeho nedostatek sentimentality. Kamera to vyn4$i na
denni svétlo. Skutedné miluje operety, skutedné touzi po idylic-
kém kouté, kde se smi nerufené rozbusit ubohé srdce, jeZ musi
ze vieho podnikéani vyhanét. Chybi-li v domé Videtianka, které
to brant ve vméSovani do hospodatského Zivota, pak se to také
v nouzi dobfe uplatni v gramofonu. Z filmi 1ze skutkové dolo-
Zit, Ze s rlstem prosperity se stile zmnoZuji i pfirodni ochranné
parky pro otdzky srdce. Prosté kramské viak dospivaji k pozna-
ni, Ze jejich nablyskany $éf je i uvniti’ ze zlata, a &ekaji na den,
kdy svymi hloupymi srdicky budou moci pot&it n&jakého mla-
dého Berlifiana.

Moderni Harun al Ragid

Dcera miliardafe vystupuje inkognito jako chuda divka, protoZe
chee byt milovana Cisté kviili své osobé. Jeji pfani vyplni tucto-
vy mlady muz, ktery je vlastné zchudlym lordem. Jest& neZ se
vyslovi, usly$i ndhodou o miliardach. Stihne se ze svych ndmluv,
aby nebyl pochopen $patné. A teprve nyni se oba opravdu naj-
dou, a jelikoZ penize se rady pfidavaji k penézdm, lord nakonec
zd&di nes€etné poklady. — V jiném filmu se mlady miliarda¥ po-
tlouka svétem jako vagabund, protoze mu jde §ist® o jeho osobu
atd. Odhalené inkognito, divéino vahani a svatebni cesta na kom-
fortni jachté. — Jako v Pohadkach tisice a jedné noci, tak si i dnes-
ni pohadkovy kniZe voli utajeni; jenZe z jeho miliard pochazi ko-
neény lesk, ktery ve spole€nosti pezafi jakykoli jiny. Obrovské
jméni miZe byt zatajovno k uZiteénym &elim. Bohaty chudik,
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vagabund, ktery neni vagabundem: se svym inkognitem nespo-
Juji zadny Ggel, leda ten, Ze jim jde &ist€ o jejich osobu atd. Pro¢
neodvrhnou penize, kdyZ cht&ji byt milovéani jako osoby? Proc¢
neukazou, Ze jsou nélim, co si zaslouZi byt milovéano, a to tak,
Ze svymi penézi provadéji dobré skutky? Neodvrhnou je, nedé-
laji dobré skutky. Pedstirand chudoba ma spile ten smysl, obra-
tit $tésti majetku v jasné svétlo Jupitera, a touha byt milovan ne-

. zainteresovang, je sentimentalitou, kterda ma zatemnit nedostatek

skutené lasky. Nebot’ skuteéné laska je zainteresovand, md z4-
jem na tom, aby jeji pfedmeét byl k né¢emu. Miliardafské dcerce
by mohlo byt nepiijemné, kdyby po ni milenec touZil ze skutec-
ného z4jmu. Proto zatajuje své miliardy a za smé8né nizkou cenu
si na vefejném trhu obstara muZe, jehoZ nezistnost spociva v tom,
Ze naleti divce bez mikliard, kterd neni bez miliard, NezileZi vSak
na &lovéku, ani na bohatstvi, uéi moralisté mezi bohatymi. Usu-
zujeme-li podle filmovych dokumenti, je tim €lovekem divka,
ktera dobfe tandi charleston, a néjaky mladik, ktery praveé tak
malo chépe. Laska Elov&ka k ¢lovéku, tedy mezi dvéma privat-
nimi mali¢kostmi, proto neni nadbyteéna, nybrz slouzi k oprév-
néni majetku, ktery na nemajetné nepisobi tak lakave, kdyz méa
lidi, ktefi mohou takzvanou laskou dokéazat, ze vlastni majetek
jako Glovéka. Oblibené jsou pohddky, které pouZivaji motiv in-
kognita. Pravy Héarun al Rasid se anonymné vydéval mezi lidi,
aby je poznal nezévisle na majetku a nakonec se odhalil jako je-
jich soudce. Modemni Harun al Ragid se pfedstavuje nezévisle na
svém majetku, aby byl v této anonymité poznéan jako néco, a na-
konec odhali to jediné, ¢im je: svym majetkem. KdyZ dnes veler
prosté kramské oslovi cizi pan, povazuji ho za slavného miliond-
fe z Casopist.

Tiché tragédie

Bankéf udéla tak hloupy bankrot, Ze ze sluSnosti spacha sebe-
vraZdu. Ke konkurzni podstaté patfi deera. Kvili jeji nemajet-
nosti a své kariéfe se nadporucik, ktery ji miluje, bohuZel musi
zfeknout svatby. Dcera si vydélava na chléb pod uméleckym jmé-
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nem jako taneénice. Nadporutik, ktery svého odfeknuti uz dlou-
ho lituje, ji po letech marného hiedani opét potka a chee s ni ko-
ne¢né spojit svilj Zivot. Ke $fastnémm zavéru jen musi podat
zadost o propusténi, které uz plénoval. Nezitna tane¢nice se viak
otravi, aby svou smrti mil4tka donutila myslet jen na svou drahu.
U rakve Zalostng stoji diistojnik v civilu. — Nemusi to byt jen nad-
porucik, i v jinych povolanich zévisi kariéra na bohaté partii.
Z toho vznikaji tragédie jako tato, které Zadnymi tragédiemi ne-
jsou. Ze se zdaji byt tragédiemi, je v zajmu spolenosti. KdyZ se
Zena zabije, aby muz mohl povysit, pak to skryva nezmenitelnost
spolecenskych zfizeni. PovySuji se na hodnost véénych zakoni,
protoZe 1idé kvili nim vytrpi smrt, kterd upominé na pétiaktové
truchlohry. Filmové koncerny védi (nebo nevédi), pro¢ pFedva-
dét takova imrti. Smrt, kterd potvrzuje moc vladnoucich institu-
ci, zabrailuje smrti ve sluzb& potirani téchto instituci. Aby tuto
smrt znemoZnili, oslavuji tu prvni. Oslavuji ji vsak tim, Ze vyda-
vaji za tragiku to, co je nedostatkem poznani a v nejlep$im p¥ipa-
dé nestéstim. Slechetnost, jiZ chee taneénice dokazat svym dob-
rovolnym odchodem, je citovym mrhinim, které péstuji lepsi
stavy, jelikoZ to odnima sily pocitu bezpravi. Existuje mmoho lidi,
ktet{ se Slechetng obétuji, protoZe jsou pfilis lini, aby rebeloval,
prolévaji slzy proudem, protoze pla¢ je mnohdy snadnéj$i nez
pfemysleni. Dnedni tragédie jsou spole¢nosti metafyzicky okras-
lené privatni aféry se $patnym koncem, uréené k zachovani sta-
vajictho. Cim siln&j§i jsou mocenské pozice spole&nosti, tim tra-
gi¢t&ji se tvaii slabost a hloupost a s kazdou novou mezinarodni
dohodou t€zkého primysiu se jist€ zvysi pofet sebevraZednych
tanecnic. Publikum je tak dojato projevy otravy, za nichZ faned-
nice umiraji, Ze se vz nechce jedu zbavit. Tragickou se proto miZe
nazyvat jen snaha o to, zbavit spole¢nost jedu. Prosté kramské si
pokradmu utiraji oci a rychle se pudruji, nez se rozsviti.,

Tvrdé na hranice

| Filmy n¢kdy §ili. Maji vyd&ené obliCeje, vyvrhavaji obrazy,
| které ukazuji skutecnou tvaf spoletnosti. NaStésti jsou v jadru
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zdravé. Schizofrenni zichvaty trvaji jen okamzik, znovu se spus-
ti zaclona a v8echno probihd norméing jako pfedtim. Stane se
tfeba, Ze do Berlina pfijde provindni déve se svym ctitelem,
neobratnym mladikem. JelikoZ je divka krasnd, udéla z ni je-
den generalni feditel revualni hvézdu a mladikovi obstara misto.
Byl by to §patny obchodnik, kdyby za to nechtél shrabnout od-
ménu v isté méné. Divka se mu viak nechce oddat, sbali svého
mladika a ukaZe nedistému protekénimu hospodaistvi zada. (Au-
tor filmu je literat.) Obnazeni spole€enskych uzanci? Filmovy
producent by si vyslouZil krach, nebot’ na publikum neptsobi
nic tak demoralizaéng jako odhaleni nemoralnich jednéni, ktera
maji oficialni platnost, pokud se provadéji ve skrytosti. Nebez-
pedi je v posledni minuté zazehnano tim, Ze generdlni feditel
si rozmysli néco lepsiho; pétrd po nevinném péru, ktery se na
jeho prohlaseni o tom, Ze se vzddva svych narokd, rid nech4 do-
vézt zpét. K tomu, aby se protekéni hospodafstvi odistilo, musi
existovat takovi generalni feditelé. (Autor je literat.) — Je§t& dras-
ti¢t€j8i je nasledujici ptipad. Kral jedné zchudlé jizni zemilky si
pfivezl z Pafize milenku, kterou si pfal mit jeden americky mi-
liardat. Aby ji ziskal, koupi si miliardaf nespokojené lidové masy
a uplati krdlovského generala. Rychle je zinscenovéna vlaste-
necka vzpoura. Do chodu se uvedou kulomety, na ulicich a na-
méstich se hromadi malebné rozvrZené mrtvoly. General miiZe
hlasit miliardafi, Ze zajetim krale je divka volna. Stoji pfed svym
chlebodércem v servilnim postoji komornika. Doslo tedy k pudi
a potoktim krve na podnét velkokapitdlu? Film je pomateny. Lig{ |
udalosti, jak fakticky probé&hly, misto aby jim zachoval vaznost, -
ktera je umoZituje. Film, chvala bohu, opét ihned zazafi rudymi
tvafemi. Ameri€an je totiz opravdu dobry €lovek, ktery ma své
miliardy pravem. Poté, co zjisti, Ze PafiZanka je svému milenci
vérna, osvobodi exkrale z vézeni a posle §fastny par na svatebni
cestu. Laska je silnéj$i nez penize, i kdyZ penize maji ziskat sym-
patie. Prosté kramske se vylekaly. Nyni vydechiy.




274 Kino

quinova stazena, zatimco Svétci a jefich bldzen mohli pfed tie-
mi tydny b&Zet ve vyprodaném sale. Tady je néco v nepofad-
ku, kazdopadné miru stavajiciho citového zmatku a ireality ne-
lze pochopit ani z nejhorsiho industrialismu. Jak daleko zmatek
jde, se projevuje na t&h filmech, které chtély profitovat z Gspé-
chu ruskych filmovych dokumentd. Jejich vyznam spodiva jen
v nepatrné ¢asti na jejich propagandistickych zamérech. Pod-
statn€jsi je, Ze Ejzenstejn a Pudovkin, tfeba na rozdil od pou-
hého karikaturisty, jako je George Grosz, aby se vyznali v lid-
skych vécech, oni 1 véichni pfedstavitelé museli skuteéné
zakusit chudobu, hlad, nespravedlnost a $tésti a byli schopni
ocenit zkuSenosti v jejich dosahu. Proto a jen proto nachazeji
vyfezy a perspektivy, v nichz ulice, dvory, namésti a sloupové
architektury ziskavaji moc feéi. Par n€meckych reZisérti, ktefi
se ucili od Rust, bylo Spatnymi Zdky. Prevzali klam, aniZ by
dbali na jeho smysl. Ve zmin&ném filmu Utodisté se podle rus-
ke manyry pouZily obrazy z proletafskych ¢tvrti Berlina, vyni-
kajici obrazy, jimZ v8ak chybél jakykoli vnitini vztah k jednani.
U Rusti se filmovym poukazem na okoli odhaluje jadro fabule,
Zde, v némeckém filmu, je prostiedi vice ¢i méné nadbyteénou
ckrasou malomést’ackého prib&hu. Tak mdlo si svét uvédomu-
je jen zatvrzelec.

Maji byt ukdzany cesty? Odekdva se recept? Neni Zadny

recept. Upfimnost, pozorovaci talent, humanita — néco takové- -

ho se nelze nautit. Dost na tom, Ze situace je pristupné vy-
svétlena.

KULT ROZPTYLENI

O berlinskych filmovych palacich

Velké filmové palace v Berlin€ slouZi k rozptyleni. Oznadovat -
Je za kina by znamenalo mluvit o nich s despektem. Kina jsou
uZ jen ve starém Berling a venkovnich meéstech, kde obstara-
vaji malé publikum. Jejich pocet se sniZuje. Vice neZ ona nebo
viibec mluvena divadla uréuji tvaf Berlina ony optické zdbav-
ni lokaly. Ufa paldce — pfedevsim ten u zoo — Poelzigem zii-
zeny Capitol, Mramorovy dim a jak se viechny jmenuji, jsou
den za dnem vyprodany. Ze vyvoj jde dale v jimi razeném smé-
ru, dokazuje novostavba paldce Gloria.

Prxznakem t&chto masovych dlvadel je pésténd nddhera.

povrchuy; Jsou jako hotelové haly kultovnimi misty" Zabavy,

jejich lesk je pro povzneseni. Otevira-li se viak divdkiim ar-

. chitektura kanonad nélady, neupada ale viibec do barbarského

lesku vilémovskych profannich chrami, tfeba chramu Zlato
Ryna, ktery chce vzbudit viru, Ze skryva hordy wagnerov-
skych Nibelungli. Zébavni architektura spiSe vyzrala k formé,
kterd se vyhyba styhstlckym vystiednostem. Vkus prevéZil nad

* dimenzemi a ve spojeni s vysoce pésténou umglecko-femesl-

nou fantazii vytvafi ndkladnou vypravu. Palac Gloria se pfed-
stavuje jako barokni divadlo. Obecenstvo, jez se potitd na
tisice, miiZze byt spokojeno, jejich shromazdisté zarucuji distoj-
ny pobyt.
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I piedstaveni maji dobie vypocitanou velkolepost. Pry¢ je

' doba, kdy se nechal bé&Zet jeden film za druhym s odpovida-
‘jicim hudebnim doprovodem. Pfinejmensim hlavni divadla
_pfevzala americky princip uzavfenych pfedstaveni, do nich? se
film zasazuje jako &ast vétsiho celku. Jak se programy §ifi do

magazind, tak se roz§ifuji i pfedstaveni na Clenitou hojnost pro-
dukei. Z kina se vyklubal blystivy revudlni Gtvar: souborné
umélecke dilo efektu -
“'Spousti sé pred vemi smysly viemi prostiedky. Svetlomety
vrhaji sva svétla do prostoru posetého slavnostnimi zdvésy
nebo zamlZeného pestrymi skly. Orchestr se potvrzuje jako sa-
mostatna moc, jeho vykony jsou podporovany responzorii
osvétleni. Kazdy vjem ziskava svilj znély vyraz, svou barev-
nou hodnotu ve spektru. Opticky a akusticky kaleidoskop,
k némuz se druZi télesnd scénicka hra: pantomima, balet. AZ
nakonec bila plocha klesne a udélosti prostorového jevi§ts ne-

. znatelné prejdou do dvourozmérnych iluzi.

Predvadéni jako tato jsou dnes v Berling vedle pravovémych
revui rozhodujici atrakei. Rozptyleni v nich dosahuje své kul-

/ \!q tury. Plati mase.

I v provincii se shromazd'uji masy, ale zde jsou drZeny pod tla-
kem, ktery jim nedovoluje, duchovné se uplatnit v mife, jak by
to odpovidalo jejich kvantit€ a realnému socidlnimu vyznamu.

'V primyslovych centrech, kde vystupuji uzaviené, jsou jako
- dé€Inici piilis silng ndrokovéni, aby uskutedtiovali vlastni formu
- Zivota. Dopiéva se jim odpad a zastarald zdbava horni tfidy,

ktera sama, jakkoli je zainteresovana i na potvrzeni své vysoké
hodnoty, mé jen nepatrné vzdélanostni naroky. Ve vétdich pro-
vinénich méstech, jeZ nejsou pfevizné ovladina primyslem,
jsou zase tradiéni poméry pfili§ mocné, aby masy byly s to ze
sebe razit duchovni strukturu. BurZoazni stfedni vrstvy setrva-
vaji oddélené od nich, jako by vyplnéni lidského rezervoiru nic
nefikalo, a jeste stale se mohou domnivat, Ze jsou ochranci vy3-
S§iho vzd&lani. Jejich pycha, ktera si vytvafi odzu zdani, tladi
masy doll a kazi jim zébavu.
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Cty#i miliony Berlitiand pelze piehlédnout. Sama nutnost™ -
A

jejich cirkulace promé&iuje Zivot ulice v ulici Zivota, jiZ nelze
uniknout, vyvolava stafdZe, které pronikaji az do &tyf stén. C‘lm

vice se lidé citi jako masa, tim spiSe ziskd masai v duchovm ;
oblastl fOI’I‘Illllel sily, leglchz ﬁnancovam se vyplatl Neziistava

% prenechina sama sobé, nybrz prosazuje se ve své opustenos-
ti; netrpi, aby se ji hazely zbytky, nybrZ poZaduje, aby se ji ser-
virovalo na prostfenych stolech. Pro takzvané vzdélané vrstvy
je vedle malo prostoru. Musi se stravovat spolu nebo se snob-
sky drzet stranou; kazdopadné jejich provinéni odliseni je u kon-
ce. Jejich rozptylemm v mase vznikd homogenni publikum své-
tového mésta, jeZ ma ‘od bankovniho feditele po obchodmho

;prlrumho, od dlvy po stenotypistku jeden smysl. Larmoyantovy

narky na tento obrat k masovému vkusu jsou zpozdilé. Nebot’

statek vzd&lanosti, jeho¥ plijeti masy odmitaji, se z3asti stal u /

jen historickym majetkem, protoZe ekonomicka a spolefenska
skute¢nost, jez mu byla pfifazena, se zménila. :

je “malom&tacka. Touha po rozptylem _}e zde Jlste vtsi ne¥

v provincii, ale vétsi a c1te1n6131 je inapéti pracujlclch mas —

‘bytostng formalni napéti, je vypliiuje den, aniz by j&j napl o

:'_mlo Maji dohonit, co zameSkali; mohou se na to dotazovat

jen ve stejné povrchové sféfe, v ni% se nucend opozdili. Forma

. podniku nuiné 0dpov1da formé - »provozu®,

Spravny instinkt peduje o to, aby byla usbékqena jeho po-

tfeba. Ony { Upravy filmovych paldch zamysleji jen jedno: upou- --
“tat publikum na perlferu aby neupadio do bezednosti. Podraz- "
~ dént’ smyslu v mch mé nasledovat tak huste, aby mezi vzruchy

.__nedovohlo ani tu ne_]mehm tivahu. Podobng jako zackranne

pasyz korku drz1 nad vodou roztrougené svétlomety a hudebni |

doprovod Sklon k rozptylenl vyZaduje a Jako odpoveéd naché-

zi I‘OZVO_] Siste vnej§kovost1 "Pravé proto jsou v Berling nevy-

~ hnutelné snahy vybavit vSechna predstaveni jako revue, proto

je paralelnlm jevem hromadéni ilustraéniho materidlu v den-

* 1ifm tiskd a periodick§ch publikacich.
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|ohro¥ena. Je ohroZena j jen naivnim tvrzenim irealnich kultur-

nich hodnot, neuvaZenym zneuzivanim pO_]Il’lu Jako osobnost,
mniternost, tragika atd., které o sobé jist€ oznacuji vznefené ob-
sahy, v disledku somalmch zmén viak ve znaéném rozsahu
ztratily sVé€ nosné zaklady a ve vétSing ptipadii dnes plijaly

§patnou prlchut’ protoze odvadéji pozornost od vnéjsich $kod
spole€nosti, vice nez nalezi, na privatni osobu. Takové jevy vy-

\ Toto zvne_]snenl ma upnmnost pro sebe. Pravda jim neni
i
i

t&snéni jsou dosti &asté v oblasti literatury, divadla, hudby.

Pfedstiraji vaZnost vzneSeného nmeéni a fakticky jsou pieZity-
mi Utvary, které posilhavaji po aktualnich potfebach doby. Ten-
to fakt se zprostfedkované potvrzuje tim, Ze zminéna produk-
ce je i vnitiné umelecky epigonska. Berlinské publikum jedna
v hlubokém smyslu piiméteng pravdg, kdyz se vic a vic vyhy-

] b4 témto uméleckym udalostem, které z dobrych divodd zi- |

stavaji vézet v pouhém naroku, a pfednost udéluje povrchnimu .
lesku hvézd, filmd, revui, vypravnych kusii. Zde, v Cistém vngj-
$ku dochazf k tomu, Ze rtozkouskovany sled nadhernych smy-
slovych diju vynese na denni svétlo svou vlastni skuteCnost.

Kdyby mu skutegnost ztstala skryta, nemohl by i brat tokem

_a ménit; Jep zjevovani v rozptyleni md jisty mordini vyznam.
"Ovsem jen tehdy, kdy?Z rozptyleni neni sebetielem. Pravéto;-
ze produkce piislusné Jeho sféram jsou tak vné&jsi smési jako
svét velkoméstské masy, Ze se obejdou bez jakékoli vécné sou-
vislosti, at’ uZ tmelu sentimentality, ktery zakryva nedostatek
jen proto, aby ho zviditelnil, Ze pfesné a nepokryté zprostfed-
kuji tistelim ofi a udi nerdd spole€nosti, prave to je uschopiiu-
je k tomu, aby vyvolavaly a udrzovaly ono napéti, jeZ musi
piedchazet nutnému pfevratu. V berlinskych ulicich ¢lovéka
neziidka na par okamZiku -pfepada poznani, jeZz najednou
vSechny véci jednoho dne rozdvojuje. Tak by mély piisobit i za-
bavy, na néZ se publikum tlagi.

V tomto uéinku vétSinou chybuji: exemplarné to dokazuji
piedstavy velkych filmovych palact. Nebot i kdyZ vyvolavaji

rozptyleni, ihned je olupuji o smysl tim, Ze rozmanitost efek- ..

§ umeleck
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10, které svou podstatou vyZaduji byt izolované, slévaji do..
g+ Jednoty, pestrou fadu vnéjSnosti chte_]l stlagit do ~

?

tvarovatelneho celku. JiZ architektonicky rdmec md sklon k po-

tvrzovéni distojnosti, ktera byla vlastni vy§§im uméleckym in-

stitutim. M4 v oblib& vzneSené a sakrdini, jako by vytvoriim
~davalo v&Ené trvani; jeSté krok dal a rozsviti se sv€cené svic-
_ky. Samo predvedenLusﬂuje o.stejné vznelenou urovedt, ma byt -

dobfe sladénym orgamsmem estetickou totalitou, jakou je

" jen umélecké dilo: Film sam by byl ptilis malou nabidkou, ani
“ne tak proto Ze by se chtélo nahromadit je§té vice rozptylem .

_jako spife kvili umé&leckému zaokrouhleni. Kino si ziskalo !

platnost nezavislou na dlvadle vedouci filmové paldce touzi ¢

- opét po divadle.”

Jejich kladeni cili, jeZ Ize narokovat i jako symptom berlin-

ského spoledenského Zivota, jsou imanentni reakéni tendence.
Zakony a formy oné¢ idealistické kultury, ktera dnes existuje uz

jen jako stragidlo, sice v téchto tendencich utrpély na svém pra-
vu, ale z prvkG vngj¥nosti, k nimz §t'astn€ pronikly, by si chté-
ly pr1prav1t nove Rozptyleni, jez Je smysluplné jeding Jako

ovésuje kultura draperleml a nutl _]e zpét do Jednoty kterd - uz

'vubec neex1s’fuJe Mlsto aby se prlznala k rozpadu ktery ma

i tvorbu

Tento postup se msti Cisté umelecky Nebot’ vetka:m do uza-

vieného programu piipravuje film o jeho moZné piisobeni.
Neplatl uZ sam o sobé, nybrz jako korunovace revualniho dru-

N
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4
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'hu, jeZ na jeho viastni existen¥ni podminky nebere Zadné ohle-

dy. Jeho dvojrozmérnost plodi zddni t€lesného svéta, aniZ by

potrebovala n¢jaké doplnéni. PridruZi-li se viak ke scéndm .

redlné télesnosti hra se svétlem, klesne vie zpet do plochy
“a klam j Je odhalen “Sousedstvi udalosti, jeZ maji prostorovou

“hloubku, nigi prostorovost toho, co se ukazuje na platng. Film
sam od sebe vyziduje; aby jim odraZeny svét byl jediny, mél

by byt odtrzen od jakéhokoli trojrozmérného okoli, jinak jako
iluze selZe. I malba ztraci svou moc, kdyZ se jevi uprostied



I
g

280 Kino

zivych obrazi. Vibec uz nemiuvé o tom, Ze umélecké ambice,
jeZ vedou ke vkiadani filmu do zdanlivé totality, jsou na $pat-
ném misté, a proto musi zlistat nenaplnéné. Co vzniks, je kaz-
dopadné umélecké Femeslo.

{" Ale filmovd divadla maji naléhavejsi ukoly k vyrlzem nez se
istarat o umélecké femeslo. Své poslani — estetické je jen potud
polcud je v souladu se socialnim — naplni teprve tehdy, kdyZ uz

‘nebudou koketovat s divadlem a tzkostlivé se snaZit minulou
ailtururestitiiovat, nybrz osvobod1 sva predstaveni od pridav-

My

“Kii Zbavujicich film prav, a radikéing se zamé¥i na rozptyleni,

Jez obna¥i a ne zahali rozpad. To by mohla dglat v. Berling, kde
2t ‘masy, ktere se nechaji tak snadno ohlugit jen proto, e JSOll

i~—thzko pravde
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