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Internet jako verejny prostor

jeho bezpeénost / volnost

Internet jako misto uméleckého vyjadreni

Jak je dnes jiz vice nez zndmo, kdyzZ se poprvé v roce 1969 spustil Kalifornsky ARPANET,
nikdo netusil, Ze jiz nékolik desetileti nato bude celosvétova populace uzivat tento systém
jako hlavni prostfedek ke komunikaci, zaméstnani a dokonce mnohdy i k zajistovani
zakladnich Zivotnich potfeb. Dnes jej jiz vnimame jako naprostou samozrejmost a presunuli
jsme na néj velkou ¢3st svého Zivota, v€etné umeéni. V této praci bych chtél pojednat jednak
o tom, co tento trend konkrétné zpUsobil v této oblasti, ale hlavné o celkovych podminkach
na internetu panujicich, hlavné z hlediska dohledu, kontroly a chovani uzivatel. Na zakladé
téchto podkladli rozvedu svij nadhled na dnesni zménu vnimani uméleckého artefaktu,

posun tohoto pohledu pomoci webu.

Internet, od svych pocatkl konstruovany jako médium komunikaéni je dnes nucen plnit
mnoho novych funkci, kromé své pavodni napriklad prevody penéz nebo divérnych
informaci, stava se ¢im dal vice prodejnim kandlem, nez tim komunikaé¢nim a web samotny,
nebo stranky na ném zobrazené neustale vice zaplfuje reklama, komercializace. Vzhledem
k jeho zaclenéni do spolecnosti je to postup zcela logicky, ale ptindsi s sebou mnoho
necekanych aspektd, pravé diky jeho naprosto odliSné formé, nez na jakou jsme dodnes byli
zvykli. Odhmotnéni informace, jeji naprosta syntetizace, kterou jsme neznali pIné ani

z televize nebo radia je ted virtualnim zobrazenim véci skutecnych, obchodnich artikl(.
Spolu s presunem téchto komodit do internetové sité se jiz dlouhou dobu buduje i slozity
systém jejich zabezpeceni, sledovani tokl informaci. Moderni spole¢nost navic nedokaze
stejné dynamicky, jako se vyviji internet, vytvaret instituce pro jeho zakotveni do obecnéhoi
formalniho prava, cely nas dosavadni vyvoj jsme neméli pFistupny prostifedek tak volné
komunikace a prenosu jakychkoli informaci, popfipadé penéz. Na jednu stranu se pfistup
instituce a jednotlivce k praviim na internetu zasadné lisi, na stranu druhou, je web

z formalniho hlediska mistem ptistupnym zcela volné jakémukoli protipravnimu jednani a

jeho sankcionovani je minimalni.



Lze to nejlépe dokazat na dvou prikladech: déni ve svétoznamé aplikaci Second Life a
pohybu vlastnictvi podléhajiciho autorskym pravim (nejprikaznéji hudby). V pfipadé prvnim
je net mistem setkavani lidi, oviem pod jeho svrchni slupkou se ukryva slozita sit, skrze
kterou denné putuji nékolikamilionové financ¢ni ¢astky pouze na zdkladé virtualni interakce
uzivatel(, vzniknul zde alternativni prostor, ve kterém mnozi podnikaji podobné jako ve
svété redlném, vlozenim penéz do tohoto systému pak vznikd potreba institucionalizace
podobné té redlné, jediny zdkon ktery se vSak na podobné podnikani vztahuje, je ten o
dusevnim vlastnictvi, nebot pfimo pro alternativni svéty Zadny zakon utvoren nebyl, vznika
pak problém jakéhokoli zabezpeceni takového , 0sobniho” vlastnictvi. Avatar pak také neni
vhiman jako redlna osoba a proto uzZ jen z hlediska psychologického puisobi cokoli
napachano na takovém ,¢lovéku” beztrestné, jak nas za nékolik malo let stacily naucit
napriklad pocitacové hry, nebo uz jen samotna virtualita. V podobném prostredi pak mohou
probihat nejen predvolebni agitace, nebo jakékoli jiné méné ¢i vice moralni udalosti
(vzhledem k plvodnimu ucelu média), stejné jako umélecké performance, vSechny viak
nakonec upadaji do banality, jednak vzhledem k neprehlednosti prostredi, za druhé kvali jiz
zminované lhostejnosti k vécem virtudlnim. Lhostejnost je pak klicovym slovem i pro
problém druhy, tedy ony povéstné hudebni kradeze. Vycislit uslé zisky vydavatelstvi na
hudbé stazené z internetu je témér nemozné, nemluvé o mnozstvi nelegdlné stazeného
softwaru. Tyto kradeZe jsou vice méné obecné znamy a tolerovany, tresty jsou z takovych
deliktl vyvozeny pouze v extrémnich pripadech, kdy uz jde spiSe o pfekupnictvi nez o
klasické sdileni. Vzhledem ke koncepci internetového protokolu, ve kterém vzdy Slo pouze o
rychlost datového prenosu, neexistuje v ném zakotven zadny konkrétni regulacni
prostredek. Médium, které je pak orientovano pouze timto smérem a na které jsou uloZzeny
prodejni komodity, se v podstaté stava volnym prostorem pro rabovani. Stazeni placeného
softwaru zdarma od nezndmého poskytovatele je témér stejny pocin jako jeho kradez,
nebot autor a obchodnik stradaji podobné jako v pfipadé klasické kradeze. ZpUsob jakym je
takovy zlocin proveden, vsak vzhledem ke své virtualité nema jediny atribut kradeZe. Pro
jeho zpUsobitele jde v podstaté jen o dalsi béZnou Cinnost u pocitace, ktera se nijak nelisi od
prochdazeni webovych stranek. Stejné jako veSkerému jinému obsahu tohoto média je i cizi
vlastnictvi na internetu vnimano jako volné dosazitelné bez jakékoli perzekuce. Uz ale ani
nejde o lhostejnost vici zakonlm, jen o novy smér média, jeZ se vyvinulo pfilis rychle na to,

aby se v ném ustdlila jakdkoli pravidla kromé neomezeného sdileni informaci. Na jednu



stranu se timto naplnil plivodni koncept internetu jako svobodného prostoru, na stranu

druhou web dospél ke zboreni konceptu informace jako majetku; ta je totiz dnes vnimana
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prakticky bezcenna, ¢imz se dostdvame k zacarovanému kruhu lhostejnosti vici informaci
jako takové. Z tohoto pohledu je pak internet zcela prdzdnym prostorem, ve svych volné

dostupnych a nekontrolovanych krajinach preplnén jen neuzitecnym odpadem.

S touto podobou komunikace se pak objevuje novy fenomén devalvace nejen informaci
poskytnutych, ale také téch ,utajenych”, osobnich. (jak je totiz obecné znamo, jakakoli
omezeni na webu jsou vidy prolomitelna) Clovék ,Zijici“ na siti (majitelé internetovych
bankovnich kont, uZivatelé socidlnich siti, etc.) o sobé poskytuje nespocet informaci
pristupnych prakticky komukoli. Neni tomu davno, kdy byla dcera amerického politika (Mike
Kernell) Sarah Palinova zesmésnéna v tisku a s ni i jeji vysoce postaveny otec. Slo o pouhé
nalezeni kompromitujicich fotografii a jejich uverejnéni. Nemluvé o mnoha dalSich
pripadech, kdy pomoci prozkoumavani osobnich Zivotl skrze nejjednodussi vyhledavace
nepovolané osoby ziskavaji hesla k soukromym ucétlim, clovék zaclenény do socidlnich siti
prozrazuje své soukromi potencidlné komukoliv, kdokoli by chtél, ma pfistup k bezpoctu
informaci, které odkryvaji uzivatelovo soukromi, rodinny Zivot apod., navic neni témér
mozné informace na web jednou vloZené stahovat, diky repostingu a v podstaté
samovolnému Siteni veskerych udajl vznika jednak prostor na prvni pohled prehlceny
zbytecnostmi, ve kterém se vsak skryvaiji citlivé Gdaje prakticky o kazdém uzivateli. Kromé

devalvace hodnoty informace jako takové pak tedy klesd i cena soukromi jednotlivce.

Kontrola internetu shora, tedy ze statnich kruht, nebo napfiklad kontrola zaméstnancu
jejich zaméstnavatelem také neni pfili§ Gcinnda. AZ na totalitni vyjimky jako naptiklad Cina je
zakonny dohled nad kyberprostorem prakticky nemozny. Jak jiz bylo feceno, internet nebyl
prvotné budovan s myslenkou dohledu, ale s vizi co nejvolné;jsi komunikace. Absolutni
dohled je mimo moZnosti, i vypocetné velkych statl a firem, zkuseni uzivatelé pak az na
vyjimky mohou podnikat prakticky cokoli, a pokud nejde o vyloZené globalné Skodlivou
¢innost jako kradeze bankovnich kont, nebo tvorba pocitacovych vird, malokdy byvaji
dostiZeni a potrestani, také z tohoto hlediska pak vychazi pohled na net jako svobodné

prostredi, kde je moZno podnikat prakticky cokoli. V kombinaci s fenoménem zahlcenosti



zbytecnostmi, jako jsou rdzné osobni stranky, vznika skrumaz, ve které se mohou pohybovat
pouze ti nejobratnéjsi, kteri dokazi nalézt opravdu podstatné informace. Jiz neni podstatné,
zdali uZivatel vi, co chce vyhledat, ale musi také védét jakym zplsobem, pokud chce vibec

prehlédnout tu neuvéritelnou skrumaz nepodstatnosti.

Clovék se nakonec pohybuje prostorem, ktery mu poskytuje neuvéfitelné moznosti
vyjadreni, ale minimalné relevantni odezvu, stejné tak i s jakymkoli vyjadfenim uméleckym,
umisténym na preplacanou vyvésku ¢ehokoliv. V souvislosti s timto pak prichazi ke slovu
teorie uméni konce dvacatého stoleti, kdy obecna medializace zcela zménila celkové

vnimani jak uméleckého artefaktu, tak i umélce.

Jiz Debord a Benjamin predpovédéli ve svych pracech dalsi vyvoj vice nez dobfe, to co
televize a radio zacaly, internet a digitdlni média vibec, pouze dokoncila. Elektfina se

z uméleckého prostredku stava spolu s pocitaci devalvatorem dosavadnich hodnot, novym
posunem ve vnimani okolniho svéta. Jako tomu vylo vZdy, jakykoli vyvoj, i ¢astecné recesivni
byva nakonec ku prospéchu celku, jenomze pfi radikalité této zmény se situace zvratila az
prilis. Stejné jako vnimal Benjamin ztratu identity herce za kamerou, mohli bychom sledovat
i u umélce za digitalni bariérou. V prostredi internetu se jakékoli dilo stava automaticky
otevienym, bofi se prostor pro interakci, smrsknut na pouhy interface, ktery je nakonec
velice malo ovlivnitelny. Pfistup k takovému dilu je pak degradovan praveé jeho digitalnimi
atributy, tedy snadnou dosazitelnosti a zménitelnosti, klesa na Uroven kazdodenni
internetové nepodstatnosti. Zde Ize najit pojitko s Baumanovym Liquid Art, internet totiz
poskytuje mnozstvi informaci neustdle se ménicich, az ze samé prekotnosti produkce
nevystupuje ani tak pohled na soucasny trend, ale na jeho opak, namisto predkladani
spravného, upozornéni na chybné, misto vzoru varovani. S nekone¢nou kopirovatelnosti
jsme pak zaplaveni umyslnym plagiatem v obrovském mnozstvi. Otevienost, kopirovatelnost
a nahraditelnost se pak stavaji zasadnimi utésiteli poptavky. V podobném prostredi jakykoli
projev jedine¢nosti, nebo kreativniho ducha upada uz jen pro nezdjem o néj samy, a
vzhledem k rozifedéni dila jeho nahraditelnosti i o dilo samotné. Postprodukce a Liquid Art
se diky digitalizaci smésuji ptistup popirajici jakékoli predeslé funkce uméni a vytvareji zcela
novy celek, kde autor je neschopen uhdjit svou vlastni praci. Pry¢ jsou doby, kdy dilo

nedotknutelné umisténo v galerii bylo zasaZitelné vyhradné odbornou kritikou, dnes mize



kazdy uZivatel pocitace s dostatkem schopnosti editovat cikoli praci zaloZzenou na binarnim

kédu.

Dilo je tedy vytrzeno z diskursu tradice, autorstvi, kritiky, ponechdno napospas verejnosti,
kterd jej deformuje dle svého masového uvazovani, tedy proti vSéem dosavadnim pravidlam.
A jak popisoval jiz zmifnovany Baumann, jde spiSe o pristup plynule zavrhujici, nez obdivny

nebo progresivni.

Zde se pfimo nabizi spojitost, kterd by se zpocatku mohla zdat jako pfilis banalni, ale pojitek
se v ni objevuje az mnoho, spojitost s Africkou kulturou fetise. V tamnich

minimalné civilizovanych uskupenich koncepce uméni z naSeho pohledu neexistuje, jedna se
zde pouze o kultovni pfedméty vybrané napfiklad jako obétiny. Vidy je nalezen, nebo
vyroben predmét, ktery nejlépe spliuje dany ucel, po jeho pouziti, nebo zkratka je-li nalezen
néjaky prihodnéjsi, ihned nahrazuje fetis predchozi. Momentdalnimu objektu je pfisuzovana
urcita kultovni hodnota, ale k objektim minulym uz tak neni pfihlizeno ani z¢asti, jsou
zkratka zapomenuty. Africky kfovak ma k dispozici stejné nezajimavou pustinu, nekonecné
plnou rliznych potencialnich kultovnich predmétd, jako moderni ¢lovék internet. Jakykoli
objekt v ni nalezeny je pouZit a zahozen, orientace vybéru neni historickda, ale sméruje

k momentu, aktualnimu okamziku potreby, nevytvafi trvalou hodnotu, ale jen nekonecné

trvajici pfitomnost objektu proménlivé formy a pouze kultovniho obsahu.

Internet, jakozto prozatimni vrchol technologického vyvoje, potazmo elektriny, Ize tedy
vnimat jako veliky krok kupfedu ve vsech oblastech lidské existence, co se ale produkce a
Siteni informaci a hlavné umeéni jako takového tyce, jedna se z mého hlediska spiSe o vazny
krok zpét, hlavné v oné oblasti lidského dusevniho pokroku, ac to na prvni pohled nemusi

byt zjevné.

Hegel ve své dobé pojima Afriku jako déjinny horizont civilizace, kulturné mrtvou zemi o niz
se z hledisek intelektudlnich ani netfeba zabyvat; coz v jistém smyslu plati dodnes. Spojitost
moderniho digitdlniho uchopovani objektl pravé se zvyky téchto barbarskych narodu je
proto vice neZ odstrasujici a zlstava velikym paradoxem, Ze pravé stéhovanim do globalni

vesnice digitality jsme se uchylili k takovému prevraceni hodnot.
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