CAPITULO 4

EL ACENTO

1. EL ACENTO, ALMA DEL VERSO

En todas las lenguas romianicas el acento es intensivo, La
mayor o menor fuerza espiratoria distingue entre las sila-
bas de una palabra (a diferencia del latin v del griego clisi-
co, en las cuales las silabas se diferenciaban por su canti-
[1_;1:{: silabas largas v breves). En una pll];lh]-;; espafiola lIa
silaba marcada por el acento recibe una carga‘de intensi-
dad o fuerza espiratoria, de altura tonal v de r[l]n'.ln.'i{u: supe-
rior a las demas. Vocablos como m:';'l.l]l.tr'u.h. «CANtaras y «can-
tara» se distinguen semanticamente por la posicion del
acento en una u otra silaba.

Ello hace que la métrica de las lenguas roménicas tenga
en el acento uno de sus principales elementos de L'I]:]ﬁ;_‘ll'l]-
racion ritmica. Con justeza se ha dicho! que el acento es el
alma de las palabras, y también es el alma del verso.

2. ACENTO FIJO ¥ ACENTOS VARIABLES

[t.\lﬂl'lﬂnh: un poema cualquiera; por ejemplo, un roman-
ce. Veamos el comienzo del «Romance del conde Arnaldoss:

8 «jQuién hubiese tal ventura
Ha sobre las aguas del mar

H- como hubo el conde Arnaldos
da la manana de San Juan!s=

En seguida observaremaos que hay una posicion silibica
que sicmpre esta acentuada: la 7. Respectivamente: «tus,
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«mar», «nals y «Juan». En todos los versos de un romance,
que €5 un Poema en o tosilabos, la silaba 7 recibird un
acento. En todos los versos endecasilabos, lo hara la silaba
10%; en los pentasilabos, la 4%, v asi sucesivamente, Este acen-
to fijo, que afecta siempre a la silaba penultima del verso si
esa palabra es llana (a la Gltima si es aguda, y a la antepe-
nitltima si es esdrijula), ha sido denominado de varios
modos: acento versal, acento obligatorio, eje ritmico, axis
ritmico, etc. Este acento es importantisimo, pues acompana
indisolublemente al metro v re ibe la nma.

Pero ademids de ese acento fijo o versal, el verso posec
Lnos acentos variables repartidos entre las restantes silabas, y
cuyo especial diseno configura el ritmo del verso. (De hecho,
cuando se habla del ritmo de un poema, casi siempre se
alude a la disposicion de acentos variables), Este ritmo suele
star condicionado por el sentido de las palabras que el

poeta emplea, como en el ejemplo que acabamos de citar.

Adiudicando convencionalmente el signo [-] a las silabas
| B L—1]

tonicas del verso, v el signo [-] a las dtonas, su ritmo es:

El esquema ritmico es variable de un verso a otro, con-
dicionado por las palabras con que el poeta desea expre-
sarse. Fste es el caso mas frecuente. Pero en otras ocasio-
nes, mas raramente, el poeta desea expresarse corn un ritmo
uniforme, y ese esquema, fijo ¥ anternor a las ]'m|.'lh:il.'i, las
condiciona: las palabras estan en funcion del ritmo e inclu-
so supeditadas a &1, Esto sucede en el tipo de versificacion
que hemos llamado «acentuals, v también en la versifica-
cion «de clausulass, modalidad de la anterior. Veamos una
muestra, de Juan Ramén Jiménez:

«Muy remotos,,., muy remotos..., esfumandose en las niehlas

de insondables Lejanias melancolicas, sagradas,

entre migicos jardines de laureles y de myrios,

los palacios misteriosos del Ensueno se levantan...»
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Estos versos hexadecasilabos estin confi surados sohre
un esquema acentual —también lamado «pies o « lausulas—
de cuatro silabas («~=--1, repetido cuatro veces en cada

VETS0:

El pie o clausula en la métrica acentual refuerza la acen
thacion gramatical de las palabras cuando ambos acentos

—el ritmico v el o gramatical= coinciden (p. ej. en las palabras
del verso |J:'i-1|-:"|1 “remotoss, sesfumiandoses v «nichlas
PErD rami NENn sucede l:|l.1" SU I.'I-..-I*-\.-!Zl‘ L~(||,u. ma proewve '||:|:|,
sobre el acento gramatical cuando éste recae sol e palabra
ritmicamente atona (asi en los dos «muys del verso pr i
rot. En estos casos se produce el fendmenno que llamaremos
desacentuacian ritmica, v (ue consiste en una perdida parcial
de tonicidad (gramatical) por encontrarse en posician rit
MIcH Aton:,

3. PALABRAS ATONAS ¥ TONICAS EN LA LENGUA ESPANOTA

Ya hemos sefialado que la Mérrica s asienta sobre la
Fonética o Prosodia. Para saher en que silabas de un verso

recaen los ace NUos, enemos que conocer previamernte, en la
lengua espanola, cuiles palabras son itonas v cudles toni-
cas. {Hablamos de tonicidad v atoni idad fonética, no orta-

grafica: Ya sabemos que los acentos ortog rraficos se sitian

en palabras tonicas, pero hay muchas J: alabras tonicas que
no llevan acento or tografico). Awm iue nuestro habito lin-
guistico de hispanohablantes nos sea de o grandisima ayvuda,
necesitamos saber rac I’JI]¢I|I'|'II"I[t"]i‘\liglll. gorias gramaticales
portadoras de acento. Para ello remitimos encarecidamen-
te a los libros de Fonética v a las Gram:tic as existentes, dado
que las dimensiones de este libro no nos permiten la expli-
citacion de todos los casos,

No obstante, enunciaremos aqui el [ﬂ]l cipio general:
Las categorias gramaticales que sustentan la oracion en sus
principales funciones (sujeto, verbo, “"”E}l""”""“"‘.' 501

todas ellas acentuadas. Por el contrario, las categorias rela-
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clonantes -"|~:-um'-. s0mn atonas. Asi el sustantivo, el verbo el
adjetivo, el pronombre, el adverbio v :I:|||J|'||.r|1|||'|-:':<-.>'||||-
nado son casi siempre tonicos. En cambio, 14 Preposicion »

la conjuncion son casi siempre atonas.

Sin (*;n'rrlr'«'u se¢ debe matizar este principio genceral
dado que en el interior de las cat egorias morfologicas o par
tes de la oracid n hay L‘u:[n iones » que se explican por ¢
caracter secundario de algunos e lementos o bien por la et
mologia,

Ast el sustantivo he |||r1k:|.(.1rw|lh €5 tOnicao. pPero en los
sustantivos :r:rnnl.x stos el primer elemento pierde su toni
cidad. Ej.; I L palabra «Marias es :L'mirn pero el nombre
«Maria Luisa» leva un solo ac ento, en el sepundo elemen
to; «bocas es tonica pero en « |:-:::.||r|.11| ga» plerde su acen-

vafavor del segundo co mponente, al considerarse el con
junto como una unidad.

Los :ldjrlirm. sOn tonicos, tanto los calj ficativos como
los determinativos. S5e e Xcepiia el adjetivo posesivi, que

5 .I. OO .i"I'II CASA, NUEeSLIo ||.t rimanc |}, J 'II'I'I]!-III 11 IIII.III'H[II.l "H.'

excepcion el primer elemento de los adjetivos (o ) pro
nombres) numerales: «tress €5 LOnico, Pero en «trescien-
Los= 0 en «tres mils pn rde su acento a favor del segundo
elemento, considers andose ¢l conjunto una unidad. Las
cifras mas con iplejas mantienen el ace nto en cada uno de

los bloques mtegrantes: «ocho mil doscientos treinta 4

cincos.

El pronombre es tonico en estas funciones sinticticas
|I"||J¢JI tantes: el |‘.'I'II|I""Ir e personal h|-_l:l.'-.'i.l (vo, ) o el per-
sonal complemento con preposicion (para mi, con &l el
posesivo (mio, suvo): el dem ostrativo (éste, ése): el indefi-
niclo (ring EUNO, VArios): vel numeral (cinco. mill =salvo en
los nume 1.!]: % l.IIIIr]III. SLas, cuyo primer elemento se desa-
centla, como acabamos de |1|:1| exceptuandose «mils
-III._'I-'. e "‘\Ii. "'Ilflli SO0 I'.Irll-!":'\ |III:|_|.|'H.I:.-I:|| (5||:|ZII,I:\'|IIH I'['I.il
doscientos cuarenta v tres) . Fi ,mnlm-nlm complemento no
_,rlt |:II.IH|I:|..I||<|.| l.‘1<|.|.":'|"(:l |"|III. |'::l rll".l. W, |:| |:"|:.|||'|||||':||I.' I'i'lnl-
L1V Lque, -;|.II|'|I. CUVO] es Atona, pero «cuals es tonico, v
todos ellos en funcian in terrogativa —tanto directa como
indirecta— o e nn funecion exc }:-||‘|I|h| SO0 LONICOs [« Hm me
dices?s «{Mira quién hablals. «No sé a quién te refieress),
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El articulo determinado es atono (el, los), mientras el
indeterminado (un, unas), conserva su acento de originario
numeral.

El verbo .‘-ii{'l:]|ill'n:‘ es tonico, tanto en sus formas simples
(canto, cantaré) como en las « ompuestas (he cantado, hubie-
rd ['.||!1.|I]H:. l:".*.(Ll unao de cuvos L']v|1'_('||‘;-;;_~' p-u LA un acento,

El adverbio es siempre ténico (bien, detris, mucho, acqui),
salvo el adverbio relative (donde, como, cuando, cuanta),
(ue s Atono, a Menos que esté en funcion inte rogativa o

exclamativa, en que es tonico ((Cuanto te quiero!, ;:Ddande

estar). Un caso especial lo constituven los adverbios de modo

terminados en s-mentes, que poseen dos acentos: el de su
raiz v el del sufijo (proximamente, telizmente).

La preposicion (de, ante, con) es dtona, salvo «Segiins,
que es tonica. De modo similar, la conjuncién (y, pero, por-
que} también es dtona en la gran mayoria de casos, pero las
locuciones conjuntivas (asi pues, por consiguiente, a fin de
que, con tal que) son tonicas. También lo son algunas con-
junciones disyuntivas {bien... bien: ora... ora).

1. LICENCIAS METRICAS DEL ACENTY ): SISTOLE ¥ DIASTOLE

En el capitulo de la Rima hemos visto va estos fendmenos
de IIll':i'E}|iI?:'|IT'-i{'II'III] acentual en las palabras que estin en
posicion de rima: Respectivamente, adelantamiento del
acento a la silaba anterior (sistole) y retraso del acento a la
silaba siguiente {diistole). Aquil tenemos que volver a men-
clonarlo, porque sistole y didstole actiian de manera mas
llamativa en posicion de rima, pero también pueden actuar
en el interior del verso, Como en esta traduccion de la Oda
I de Pindaro por Fray Luis de Ledn, donde la palabra grie-
ga «ambrosia» tiene que pronunciarse, como en latin,

«ambrosia» (con sistole) en un correcto computo silibico:

T7a ¥ de favor desnudo
ihb padece otros tres males
1 C demas deste mal crudo porque osada-
Th mente dio a sus iguales
Ta la amfrosia que no pudos
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B, ACENTUAL TON ¥ DESACENTUACION RITMICA

En el verso confluven dos normas: la gramatical y la ritmica.
La norma gramatical, en el caso de las acentuaciones,
nos indica qué palabras son atonas y cudles tonicas. Pero
esta norma puede verse reforzada o contradicha por la
norma ritmica, por la pauta interna del propio poema: por

1. Los refor-

el patrin arentual que el conjunto de versos dibuj
zamientos —coincidencia en una misma silaba de la norma
gramatical y de la ritmica— constituyen el caso mas fre-
cuente, mientras las disensiones o contradicciones entre
ambas normas son excepcionales. No obstante, tenemos que
prestarles mucha atencion, pUES €N €508 CASOS S€ []]'r;-'_luc'v
una gran tension ritmica. La correcta lectura métrica, en
cllos, seguird la pauta musical del poema, mientras una lec-
tura prosaica seguird la pauta gramatical.

Cuando una silaba gramaticalmente atona reciba algo de
tonicidad =no tonicidad plena— por recaer en ella un tiempo
fuerte del esquema ritmico, hablaremos de acentuacién rit-
mica secundaria. Por el contrari

o, cuando una silaba grama
ticalmente tonica ocupe una posicion débil en el esquema
ritmico, perderd buena parte de su tonicidad, vy hablaremos
en este caso de desacentuacion ritmica secundaria.

Como ejemplo tomaremos un poema con versificacion
acentual, donde se perciben mucho mejor las concordan-
cias v discordancias ritmicas debido a la uniformidad del
esquema de la clausula. (El fendomeno de la acentuacion y
desacentuacion ritmicas, sin embargo, también afecta a la
versificacion normal o métrica). Veamos, pues, unos versos
de la «Marcha triunfals de Rubén Dario, escrita toda ella
sobre el esquema [~ - ~] repetido en cada verso un niame-
ro variable de veces, En ciertas partes tenemos concordan-
cia entre la acentuacion gramatical v la ritmica, pero las dis
cordancias pronto asoman:

«Los claros clarines de pronto [evanian sus SOnes, —=—wewo oo —ww—
S CANDO SONOro, S
su cilido coro ot s

que envuelve en un truenao de oro o

la augmista soberbia de los pabellones.» e e
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Mientras en los tres primeros versos concuerdan ambas
acentuaciones, en el 4% encontramos desacentuacion ritmi-
ca del articulo indeterminado «un», contiguo a la silaba
strues, que recibe los dos acentos. Y en el verso 5% hallamos
acentuacion ritmica secundaria del articulo determinado
«los», que recibe la posicion ritmica tonal. Pensamos que la
transcripcion mas precisa de estos versos es la que hemos indi-
cado, empleando el signo [~] para la acentuacion ritmica
secundaria, y el signo [=]) para la desacentuacion ritmica.

Veamos otros versos del mismo poema:

«¥a pasa el cortejo. e
Seniala el abuelo los héroes al nino: R A DA
=ved caomo la barba del viejo e

los bucles de oro circunda de armifio-. R
Las bellas mujeres aprestan coronas de flores,  w-v-- i
y bajo los particos vense sus rostros de rosa; S A
v la mis hermosa e —

sonrie al mas fiero de los vencedores, e
iHonor al que trac cautiva la extrafia banderale  w-we—weomwww—s

Aqui una buena parte de los versos ofrece concordancia
acentual, pero ¢l 1° y el 37 vuelven a situar dos silabas grama-
ticalmente tdnicas contiguas {«Ya viene», «ved comos}, y pues-
to que en ambos casos la segunda lleva el acento ritmico, la
primera pierde parte de la tonicidad que como adverbio y
como verbo les corresponde (desacentuacion ritmica secun-
daria). Otro tanto le sucede en los versos 7 y 8 al adverbio
«mas», En el verso 8 ese adverbio, gramaticalmente tonico, se
desacentiia ritmicamente por estar contiguo a la silaba tonica
y ritmicamente fuerte del adjetivo «fiero». Y en el verso 7 el
adverbio pierde igualmente parte de su tonicidad por conti-
gitidad con la silaba «la» precedente, que se tonifica por posi-
cion. Todos ellos son casos de desacentuacion ritmica secundarna,

Por el contrario, encontramos arenfiuaciones rimicas secun-
darias de silabas qramatimlmente atonas, por el peso del
patron ntmlco en el verso 6° («bajo»), en el 7* («la»}, y en
el 8 («los»)”. Todas estas palabras, atonas en la lengua, reci-

* Al margen de este poema, sefalaremos dos casos en que es frecuente
encontrar desacentuaciones ritmicas: en el auxiliar del pretérito perfecto
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ben la posicion ténica del esquema, y por lo tanto se toni-
fican parcialmente,

6. ACENTO ANTIRRITMICO ¥ ENFATICO

Acento antirritmico es el que se halla en contigaidad con
un acento ritmico, a menudo precediéndole. Al encontrar-
se asi dos silabas ténicas en contacto, una por motivacion
gramatical y la otra por motivacion gramatical y ritmica, suele
desacentuarse parcialmente la primera (desacentuacion rie
mica secundaria). Como ejemplo, tomemos estos endecasi-
labos de Antonio Mira de Amescua;

«30bre frigiles lefos, que con alys = =w—weomeoo 2
de lienzo déhil de la mar som CATTOS,  w=wowow— o —
¢l mercader surcd sus claras olase weeowo R

En el segundo, tenemos el verbo «son» precediendo al
acento fijo versal «ca» (en «carross), ¥ para mayor abun-
dancia, siguiendo a otra silaba acentuada, «mar». En este
caso, la silaba «son» pierde parte de su tonicidad (desacen-
tuacion ritmica secundaria) para que siga prevaleciendo el
esquema ritmico del endecasilabo,

Mis raramente, cuando el efecto de choque ritmico sirve
de npresmn fonica a un contenido atormentado, polemi-
zante o inarmonico, deben mantenerse por razones estilisti-

cas ambos acentos. Una buena lectura hara en este caso una
ligerisima pausa entre los dos acentos, a fin de que ambos
sean perceptibles”. Veamos unos versos de Blas de Otero:

«Escrito estd con nombres castellanos, U
lanto andaluz, reciente, y algin viejo A
trozo de historia: todo con un dejo —eemaoon —
vaseo, corto en palabras,

Ved, oid. e
Preguniad quién calumnia a quién, Quidn vives ~v-—w—weman

En este ejemplo, creemos que debe mantenerse la acen-
tuacion de la silaba «gin» del verso 2° aunque preceda al

{=he dichos, «has pensado-), y en el articulo indeterminads {«un nifio.,
wungs casass |, sobre wdo cuando preceden a silaba rimmicamente tonica.
L] B .
Cie. M. Grammont (1937 v 1945: 108-111).
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acento versal; e igualmente los acentos en el verso 57 del
primer «quién» —que sigue a acento ritmico- v del segun-
do «quién» —que también sigue a acento ritmico y ademis
precede a acento versal- El acento antirritmico se trans-
forma en estos casos en un tipo especial de acento expresi-
vo, que llamaremos acento enfatico.

Sobre la doble posibilidad de realizacion fonica que ofre-
ce, en la lectura concreta, el acento antirritmico —desacen-
tuacion secundaria, o bien mantenimiento enfitico de él-,
queda al buen criterio literario del lector decidirse por una
opcion o por otra. A menudo la diferencia entre una mala
lectura prosaica y una buena lectura expresiva radica en
elecciones de este tipo.

7. ACENTOS CONSTITUYENTES ¥ ACENTOS EXTRARRITMICOS.
POEMAS MONORRITMICOS Y POLIRRITMICOS

Puesto que muchos autores mencionan e€stos acentos,
trataremos brevemente de ellos. Podemos llamar constitu-
yentes a aquéllos que definen el esquema acentual de un
verso o un conjunto de ellos. Cuando mas arriba hemos
hablado de «norma ritmica» nos referiamos precisamente a
este esquema acentual. Por el contrario, los acentos extra-
rritmicos son todos aquellos que se anaden o caen fuera de
esa estructura acentual,

En el caso de los poemas con ritmo uniforme o monorrit-
micos (por ejemplo, los de versificacion de clausulas que aca-
bamos de citar}, los acentos constituyentes son muy faciles de
detectar. Por ejemplo, en estos versos de Julio Herrera y Reissig:

«El viejo Patriarca

que todo lo abarca :

se Tiza Ia barba de principe asirio;

su mivea cabeza parece un gran lirio,

parece un gran lirio la nivea cabeza del viejo Patriarca,»
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Al estar configurado sobre la cliusula ternaria [-- -] repe-
tida (dos veces en los versos | y 2; cuatro veces en los versos 3
v 4 seis veces en el verso 5), los acentos constituyentes ocupan
las posiciones 2, 5, 8, 11, 14y 17 de los versos. (Incluimos entre
estos acentos constituyentes el acento final de verso, ﬁj.;.].'*.

Lo dificil es senialar los acentos constituyentes en los ver-
s0s de ritmo no uniforme, que son la inmensg mayoria. En
un poema cualquiera, lo habitual es encontrar diversos
patrones acentuales coexistiendo: en esos casos hablamos de
poema polirritmico, Por ejemplo, el antes citado «Romance
del Conde Arnaldos» es un poema polirritmico, Cuyos cuatro
Primeros ¥ersos presentan esta estructura acentual:

«Quién hubiese tal ventura P
sobre las aguas del mar L
como hubo el conde Arnaldos P
la manana de San Juan!« i i —

Los acentos gramaticales v los ritmicos coinciden en
todos los casos, salvo en el verso 2, en que podriamos ver
una ligera acentuacion ritmica secundaria en 1a silaba pri-
mera de «sobre» por la dificultad en mantener tres silabas
atonas comenzando verso,

En este poema polirritmico, la Ginica posicion con acen-
to fijo es la de silaba 7* (acento versal). La silaha 22 S¢ ACen-
tiia en tres de los cuatro casos, v la silaba 5% e dos. Al no
definirse con claridad un patrén acentual, no podemos
hablar en estos versos de acentos constituventes —salvo el
acento final, fijo—, ni de acentos extrarritmicqs,

No siempre sucede esto en los poemas polirritmicos. Es
frecuente que uno, dos o pocos mis esquemas acentuales
se reiteren; ¢l lector los capta sin necesidad de analisis, guia-
do por su oido avezado. El lector entonces ha captado «la
musica» del poema. Y esa misica viene dada por el esquema
O esquemas basicos =los acentos constituyentes— ¥ s11s varia-
clones —acentos extrarritmicos, acentuaciones v desacen-
tuaciones ritmicas—. )

4
Las palabras «un gran-, en los versos 4 y 5, son portadoras de acen-
Los antirritmicos que, al ir entre dos acentos constituyentes, sufren una
clara desacentuacion ritmica.




