UMENI
19. STOLETI

J. Manes: Josefina, 1855

125

Skenovano pro studijni ucely



126

Novy. primyslové kapitalovy zpisob vyroby korenil jiz v liné feudéini spolecnosti
14. a 15. stoleti. Pfeviddal véak aZ v 19. stoleti, kdy byl spojen i s novym zplisobem
vytvarného vnimani svéta. Méstan, ktery nyni viastnil vyrobni prostredky a penézni kapital,
zaujal misto feudala a chtél se mu vyrovnat i v kulturni sféfe. Uréoval vak odlisny charakter
umeni, které mélo reprezentovat jeho spolecenskou vrstvu a idedly probouzejici se demo-
kracie.

Nezbytnym predpokladem nové formace byl nejen technicky pokrok, rozvoj vyroby, dopra-
vy, védy a techniky (expanze pary, uhli, ,létajiciho” lunku), ale i novy zplsob organizace
prace, statniho fizeni i formovani nescetnych jevii v bézné Zivotni praxi. Nové byl organizo-
van i umélecky Zivot. Zanikaly cechovni organizace a hlavni vytvarné inspirace nachézeli
talentovani jedinci ve vytvarnych Skolédch. Prostrednictvim Akademii a vystavnich organizaci
stat zajistoval i loajalitu umélcd, kteri se nejednou bourili proti strnulym dogmatim a diktatu
trhu.

Prvni fazi umeéni 19. stoleti odpovidal klasicismus — racionalisticky orientovany smér
adekvatni snaham francouzského osvicenstvi. Vécnosti, stfizlivosti vytvarného vyrazu
a durazem na ideové slozky stal klasicismus na opaéném néazorovém poli jako uméni
zjemnélého a vytvarné rafinovaného pozdné feudainiho rokoka.

Vyraznym meznikem i pro uméni stal se rok 1789. DileZitou roli sehralo déle Prohladeni
lidskych a obcanskych prav, o dva roky pozdéji prijeti francouzské ustavy a koneéné
povstani pariZzskeho lidu roku 1792, spojené se svrzenim monarchie. Vitézstvi revoluce ve
Francii koncilo druhym cisarstvim Napoleona II. Ludvika Bonaparte. Revoluéni romantismus
v umeni byl nahrazovan konvencemi, ve kterych se klasicistni kompozice promériovala
v neZivé schéma a bojovnost romantismu se ménila v uték od reality k idylickym fikcim.
K tomu se pripojoval bezduchy naturalismus vyhovujici hlavné potrebam maloméstacké
spolecnosti. Vychodiskem se stal vécny realismus. Opiral se o pozitivistické postoje a postupné
prechazel k impresionismu, ve kterém muizZeme spatfovat vnitini souvislost s filozofii empiri-
Okriticistu. Nové politické nazory a umélecké postoje se $ifily rychle Evropou a nachazely
Zivnou pudu i v nasich zemich.

Odpovédi na mnohé umélecké otazky bychom nalezli i ve studiu praci hlavnich pfedstavi-
telis novodobé filozofie, Fichteho, Schellinga, Hegela, Marxe, Comtea, Spencera, Schopen-
hauvera, Kierkegarda a dalsich. O intelektualni a myslenkovy potencidl doby opirala se
umelecka tvorba zejména v zavéru 19. a na pocatku 20. stoleti. Avantgardni dila stéla viak
Casto mimo zéajmy viadnoucich a koupéschopnych vrstev spoleénosti. Déjiny uméni stavaly
se tak postupné déjinami opozicnich postojii zejména miladych autord, ktefi ve své dobé
zustavali mnohdy nepochopeni. V nasem uméni 19. stoleti to platilo napfiklad o malifi, jehoZ
realisticka tvorba byla pfedmétem kritiky i samotného Jana Nerudy. Byl to Karel Purkyné,
Jjemuz se dostalo cestného mista v historii naseho uméni prakticky aZ ve 20. stoleti.

Na pocatku 19. stoleti ztratilo nase uméni nékdejsi lesk, pompéznost a okazalost baroka.
Tvorba v Praze, v naSem hlavnim kulturnim centru, klesala na regiondini uroveri jednoho
z mensich mést rakouskouherského mocnérstvi. Chybély vétsi spolecenské a individudini
zakazky nabizené dfive cirkevnimi kruhy a Slechtou. Nové spolecenska vrstva méstanstva
se v regionech teprve formovala. Citelny nedostatek tviréich pfileZitosti se projevoval
zejména na Moravé, kde pusobili pfedevsim autofi némecké nédrodnosti.
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Narodnostni sebeuvédomovani éeského etnika vystupovalo do popfedi az od poloviny |
19. stoleti. Jeho vysledkem se stala realizace stavby a vyzdoby Narodniho divadla provaze-
na monumentalnim vzepjetim doméci tvorby. Umélecky vyznam Néarodniho divadla nepre-
kradoval véak horizont éeského prostiedi. Vzdor tomu se do celoevropského kontextu
zapojilo i nékolik vytvarnych umelci, k nimz patfil jiz Josef Navratil a sochar Vaclav Levy
a zminény Karel Purkyné, jenz spolu s Francouzem Courbetem a Rusem Répinem se
zaélefiuje distojné do avantgardniho proudu senzualisticky orientovaného realismu. V ramci
stfedoevropského regionu ma specificky vyznam i dilo sochare J. V. Mysibeka a na sklonku
stoleti Franti§ka Bilka. V ciziné pak jako afisista proslul Alfons Mucha. Nebyl to vSak jediny
nas mali, ktery si ziskal prestiz v ciziné. Pro disseldorfské uméni mél vyznam Quido Manes,
jenz zil v Némecku od r. 1870, Hyppolitu Pinkasovi se po r. 1854 na patnact let stala
domovem Pafiz, podobné jako pozdéji Vojtéchu Hynaisovi. Také jméno Jaroslava Cermaka
bylo vice znamo navatévnikam pafizskych Saloni nez Prazanim. Olomoucky rodak Adolf A Holzel: V klasterni zahradé,
Holzel se z déjin naseho uméni bohuzel vytratil, ale vélenil se do nich naopak prusky 1889, detail stredni casti
uprchlik, v Curychu pusobici malif pozdniho romantismu Augustin Piepenhagen. K vedeni
nové zalozené Akademie vytvarného uméni v Praze byl povolan solnohradsky malif Josef
Bergler.

Po r. 1871, kdy Josef Il. zrusil kidstery a krétce nato i cech prazskych malifd, hrozilo
dokonce nebezpedi, Ze nase umélecka tvorba poklesne na uroveri femesia. To si uvédomila
patrioticky zaloZena Slechta, ktera r. 1796 zalozZila Spolecnost viasteneckych pratel uméni
v Cechéch (pojem viastenecky mél ovéem v tomto spojeni smysl Cisté zemépisny, nikoliv
ndrodnostni). Organizace se stala iniciatorkou nejen zaloZeni praZzské Akademie (1800), ale
téZ obrazarny, ze které se pozdéji vyvinula Narodni galerie.

Za neutésenych a sloZitych domacich pomérui prekvapuje, Ze nase vytvarna produkce se

dovedia orientovat na aktudlni vytvarné tendence. Ty se jistou dobu odvijely z tvorby v Rimé,
kam smérfoval za vzdélanim napf. FrantiSek Tkadlik nebo Vaclav Levy, pozdeéji z hlavniho
evropského kulturniho centra — PariZe, kde pobyval vedle Hynaise i Chittussi, Marold
a dalsi. Zavaznou kulturni roli sehrédvala i dalsi vytvarna centra, jakymi byla Videri a Mnichov.
Prévé pii pohledu na dilo i v Mnichové tvoficiho Josefa Ménesa si uvédomujeme, Ze
hodnoceni naseho uméni 19. stoleti z tUzkého ndrodnostniho aspektu by bylo zavadéjici.
Ostatné Viktor Barvitius, malif kolisavého narodnostniho védomi, pfesel do némeckeého
tabora, kdezto jeho bratr architekt Antonin Barvitius se pfihiasil k cesstvi. Na druhé strané je
tfeba vidét, Ze prosincova ustava z r. 1867, jeZz méla zarucit prava na duchovni svobody,
vedla k ndrodnostnimu ttisku, jenz o étyii roky pozdéji vrcholil liberalismem, ktery znamenal
germanizaci a legalizoval predevsim zajmy Némcl a Madaru. V umeéni se tato situace
odrdZela ve viné éeského novoromantismu, obdobné hnuti ,Mladé Némecko".

Absence Moravy, v prabéhu téméf celého vyvoje naseho uméni 19. stoleti, je jednak
vysledkem dfivéjsiho prikionu této zemé k viderfiskému prostfedi, jednak i malého zajmu
Geské historie uméni o vytvarnou problematiku spojenou s némeckym etnikem, jez
v moravskych centrech, v Brné i v Olomouci pfevazovalo.
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ARCHITEKTURA

K vyraznym architektonickym pamatkam slohu Ludvika XVI., propojeného dosud s prvky
pozdniho baroka, patii fasada filozofického salu strahovské knihovny v Praze, o které byla
zZminka v predes$lé kapitole. Hlavni vyvojovou tendenci na poéatku 19. stoleti uréoval
klasicismus, ktery se disledné obracel k antickym inspiracim. Pozdéji i nase uméni vstoupi-
lo na padu historismu, ze kterych se nevymanilo ani v zavéru stoleti, kdy historizujici
tendence sehravaly jiZ retardacni roli. Po dobu 1. poloviny 19. stoleti nam chybély vyznamné
osobnosti, které by domaci tvorbu pozvedly na vyssi vytvarnou troveri. Nové styly pronikaly
k nam z okolnich kulturnich center, ze saskych Drazdan i z videriského prostied|.

Jiz v zavéru 18. stoleti pfedznamenavala architekturu 19. stoleti néktera klasicistni dila,
jako je Tylovo divadlo v Praze vybudované v roce 1783 podie projektu architekta Haffe-
neckera (1725-1789), anebo slohové cisty a vyrazové strohy objekt kostela v Slavkové
u Brna postaveny Janem Ferdinandem Hetzendorfem 1789.

Sasky stavitel Christian FrantiSek Schuricht (1753-1832) roku 1796 navrhoval zamek
Kaéinu u Novych Dvorl (1802-1822) ve stylu, ktery slohové odvodil z projekti italského
manyristy Palladia. Symetrické pldorysné feseni objektu a jeho strohda, ale velkorysa
vyzdoba uzivajici fecko fimskych tektonickych prvki, zafazuje dilo na pfedni misto mezi nasi
architekturu, jez vznikala na samém poéatku 19. stoleti.

Na Moravé od r. 1812 plsobil Lichtensteiny k nam z Vidné povolany architekt Josef
Hardtmuth, autor kostela v Ceské Trebové a klasicistniho zamku (Nové Zamky) u Litovie.
Ve tvaru fimského triumfainiho oblouku projektoval chramek Diany (zvany Rendezvous)
u Valtic. Stavba je jednim z mnoha architektonickych dopliiki romantického parku kniZzetem
zaloZeného. V blizké Lednici jsou v romantickém duchu vytvofeny umélé zficeniny, jeskyné,
akvadukty a dokonce orientalnim uménim inspirovana stavba minaretu od arch. Josef
Kornhausela.

Kiasicismus vyznival u nds v dilech Nobileho Zak( videriské akademie, napfikiad
v budové praZského ¢inZovniho domu Platyz, v dile Jindfich Hausknechta (1813) nebo
na stavbach Jifiho Fischera (1768-1828), ktery provddél prestavbu Hybernského kos-
tela (1808). K vyraznym dokladim doznivajiciho stylu patfi nékteré ldzeriské objekty,
napriklad kolonada v Maridnskych Laznich (Fischer, 1818), ve Frantiskovych Laznich
(Frant. Pilous) nebo v Karlové Studdnce na severni Moravé, kde bylo pouZito zéasti
i dfevéného materialu.

Do 2. ctvrtiny 19. stoleti se jiZ zafazuji objekty kromérizské Podzamecké zahrady
(1832-1846) anebo letohradek Kinskych v Praze (J. Koch). V empirovém stylu je pfebudo-
vana téZ praZska Cibulka a ve stejném duchu se rozvijela urbanistickd koncepce nékterych
praZskych ctvrti (Karlin, Smichov).

V té dobé nastupoval ve svété jiz novy vytvarny styl formulovany v Prusku architektem
Karlem Fridrichem Schinklem a v Mnichové hlavné Leo Klenzem. Slo o historismus, ktery na
misto intuitivniho romantismu prosazoval zcela raciondlni poZadavek co nejsirsiho poznani
uméleckého zdroje minulych slohd.

Zajem o stfedovékou architekturu se v nasem stavitelstvi objevoval (pomineme-li barokni
historismus) jiz od poCatku 19. stoleti. Ve stylu anglické romantické gotiky upravoval Jin-
dfich Fischer r. 1808 cisafsky letohradek v Obofe. Pozdéji (1846-1858) Jifi Wingelmiil-
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ler vytvoril novogoticky zamek v Lednici. Uplatnil na ném své zkusenosti ziskané za studijni
cesty do Anglie. Slavny viderisky architekt Petr Nobile, ktery v letech 1833-1839 budoval
v Cechach zamek Kynzvart v podobé vojenského kastelu, provadél pfed polovinou 19.stole-
ti novogotické stavebni upravy Staroméstské radnice. Do étyficatych let 19. stoleti spada
i novogoticka Uprava zamku v Hluboké nad Vitavou provadéna architektem FrantiSkem
Beerem od r. 1839 a zamku ve Zlebech (Schmoranz). Pozdéji doslo k pfestavbé zamki
Sychrova a Hrubé Skaly. Na Moravé byl v gotickém stylu upravovan hrad Bouzov. K préaci
byl pfizvan mnichovsky architekt Georg Hauberisser, ktery projektoval i regotizaci opav-
ského chramu Nanebevzeti P. Marie.

V novéjéi dobé& vznikly puristické novogotické Upravy KarlStejna a chramu sv. Vita
v Praze.V letech 1873-1929 tu pUsobili J. Mocker a K. Hilbert. Z ochranarskeho hlediska
méné S&fastné dopadla regotizace olomouckého dému vedena Gustavem Merettou
(1883-1890). V perifernich oblastech se v novogotickém stylu pracovalo jesté na pocatku
20. stoleti.

Kolem poloviny 19. stoleti pronikaly do naseho stavitelstvi nové konstrukéni podnéty
Gottfrieda Sempera, ktery architekturu chapal ve smyslu integrace materialu, techniky
a funkce (u¢elu) stavebniho dila.

Jeho vrstevnik a nasledovnik, vidensky architekt Theodor Hansen vybudoval v Praze
r. 1869 obchodni dim a o 11 let pozdéji postavil v Brné Besedni dum. Ve svych
stavebnich Gvahach se opiral o renesanéni formy benatské architektury.

Z ostatnich zahraniénich umélch, ktefi v té dobé zasahovali do vyvoje nasi architektury, stal
na pfednim misté van der Niill. K jeho videriskym Zzakum patfil Antonin Barvitius (1823—
1901). Dlouhodobé fimské plisobeni tohoto umélce projevilo se na jeho prazskych stavbach
jako je Groblv letohradek na Vinohradech (1879) nebo Smichovska bazilika (kolem
r. 1884). Klasickou rovnovahou a stfizlivosti novorenesanéniho stylu vynika zejména jeho
stavba vily Lannovy v Praze z r. 1878.

Semperovskym smérem ubirala se tvorba Igndce Ullmanna, autora prvni prazské
sokolovny z pocatku let Sedesatych a o néco pozdéjsi divéi Skoly ve Vodickové ulici.
Ullmann opustil stfedovéké tvary patrné jesté na karlinské bazilice sv. Cyrila a Metodéje
(1854-1863 spolu s K. Résnerem) a nastoupil cestu novorenesance v budové nékdejsi
Ceské sporitelny v Praze jiz koncem let padesatych.

Nejvyznamnéj$im z nasich architekt 2. poloviny 19. stoleti byl bezpochyby Josef Zitek
(1832-1909). Byl absolventem prazské a videriské techniky, odchovancem videnské Skoly
van der Nilla a Siccardsburga. Pozdéji sam pusobil jako profesor techniky v Praze. Jeho
tvorba, i kdyz nevyboéila z drahy historismu 19. stoleti, dozréla k monumentaini podobé
v jeho stézejnim dile, kterym se stala budova Narodniho divadia v Praze budovana v letech
1863-1883. Stavba byla uspésné vyieSena v plasticky rozvinutém novorenesanénim stylu
a stala se symbolem narodné obrozeneckych snah ¢eské kultury 19. stoleti a pozdéji
i symbolem narodni identity.

S klasicistnimi prvky starSich budov se Stastné spojuje i Zitkova lazefiska kolonada
v Karlovych Varech (1871). V prazském Rudolfinu, které Zitek budoval spole¢né
s architektem Josefem Schulzem v |. 1876-1884, splyval semperovsky poZzadavek harmo-
nické syntézy slohovych a ucelovych hledisek se snahou vytvofit reprezentacni budovu
a dominantu nabrezi pfi fece Vitavé.
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v Praze, 1863-1883
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Mnohé novorenesanéni budovy pisobily stroze a ponékud véedné. Patfily k nim i nékteré
Stitove stavby Antonina Wiehla (1846-1910), autora Smetanova muzea v Praze. Vyznam-
ného ukolu se v osmdesatych letech dostalo architektu Josefu Schulzovi (1840-1917)
zadanim projektu na budovu Nérodniho muzea, nékdejsiho Muzea kralovstvi éeského
(dokonceno r. 1891). Stavba je zavrSena kopuli vyznaduijici prostor Panteonu a sfastné
uzavira nejvétsi prazské namésti, aby tak ideové reprezentovala ¢eskou védu a historii
naroda.

Na Moravé bylo stavitelstvi ve druhé poloviné 19. stoleti pod vlivem ¢&asto druhofadych
videfskych architektl (vyznamnéjsi Felldner, Helmer, Raschka, Schon), ktefi pusobili hlav-
né v Brné a pracovali v duchu tradiéniho historismu (Zemsky sném, Méstské divadio,
Pramyslové muzeum atd.).V Olomouci pozdéji uréitou spojnici mezi novorenesanci a secesi
vytvarela tvorba architektl Starych.

Secesni architektura v nasich zemich vznikala v zavéru 19. stoleti hlavné na zakladé
videriské Skoly architekta Otty Wagnera. K prvnim vyraznym secesnim projektim patfily
stavby némeckého architekta polského plvodu, Friedricha Ohmana (1858-1927). Deseti-
leti po r. 1889 pusobil Ohman na prazské Uméleckoprimyslové skole. Zahy se vymanil
z vliva novobaroka, k némuz Gerpal podnéty z tvorby Dienzenhofert. V Praze vytvoril fadu
secesnich interiér a budov. Znamou se stala zejména nedochovana kavidrna Corso
s (1897-1899) a hotel Central v Hybernské ulici (1898). Koncem devadesatych let vSak
Jos. Fanta: Wilsonovo nadrazi  Ohman Prahu opustil a trvale se usadil ve Vidni. Pfiznivcem Ohmanovy architektury byl
v Praze, 1901-09 Osvald Polivka. Jeho prazsky obchodni dim U Novaki z r. 1903 prodiuzoval secesni
estetiku do pocéatku 20. stoleti.

Uméleckou tradici secesni architektury v Cechach dovrsil Josef Fanta (1856-1954),
Proslulosti doséhl zejména projektem Wilsonova nadrazi. Prvni naértky k této typicky
secesni budové vznikly jiz v r. 1897, realizace vSak byla ukonéena a r. 1909. Vyznam
Fantovy osobnosti spociva i ve véestrannosti umélce a rozlehlosti jeho dila, které se
nevyhybalo ani navrhim na vystavni interiéry.

Odlisného vytvarného ladéni byla tvorba prof. Antonina Bal$dnka (1865-1921), odcho-
vance Schulzovy novorenesancni $koly. Za jeho spolupréce s Polivkou vznikl po poloviné
1. desetileti 20. stoleti Obecni diim v Praze. Podobné jako Méstské divadlo v Pardubicich
Je i tato budova charakteristicka pfemirou secesni ornamentiky. Do vyvoje secesni architek-
lury zasahlo i plasticky citéné dilo Celdy Klouéka (Uvérni banka v Praze).

2Zviastni misto v déjinach naseho uméni ma slovensky architekt Dusan Jurkovié (1868-1947).
V Pustevnéch na Radhosti (po r. 1897), stejné jako v urbanistickém a stavebnim dile
v Luhaovicich (1902-1914) dospél k syntéze secesniho tvaroslovi s tradicemi domaciho
lidového stavitelstvi. DoSel tak viastni cestou k vyjadieni i nékterych zasad moderniho
uzitého umeéni a stavitelstvi.

O tfi roky mladsi Jan Kotéra (1871-1923) zasahl do vyvoje secesniho uméni pouze
¢asnym dilem. Byl to bezpochyby nas nejlepsi architekt na pocatku 20. stoleti. Stavebni

SRS | problematiku chapal v jeji podstaté a prostorovém rozvrhu. Dokazoval to jiz Peterk(v dim
% (. p. 722) postaveny na Vaclavském namésti na prelomu stoleti. Z pozdéjsich Kotérovych

J. Kotéra: Peterkiv dom praci se secesni tvaroslovi vytracelo a bylo vytlaéeno konstrukénim myslenim umélce a jeho
na Vaclavském nam. v Praze, usilim o moderni vytvarny vyraz oprostény od dekorativnich prvkl a nefunkéniho charakteru
1899-1900 (Pavilon SVU Manes z r. 1902, Okresni diim v Hradci Kralové, Narodni dim v Prostéjové
130
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atd.). Secesni tradici do 20. stoleti prodluzoval Pavel Janak (1882-1956). Zahy se vSak
viadil mezi zakladatele naseho moderniho uméni.

Z némecky mluvicich architektu, ktefi pracovali na Moravé, byl patrné nejvyznamnéjsi
osobnosti rakousky architekt Camillo Sitte povaZovany za predniho evropskeho urbanistu,
jenz pozitivné zasahl napfiklad do podoby mésta Olomouce a Ostravy.
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kasna v Praze, 1797, (detail)
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SOCHARSTVI

V 19. stoleti se teské socharstvi zasadné odlisilo od barokni tvorby. Uméni dfivéjsich véku
se obracelo pfevainé k naboZenské tématice, v 19. stoleti pfeviadaly naméty tykajici se
oslavy zemé, historickych udalosti, vyznamnych osobnosti a legendarnich postav. Objevo-
valy se portrétni plastiky a naméty alegorické. Souviselo to se zménou objednavatelskych
vrstev. Novymi zajemci o umeéni se stavaly stfedni vrstvy, spolky, mésta a nepfimo i Siroké
vrstvy naroda. Pfevazna cast Slechty byla soustiedéna ve Vidni. Vliv na tvorbu méla
i skute¢nost, Ze jiz doznivala cechovni tradice a novou roli pfevzalo ve svété umélecké
vysoke Skolstvi (u nas socharska skola na AVU r. 1896). | v socharstvi se vychozim smérem
19. stoleti stal klasicismus. Sochafska tvorba se nyni opirala o disledné studium antiky
a o inspiraci pobytem v Italii, kde pGsobil klasicistni sochaf Antonio Canova i sevefan Bertel
Thorvaldsen. Odrazelo se to ve zplsobu precizniho ztvarnéni idealizovaného lidského téla,
na néz byla ve vyvaZené kompozici zavéSovana tenka drapérie, a v hladkém povrchu sochy,
ktery pasobil namnoze chladné a neosobné. Pfiznaénym rysem klasicistniho sochafstvi byl
jeho antikizujici charakter potlaéujici citovy vzruch a dynamiku pohybu typickou jesté pro
baroko.

Sochaf Vaclav Prachner (1784-1832) vySel z rodové dilenské tradice sahajici jesté do
baroka. (Jeho déd pfiSel do Prahy pfed r. 1731, a do historie se zapsal barokni tvorbou napf.
pro kapli libefiskéeho zamku. Baroku patfil i Vaclavav otec Petr, znamy fezbarskymi dily
v kostele P. Marie Vitézné v Praze z doby asi po poloviné sedmdesatych let 18. stoleti
a plastikou kazatelny v chramu sv. MikulaSe na Malé Strané). Vaclav Prachner pfevzal
r. 1808 otcovu dilnu. Necerpal vsak pouze z dilenské tradice. UCil se na Akademi tez
u Josefa Berglera a s nim pozdéji i na nékterych zakazkach spolupracoval. Prachnerova
tvorba se vyznacuje poetickym akcentem a vyrazovou zdrzenlivosti, kterou pozorujeme
napf. na Alegorii Vitavy umisténé pfi Clam-Gallasové palaci v Praze (1812). Prachner je
autorem fady prazskych nahrobki (hfbitovy v OlSanech a Kosifich), zahradniho pomniku
na prazské Cibulce (1822) a znamého nahrobku biskupa Thuna Hohensteina na
hibitové v Kosifich (1831). Vyraznéjsi klasicistni podobu mély prace podstatné starSiho
sochafe FrantiSka Xavera Lederera (1757-1811), autora ¢etnych nahrobk( a plvabné
Wimmerovy kasny z r. 1797 (Lapidarium NM).

K pfedstavitelim citové zabarveného klasicismu patfil ponékud méné znamy Josef
Malinsky (1752-1827). Sochaf se vyuéil v mistni dilné v Litomysli. Vytvarné pouceni ¢erpal
i z baroka. V jeho tvorbé je patrné silné realistické zaujeti skute¢nosti (Kriegerav nahrobek
v kostele P. Marie ve Staré Boleslavi). V lapidariu Narodniho muzea v Praze nalezneme jeho
sochu Podomek (po r. 1805), ktera pochazi ze zbofeného prazského Thun-Hohensteinske-
ho palace. (Podobu sochafe zname diky portrétu, ktery r. 1818 namaloval Antonin Machek.)

Ve druhé ¢tvrtiné 19. stoleti ovladli praZzskou sochafskou tvorbu bratfi Josef a Emanuel
Maxové, tvirci fady znamych praZzskych monumentl (sochy doplfiujici .galerii* Karlova
mostu, pomnik Radeckého, pomnik Hold éeskych stavli dokonéeny r. 1846 atd.). V jejich
pojeti se klasicismus nejednou ménil v mélké konstrukéni schéma a jejich tvorba se
priblizovala dobovému vkusu oviadanému akademismem. Jejich dilu kontrastuje vyjimecny
socharsky talent Vaclava Levého.
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Vaclav Levy (1820-1870) byl fezbafem-autodidaktem. Jeho vytvarnych schopnosti si
povsiml milovnik uméni baron Ant. Veith, ktery Levého pozval na zamek do Libéchova
a pozdéji mu umoznil studium v Mnichové (u sochafe Schwanthalera, autora soch pro
zamysleny Cesky Slavin). V poloviné 50. let odesel Vaclav Levy za dal$im vzdélanim a za
praci do Rima. Do vlasti se vratil az na sklonku Zivota. Levy byl sochafem vitalniho
temperamentu. Intuitivné vytusil soudobé trendy sochafského umeéni, které sméfovaly
k romantismu, k tvorbé prostoupené citovym vzruchem, vasni a bezprostfednim zaujetim
realitou. Jeho éasné sochy tesané po r. 1840 do skal v okoli Libéchova (na Mélnicku) jsou
romantickou vidinou narodni minulosti, vytvarnou transformaci pohadkového svéta opfede-
ného vzrudenou fantazii, a pfedevsim odrazem zjitteného autorova nitra. Prvou skupinu tvofi
skulptury pfi brocenské cesté (Harfenice, kaple sv. Magdaleny, reliéf Hada) a obrovskeé
Certovy hlavy tesané do skal pfi okraji lesa. Druhou pfedstavuje tzv. Klacelka se skupinou
historickych postav (Jan Zizka, Zdenek Zasmucky, Prokop Holy) a reliéfy tesané do stén
jeskyné se scénami z Grandvillovych ilustraci. Podobné jako v Braunové Betlému splyva zde
uméleckeé dilo s pfirodnim prostfedim a jeho vytvarny vyraz je zalozen na malebné hie svétel
a stini volné ztvarnéného materialu a na svobodné improvizaci. Po realizaci tohoto dila
v evropskych souvislostech ojedinélého a vyjimeéného sméfovala tvorba Vaclava Leveho ke
klasicismu. Jeho socha Adama a Evy ze zavéru mnichovského pobytu (1849) pfekonala
véak jesté klasicistni strohost zna¢énou davkou smysinosti a lyrickym zbarvenim dila. Pfikla-
dem opozdéného autorova pfiklonu k nazarenismu v dobé fimského pobytu muiZe byt mj.
Trinici Madona objednana biskupem. Levého prace pro katedralu sv. Vita v Praze
znamenaly spoleéensky Uspéch autora, ktery byl draze vykoupen spoutanim jeho pfiroze-
ného sochaiského temperamentu. Pozdni sochafské pfileZitosti se umélci dostalo pfi
vyzdobé tfech tympanonu pro karlinsky kostel Cyrila a Metodéje (1866).

V této dobé domdci trh oviadli odchovanci dilny bratii Maxu, napr. Kamil Béhm, ponékud
vyraznéjsi Ant. Wildt a mj. i schopny portrétista, Myslbekiv ucitel Tomas Seidan (1830-1890),
znamy jako autor pomniku Bedficha Smetany v Plzni (1872) a bronzového reliéfu na
nahrobku BoZeny Némcové na Vysehradském hibitové. Do této skupiny autort 2. poloviny
19. stoleti patfi i Ludvik Simek a Antonin Wagner. Vétsina z nich si své vzdélani doplriovala
v cizine.

Ludvik Simek (1837-1886) byl v Rimé v kontaktu s Vaclavem Levym. Ziskaval od ného
umélecka pouéeni a &erpal i z malifského odkazu Josefa Manesa. K jeho znamym dilum
patii Jungmanniv pomnik v Praze (na stejnojmenném namésti). Jeho dila zdobi i budovu
Rudolfina a Narodniho muzea. Nejznaméjsim élenem této generacni skupiny byl Antonin
Wagner (1834-1895). Znaéna &ast jeho dila patfi Vidni, kde se sochar trvale usadil a ziskal
pronikavé umélecké spéchy. Wagner(v sochafsky projev tihnul k robustnosti postav inspi-
rovanych italskou renesanci. U nas jsou znamé jeho sochy Zaboje, Lumira a skupiny Opera
a Drama, zdobici budovu Narodniho divadla, a rovnéz pozdéjsi skulptury pro rampu
Narodniho muzea v Praze.

V soutéZi o vyzdobu Narodniho divadla setkal se Wagner se svym o 14 let mladSim
kolegou, vynikajicim ¢eskym sochafem Josefem Vaclavem Mysibekem (1848-1922).
Teprve ten se stal sochafem srovnatelnym s autory celoevropského vyznamu. Vytvarné
poudeni ziskal Myslbek nejen u svych uéitelts (Seidan, Levy), ale pfedevSim na klasickych
dilech minulosti, antiky a renesance. Podnécovala jej i klasicistni idea umérnosti a akademické
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L. Simek: Jungmannova postava
z prazského pomniku, 1878

Ant. Wagner: Lumir, po r. 1875
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S. Sucharda: Pohéadka o krasné
panné Liliané, 1903-09
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dokonalosti, romanticka idealizace nazna¢ena dilem Josefa Manesa i myslenka vécného
realismu. Osobité citové zabarveny realismus se stal patrné nejcennéj$i devizou sochafe
v kontextu s evropskym uménim 19. stoleti. Na doporuéeni architekta Zitka byla Myslbekovi
jiz v jeho 23 letech svéfena prace na sochach Opery a Dramatu nad vchod k jevisti
Narodniho divadla. Zhruba ve stejné dobé vytvofil umélec sochu Hygie pro lazné Gréfen-
berg (Jesenik-lazné) a sochu Zaboje, kterd se stala apoteézou Rukopisl. Jiz v téchto
Casnych dilech z poCatku sedmdesatych let nachazime hlavni zdroj Mysibekovy tvorby.
V prvém pfipadé je to Michelangelovo dilo, ve druhém antika, v poslednim manesovsky
idealismus. Kofeny realismu, odvozené z fecké klasické antiky a pfedevsim z fimského
antického socharstvi vytusime v mramorové Myslbekové sose Oddanost (1880-84) uréené
pro atiku videnského parlamentu.

K realistickéemu uchopeni skute¢nosti se Myslbek dopracoval nejdale v portrétni tvorbé.
Rada jeho podobizen zaéina bustou pani Anny Naprstkové z pocatku sedmdesatych let
a pokracuje podobiznou B. Smetany, J. Kollara aZz k monumentainimu bronzovému
pomniku kardinala Schwarzenberka (v chramu sv. Vita v Praze). Myslbekiiv zajem o lidskou
figuru pfesel tak do monumentalini podoby, ktera je pregnantné vyjadfena jeho pomniky pro
Céaslav a Tabor (Jan Zizka). K stézejnim dilim umélce patfi sousosi z pylonii Palackého
mostu v Praze vytvofena v letech 1881-1897 (Zaboj a Slavoj, Libuse a Pfemysl, Ctirad
a Sarka a Lumir s Pisni). Nejlyriétéjsi sochou Myslbekovy tvorby je alegorie Hudby v Narodnim
divadle (osazena r. 1914). Do obecného povédomi naroda vstoupilo Myslibekovo sousoSi
s jezdeckou sochou sv. Vaclava umisténé v Praze na Vaclavském namésti (1888-1912),
které vyslo z Siroké soutéZe nasich nejlepsich socharu.

Spoleéné s Mysibekem se nékterych soutézi zicastnil Bohuslav Schnirch (1845-1901).
V jeho dile se uchovala znacna davka klasicistni idealizace. Pfi vyzdobé& budov projevoval
Schnirch smysl pro dekorativni detail a poddajnost pfedstavam architekt(. V Narodni galerii
se dochoval jeho soutéZzni model pro pomnik sv. Vaclava. Znamé jsou zejména jeho Trigy
pro narozni pylony Narodniho divadla.

Do vyvoje naseho socharstvi 20. stoleti spolu s Mysibekem vstoupili i jeho souéasnici
a Zaci, napfiklad Stanislav Sucharda (1866-1916), ktery pochazel ze socharské rodiny
z Nové Paky. V roce 1896 vytvofil své patrné nejlepsi dilo, kterym je prazsky pomnik
FrantiSka Palackého. Na Moravé plsobil Sucharda pfi vyzdobé Kotérova Narodniho
domu v Prostéjové. Jeho prace jsou charakteristické poetickou naladovosti, smyslem pro
dekorativni plsobeni celku a pozdéji i secesnim symbolismem (reliéfni ilustrace k Pohadce
o krasné panné Liliané, 1903-1909, Vrba, 1897). Tato dila dokazuji, Ze Sucharda byl
mistrnym tvlrcem reliéfl, zejména plaket a medaili.

Piné na pldu secesni estetiky vstupoval Ladislav Saloun (1870-1940). Jeho model
pomniku Palackého obdrZel prvni cenu spoleéné se Suchardovym navrhem. Se Suchar-
dou se podilel i pfi vyzdobé Wilsonova nadrazi v Praze. Je autorem mnoha portrétnich bust
a soch predstavitell naseho narodniho Zivota. Jeho stéZzejnim dilem je Husiv pomnik
(pamatnik) na Staroméstském namésti v Praze, budovany v letech 1901-1913. Od tradiéni
podoby socharskych monumentl se zde umélec odchylil umisténim dila na nizkém sokiu
a Sifkovym rozvrhem skupiny.

Secesni dekorativnost, bizarnost linii i tvari a stylizace oviddala zejména drobnou
plastiku, architektonickou dekoraci a uzité uméni konce stoleti. Z mnoha zajimavych praci
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se véak autorstvi ¢asto vytraci v anonymité. Z ni vystupuje jméno malife Alfonse Muchy
(1860-1939), ktery se plastické tvorbé a uzitému uméni (Sperku) vénoval jen prileZitostné.
Secesni symbolismus, naladovost a dekorativnost oviddajici zéasti dilo Suchardy a Salouna
zasahla rovnéz dilo nékterych Myslbekovych Zaku, ktefi tvorili pfevazné jiz ve 20. stoletl
(Kafka, Spaniel, Stursa). To plati rovnéZ o dile Frantiska Bilka, jehoZ nejstarsi prace vznikaly
jiz na sklonku 19. stoleti (Vyklad slova Madona, 1897, Podobizna Julia Zeyera, 1899 atd.)
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