ARCHITEKTURA A UZITE UMENI
1. POLOVINY 20. STOLETI

4 J. Chochol: Obytny dum
pod Vysehradem, 1913
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NaSe zemé vstupovaly do prvni poloviny 20. stoleti jako souéast rakousko-uherského
mocnarstvi, které, spolu s némeckymi zemémi tvofilo jeden ze dvou hlavnich pilifi stfedni
Evropy. Po jeho rozpadu za prvé svétové valky, ziskaly ceské zemé, ve spojeni se Sloven-
skem a Podkarpatskou Rusi, klicové postaveni v hospodafském rozvoji stfedni Evropy
a specifické misto v kulturni sféfe. Ceské etnikum, které se jiZ dfive orientovalo pfevazné na
Francii, ¢erpalo nové umélecké podnéty horlivé z hlavniho kulturniho centra a od konce
1. desetileti nového véku az do konce fficatych let reagovalo Zivé na aktudini podnéty
svétové avantgardy. Za druhé svétové valky, kdy moderni umélci museli z evropského
prostoru uprchnout pfed némeckym fasismem, utrpéla i duchovni sféra naseho prostredi.
V povéle¢nych letech, po r. 1948 upadla v8ak nase umélecka tvorba do jesté vétsi krize
podminéné politickym diktatem pseudosocialismu satelitni zemé Sovétského svazu.

Pocatek 20. stoleti byl pfevratnou dobou, zejména ve svété lidského poznani. To se u nas
pocalo masové Sifit nejen na zakladé Skolského systému, ale téZz za pomoci biograf(
a rozhlasového vysilani. Nazor na svét ovlivnily nové teorie propracované r. 1900 Planckem
a o Ctyfi roky pozdéji Einsteinem. Na po€atku 20. stoleti publikoval své nové objevy knizné
i psychoanalytik Sigismund Freud. Svét se mohl jevit nové i opticky, z nadhledu prvnich
dopravnich letadel a netuSené obzory odhaloval i pohled do mikrosvéta zakladnich ¢astic
hmoty. Syntézy a analyzy chemik( nabizely lidstvu stale nové mozZnosti pozitivni i negativni
hodnoty. Realitou se staly i neviditeiné jevy zjisténé jiz v poloviné devadesatych let Roentge-
nem. Analyza, rychlost, pohnutky lidského nitra, zména a pohyb se staly pojmy, které
urCovaly i tvaf moderniho uméni. Byly pfijimany prismatem dobové psychologie, umélecké
teorie a filozofie i estetiky (Bergson, Croce, Wittgenstein, Wundt, James atd.).
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ARCHITEKTURA

Jesté na poéatku 20. stoleti byla architektonicka tvorba v podobné situaci jako v dfivéjSich
dobach, kdy byla zavisla na dvou kulturnich centrech, Praze a Vidni, zahy vsak jeji vyvoj
poéal jevit konvergentni tendence. K probuzeni modernich architektonickych myslenek
doslo u nas predevsim diky tvorbé mladého Jana Kotéry (1871-1923) a jeho druhu. Zajem
o racionalistické teorie Gottfrieda Sempera a pobyt ve Wagnerové Skole poskytl Kotérovi
siroky rozhled. Pratelstvi s cizimi architekty i studium dila Berlagea orientovalo jeho tvorbu
zahy progresivnim smérem. Kdyz koncem 19. stoleti pfiSel Kotéra do Prahy, setkaval se se
zpateénickym vlastenéenim, malosvétskym pecivalstvim a odporem proti vSemu novému
a cizimu. Kotéra tihnul k velkorysym stavebnim koncepcim, branil se ornamentalni pfebuje-
losti a pfehnanému zajmu o detail. Prosazoval jednotny tektonicky Gcin dila, jasny tvar
a Gistou plochu stén. Jeho budova muzea v Hradci Kralové konkuruje i pokrocilym
architekturam v Holandsku. Zesiluje na ni role jasnych konstrukénich prvka a mizi tradiéni
sloupy a tympanony i rozbujela secesni ornamentika.

Pfed koncem 1. desetileti byl dokonéen i Leichtertiv dum v Praze na Vinohradech.
Obdobné jako ve vlastni vile vyuZil Kotéra sparované cihly jako jediného zdobného prvku.
Architektonicky celek ovladla nyni pravouhlé skladba linii, rovnovaha horizontal a vertikal,
uspornost, funkénost rozvrhu interiéru. Rozsahlé Kotérovo dilo obsahuje i fadu dalSich
navrh(i na rodinné vily, vystavni pavilony, scénické vypravy, pomniky a nahrobky. Umélec
fesil i délnické kolonie, viz elektrické drahy atd. V letech 1905-1907 vznikal Kotériv
Narodni dim v Prostéjové, jehoz podoba je svédectvim obratu umélce od secesniho
dekorativismu k stfizlivosti moderni architektury.

Wagnerovym Zdkem byl téZ o rok mladsi Leopold Bauer (1872-1938), ktery v letech
1913-1919 pusobil jako profesor architektury na videriské Akademii. Jeho obytny dum
v Krnové (1902-3) vyuZival dosud secesniho dekoru i pfi své vyrazové prostoté. Volna
dispozice objektu byla jesté zietelnéjsi v rodinném domé K. Reissiga v Brné, jehoz rozvrh
pfipomene éasné prace F. L. Wrighta [rajta]. Pozdéjsi étyrpatrovy obchodni dum v Opavé
(1927-8) mél jiz charakter moderni skeletové budovy navazujici na odkaz chicagskeé skoly
smiseny s expresivnim dynamismem uréovanym vzepjatou fimsou podklenutou lomenymi
oblouky lunet. Druhy némecky architekt té doby, Bauertv spoluzék Josef Hoffmann (1870-1956),
byl od r. 1899 profesorem architektury na videriské Umélecko pramyslové skole. O Ctyfi roky
pozdéji se stal jednim ze zakladatel proslulych umélecko femesinych dilen Wiener
Werkstitte. | on dospél k strizlivé vécnosti architektury, kterd respektovala dané prirodni
prostfedi, jak to vidime na venkovském domé v Koutech nad Desnou na severni Moravé
vybudovaném v I. 1913-15 pro olomouckou rodinu Primavesid.

Pfiblizné ze stejné doby (1910) jsou navrhy na Wenke(v dim v Jaroméfi a na sanatori-
um v Podoli od Josefa Goéara (1880-1945). V Jaroméfi byio poprvé vyuzito pasového
okna a pilifové konstrukce s pfedstavenym pricelim. Gocar se tu jiz projevil jako pozdéjsi
viidce puristicky orientované generace proklamuijici Géelnost a strohost vyrazu. Pfi stavbé
souboru $kol v Hradci Kralové — v prvni poloviné dvacatych let — navazal uspésné na
Kotérav pfiklad. Na poéatku 2. desetileti 20. stoleti zasahla Gocarovu tvorbu estetika
kubismu (Lazensky dam v Bohdanéi z let 1911-1912). Kubisticky styl se projevil celkovym
zduchovnénim stavebni tvorby, dramatizaci stavebni hmoty a rozkladanim tvars do soustavy
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kosych ploch. Nejvyraznéj§im dilem prazského kubismu v architektufe se stal Goéar(v Diim
U Eerné Matky Bozi (1912), ktery byl postaven nedaleko tzv. kralovské cesty za Prasnou
branou. K ortodoxnim zastanctm kubismu patfil rovnéz architekt Josef Chochol (1880-1956).
Podle jeho projektt z r. 1913 vznikly obytné domy v Praze pod VySehradem. V pozdéjsich
letech pfeSel Chochol k radikaingjsimu purismu. Ke krajné racionalistickym tendencim
moderni svétové architektury se r. 1927 pfihlasil svym navrhem na Osvobozené divadlo,
k jehoz realizaci nedoslo.

Masova stavebni produkce v té dobé se topila v méstacké okazalosti, snobstvi a v komer-
cionalismu Ceské i némecké burzoasie. Teprve v samostatném staté pronikaly nékteré myslen-
ky moderni architektury i do statni politiky. Ze star§i kubistické estetiky vychazely projekty
nékterych dalSich architektl, mezi nimiz pfedni misto zaujal Jifi Kroha (1893-1974), ktery se
priklanél k expresionismu. V kuboexpresionistickém duchu fesil i navrh na nerealizovanou
stavbu Hanackého divadla v Olomouci. Kroha se Géastnil i v soutézi na stavbu katolického
kostela v Praze na Vinohradech, ktera naznaéila riiznorodé moznosti vyvoje nasi mezivalec-
né architektury. Okresni Ufad a muzeum v Benatkach nad Jizerou (1925-28) je jiz vyrazem
pfiklonu umélce k neoplasticismu. Krohova uéast v socialisticky orientovanych kulturnich
spolcich byla pfi¢inou jeho uvéznéni v dobé valky i jeho pozdéjsiho prominentniho postaveni
v dobé totality.

Hlavni vyvojova cesta nasi mezivaleéné architektury patfila funkcionalismu. Byl to smér,
ktery usiloval o maximaini jednoduchost stavebnich forem, pusobivost hladkych ploch stén
budov a vyuziti takovych vytvarnych prvki, které by byly v souladu s funkci objektu
a praktickymi zfeteli budovy, které funkcionalisticky architekt nezastiral, naopak nékdy
i vytvarné vyuzival.

Funkcionalisticka feSeni byla pfiznaéna pro dila vynikajiciho scénografa a architekta
Bedricha Feuersteina (1892-1936), ktery v r. 1924 (spolu s Bohumilem Slamou) vytvofil
budovu krematoria v Nymburku. Feuerstein byl i v redakcich éasopist (Stavba) a periodik,
ktera napomahala rozvoji moderni architektury. Nositelem avantgardnich myslenek byl
zejmeéna Klub architektl a Deveétsil. V ciziné byla nage funkcionalisticka architektura repre-
zentovana pavilony na mezinarodnich vystavach, napf. v Chicagu r. 1933 (K. Rodkot) nebo
v Bruselu r. 1935 ( Ant. Heythum, 1901-1954),

K nejvyznamnéjSim dilim Geské architektury dvacatych let patfi palac prazskych vzor-
kovych veletrhi (Veletrzni paléc, 1925-28) od Oldficha Tyla (1884-1939) a Josefa
Fuchse. Jeho realizace byla ojedinélym &inem i v &ir§im mezinarodnim kontextu. Dusledné
zde bylo vyuzito avantgardni myslenky volné zavésené fasady, a hlavnim stavebnim materi-
alem se stal Zelezobeton a sklo. O. Tyl je téz autorem prazského penziénu YMCA (1926/7)
a vitézného navrhu na stavbu Moravské banky v Brné (1921 ). Zde pusobil funkcionalisticky
architekt Bohuslav Fuchs (budova méstskych lazni, hotel Avion atd.).

Mnozi architekti jiz ve dvacatych letech vénovali pozornost myslenkam kolektivniho
bydleni, potfebam socidiniho pokroku a usili o zlepSeni Zivotniho prostfedi Sirokych vrstev
meéné situovaného obyvatelstva. Na strankach tisku diskutovali i o otazkach zpramysinéni
architektury a stavebnictvi a o typizaci prefabrikét(. V tomto smyslu projektoval architekt
F. A. Libra kolektivni paviadové domy pro Prahu — Holesovice. K modernimu bydleni
pfispivaly i projekty architekta Josefa Polaska a brat#i Slapeti. Esteticky aspekt se jiz obracel
v mezivale¢nych letech i k tovarnim objektim. Podle navrhu Jaroslava Fragnera (1898-1967)
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byla postavena napfiklad elektrarna v Koliné. Prvni komplexni feSeni Zivotniho prostredi,
véetné pracovidt a spole¢enskych objektu, nabizel urbanisticky projekt pro mésto, které
Tomas Bata stavél kolem starého Zlina. Jadro moderniho mésta projektovali od konce
dvacéatych let architekti Frantiek L. Gahura (1891-1958) spolu s Vladimirem Karfikem
(1901-1996) a dalsimi v duchu nejnovéjsich a do té doby nerealizovanych zasad slavného
architekta Le Corbusiera [le korbysiéra], se kterym byl projekt na rozvoj mésta (regulaéni
plan) konzultovan.

Vyvoj mezivaleéné architektury vrcholil v nasich zemich r. 1929 velkorysym projektem
Josefa Havliéka (1899-1961) a Karla Honzika (1900-1966) na budovu VSeobecného
penzijniho Ustavu v Praze. Tato unikatni moderni administrativni budova po r. 1934 nacas
ovladla panorama naseho hlavniho mésta. Harmonii stavebniho komplexu zdurazhuje
rovnovaha mezi plochami zdiva a oken, konstrukéni jasnost celku, barevné vyuziti rezného
materidlu | preciznost stavebniho detailu. O dva roky pozdéji pfibuzné stavebni mySienky
vyuzil Jaroslav Krejcar (1895-1950) v projektu lazefiské budovy v Trenéanskych Tepli-
cich, kde doslo k citlivé symbiéze budovy s okolni krajinou.

Do kontextu nasi architektury zapadéd rovnéZz dilo svétového vyznamu, brnénska vila
manzelii Tugendhatovych, ve které jeden z nejslavnéjsich architektu prve poloviny 20. sto-
leti Ludwig Mies van der Rohe poprvé v praxi prokdzal vytvarnou ucinnost myslenky
spojeni obytného interiéru se zahradou i volného ¢lenéni vnitinich prostor. Ve vyvoji svétove
architektury ma obdobny vyznam vila ing. Miillera v Praze — StieSovicich projektovana
slavnym videriskym funkcionalistou Adolfem Loosem, kterd svou stavebni funkcénosti,
jednoduchosti a plosnym pojednanim predstihuje i Loosovu pariZskou vilu postavenou pro
Tristana Tzaru. Loosovo dilo zanechalo trvalou stopu i na Moravé (Bauerdv dam
v Hrusovanech nad Jevisovkou, 1917). K Loosovym Zakum patril olomoucky architekt
Paul Engelmann, pozdéji prosluly architekt v lzraeli (vila W. Miillera v Olomouci —
Lazcich, 1927), Rudolf Wels, ktery pusobil v Karlovych Varech a Jacques Groag (dum
manzeld Seidlovych v Olomouci, 1935, rodinny dim na smichovskych Hrebenkach).

K vyznamnym osobnostem, které byly spolutcastny architektonické tvorby ¢eskych zemi,
patfil téZ berlinsky architekt Erich Mendelsohn. V letech 1930-1933 vytvofil v Ostravé
obchodni dum, ve kterém jiz ustoupil od svého ¢asného expresivniho dynamismu
a plastického stylu a zaméil se na integraci stavebniho dila s danym méstskym prostredim.

V Pafizi, na svétové vystavé, pofadané po poloviné tficatych let, reprezentoval nasi
architekturu pavilon, ktery projektoval jiz zminény architekt Krejcar. K zajimavym progresiv-
nim dilim této doby, ve kterém jiz zaznivaly ideje organicke architektury, patfilo divadlo
v Usti nad Orlici projektované Kamilem Roskotem (1886-1945).

V zéavéru tficatych let ziskala Praha moderni budovu obchodniho domu Bilé Labut. Josef
Hruby (1906-1988) a Josef Kittrich (1901-68) zde vytvorili funkéné dokonalou a ve své
krajni jednoduchosti plisobivou stavbu se skloocelovou konstrukei, zdvihajici se do jedenacti
etazl. Koncem tficatych let se dostal vyvoj nadi moderni architektury do krize, ktera byla
odrazem celoevropské situace a doby pronasledovani modernich architektd v zfasizovaném
Némecku. Z této situace se nase zemé nevymanila ani po vdice, kdy se za diktatu
socialistického realismu nase stavebni éinnost priklanéla k nezivotnym klasicizujicim doktri-
nam pfijimanym ze Sovétského svazu. Ze $tastné zapocatych povalecnych projektd byla
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v padesatych letech dokonéovana napfiklad Détska fakultni nemocnice v Brné (dilo
Bedricha Rozehnala) nebo Kolektivni dam v Litvinové (Vaclav Hilsky a EvZen Linhart).

Do nasi moderni architektonické tvorby v mezivalecném obdobi se zaclenili také umélci
némecké narodnosti. Po prvni svétové vdlce se jim viak nedostavalo téch mozZnosti jako
jejich ¢eskym kolegum. O nékterych z nich jsme se jiz zminili. Ve dvacatych letech se ve stylu
art-deco rozvijela ¢innost nejvyznamnéjsi osobnosti prazské némecké techniky, Fritze
Lehmanna. Architekt byl autorem mnoha budov ve stfednich Cechéach, mj. i znamého
praZského hotelu Alcron.

Styl art-deco predstavoval estetickou tendenci, ktera se tykala zejména tvorby v oblasti
uZitého uméni a architektury. Slo o pokubisticky styl, v jehoZ zakladu byly z kubismu
odvozené geometrizujici prvky obohacené o oblé linie, kfivky a plastické, nékdy i barevné
elementy.

K funkcionalismu se pfihlasil architekt Zidovského plivodu, Ohmandv Zak Ernst Wiesner
(1890-1971), ktery aZ do své emigrace pusobil v Brné. Pracoval zéasti téZ pod viivem Adolfa
Loose (vila E. Minze, 1925, vila G. Haase, 1928-9, Weinbergeriv dum ve Znojmé,
1927-8). Jeho stavba brnénského krematoria (2. pol. dvacatych let) mu poskytla prileZi-
tost vytvorit tvarové strohy, vyrazové ucinny a obsahové zietelny monument, podfizeny
nesvazujici symetrii.

K funkcionalismu se priklonil té2 Ervin Katona (rodinny dam v Usti nad Orlici), jenz do
Prahy prisel z Budapesti, Otto Klein (vila v Praze — Strasnicich v ulici U Krbu, 1931) a fada
dal$ich autoru.
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UZITE UMENI

Site problematiky uzitého uméni a uméleckého pramysiu 20. stoleti nam dovoluje podat
zde pouze zakladni charakteristiku hlavnich vytvarnych trendd a pojmd. S e ¢ e s e, nazev
uzivany v rakouskych zemich (jinde Jugendstil, I art nouveau atd.) je odvozen z latinského
.secessio* — odtrZeni éi oddéleni. Vyjadrfoval snahy mladych vytvarniki o odluku od starsich
tradic a o nalezeni tvuréiho stylu konce 19. stoleti vycerpaného historismy. Secese je
chdpéna jako opoziéni hnuti, které se pokouselo vymanit Clovéka z pocitu odcizeni
v zkomercionalizovaném svété rozvinuté technické civilizace, vratit mu proZitek véci na
nichZ ulpéla stopa tvirdi individuality, imaginace a tepla rukodéiné prace. V secesi bylo
prosazovéno heslo ,uméni pro uméni, které u tvorby uZitnych pfedmétu nejednou vedio
k pomijeni praktickych zfeteli kladenych na vyrobek. Pro styl je pfiznacna tvarova bizarnost,
uZiti novotvaru, jez neuZivaly prvky historickych slohd, pfemira plynulych, bicovité stace-
nych linii, ornamentika vyuzivajici vegetabilnich prvku, sklon k dekorativismu, plosné styli-
zaci a k hleddnf nového ornamentainiho fadu i novych technologil.

Jiz koncem 19. stoleti byla proslula afiSisticka a Sperkafska tvorba ceského malife
A. Muchy. Vétsina secesnich praci na domdci ptdé se realizovala az pocatkem 20. stoleti.
V té dobé pusobily nékteré uméleckoremesiné diiny, jako r. 1903 zaloZené rakouske Wiener
Werkstétte, které zasobovaly i zékazniky v éeskych zemich. Od r. 1908 prosperovaly nase
dilny valasskomezifiéské gobelinafské skoly i provozovny znojemské Odborné keramické
$koly vedené Leo Chillou (od r. 1899). Znacnou roli sehrala v secesi téZ praZska Umélecko-
prumyslova $kola, kde keramicky ateliér vedl Celda Kloucek, tvorba Ceskych skiaren,
napfriklad v Klasterském Miyné nebo v Kamenickém Senové. Z fady secesnich interiéru, ve
kterych se spojila architektura s malifskou a sochafskou vyzdobou i s vybavenim pfedméty
uzitého uméni, patfi u nas patrné k nejpusobivéjsim saly Obecniho domu v Praze.

Za secesi Ize prifadit kubismus, smér, ktery pronikal i do architektury a uZitého
uméni. V uzité tvorbé se projevoval éistymi krystalickymi tvary, pfimkami a geometrismem
hranolovitych utvari. Ohlasy kubistického tvaroslovi se ozyvaly v 2. desetileti tohoto véku
v nabytkarské tvorbé architektu J. Goéara, P. Jandka, J. Chochola a dalsich. Navrhy nabytku
od malite Ant. Prochazky z 20. let mély jiZ prvky rondokubismu, stylu, ktery smér obohacoval
o obliny a neortodoxni tvarové prvky. Predstavu o kubistickém interiéru poskytuje napfriklad
vybaveni i expozice v Domé U éerné Matky Bozi v Praze. K prosazen/ kubistické estetiky
v uZitém uméni piispély u nds zejména Prazské umélecké dilny (P. U. D.) zaloZené na
prelomu let 1911-12 podle vzoru Wiener Werkstétte. Vedle luxusniho nabytku chtély dilny
produkovat i bézny obéansky a kancelérsky néabytek, ktery mél byt vZdy ,vaZnym dilem
uméleckého obsahu”. Vytvarné zaméreni dilen uréovali hlavné architekti J. Gocér a P. Janak.

Do uzitkové tvorby, zejména do nabytkarské produkce, pronikaly ve stejné dobé i nazory

funkcionalismu. Funkcionalisticky styl v uZitém uméni daval vyniknout pfirozené -

krase materidlu, napfiklad ocelovym trubkdam, sklu, kameni a rezné keramice, jednoduchos-
ti tvarts predmétd, a preferoval uZitnou funkci véci, napriklad jejich pohodinost, lehkost
a snadnou hygienickou udrzbu. Vyrazny podnét k funkcionalistickému citéni v celosvétovém
méfitku poskytly specializované dilny Bauhausu, $koly, kterd pusobila ve Vymaru a pak
v Dessavé. K nam pronikaly prvni snahy o oprosténi véci od ,balastu” secesni ornamentiky
a o prosazeni funkénich aspektu do uzitého uméni diky architektu Adolfu Loosovi, ktery jiz
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pred 1. svétovou valkou pfednasel napr. v Olomouci, mimo jiné téZ o zadsaddach moderniho
Zivotniho stylu a funkcionalistickém uméni. Své ndzory pozdéji vyjadiil v interiérovém
vybaveni vyse zminéného Mullerova domu v Praze. Ve stejné dobé (1929-30) dal Mies van
der Rohe ryzi funkcionalistickou podobu architekture i zafizeni interiéru brnénské vily rodiny
Tugendhatu, ktera je dodnes vybavena dobovym trubkovym ndbytkem, stoly se sklenénymi
deskami a ostatnim nabytkem jednoduchych a prehlednych forem. V domdci produkci
vynikaly napfikiad realizace navrhu architekta Jifiho Krohy a typové nabytkové soupravy
vyrabéné podle projekti Jana Varika. Vankovy navrhy dofesil Jindfich Halabala. Od poéatku
tricatych let je vyrabéli v Umélecko prumyslovych (UP) zévodech na Moravé. Tam vzniklo
napr. i vysoce funkéni Varikovo tzv. ,morrisovské” kieslo. S ohlasy funkcionalismu se
setkavame i v jinych odvétvich, napfiklad v keramické tvorbé, do niZ, se svymi navrhy na
kdvové soupravy, vazy atd., realizovanymi v Kunstaté a v Letovicich, vstoupil i brnénsky
architekt Bohuslav Fuchs.

i - Ve dvacatych letech se v nasich zemich rozsifil styl art d é c o, jehoZ ndzev je odvozen
H. Kovarik: Pierot, keramika z francouzského ,art décoratif* (dekorativni uméni). Doznivaly v ném prvky secese i kubismu,
ve stylu art déco, kolem 1925 jindy se v ném ozyvaly ohlasy estetiky okruhu De Stijl. Do stylu art déco pronikaly trendy
dobové maddy a prolinaly v ném prvky naturalismu i abstraktni geometrické stylizace. V tomto
stylu se setkdvame s prvky exotismu, mondénnosti a bizarnosti. V literature je tohoto
oznaceni uZivano pro uZité uméni celého mezivaleéného obdobi. Pojem vznikl jiZ pfed
1. svétovou vélkou v PafiZi pod viivem scénografie a kostymd Dagilevova baletu navrhova-
nych i Matissem a Picassem. Nazev je odvozeny z pafiZské svétové vystavy Arts Décoratifs
et Industriels konané v r. 1925. Roz$iTil se vSak aZ v letech Sedesétych. Art déco zasahovalo
predevsim oblast kultury odivani, ale rovnéZ keramickou tvorbu produkovanou napr. dilnami
v Dubi, skidfskou produkci v hutich v Kamenickém Senové, Novém Boru a jinde. Objevuje se
ve Sperkarstvi, scénografii i uzité grafice, méné v praci se dievem. V éeskych zemich sehralo
ve stylu art déco vyraznou roli obchodni druZstvo Artél, se kterym spolupracovali vyznamni
architekti, jako P Janak, V. Hofman, J. Chochol a dal$i vytvarnici, napfiklad keramicka
H. Johnova, textilni navrharka M. Teinitzerova, skiar J. Rosipal a Ladislav Sutnar, ktery se ve
20. letech vénoval navrhum hracek, pokojové malby, scénografii a pozdéji uZité grafice.
Cilem druzstva bylo zvyseni uméleckeé trovné i béZnych pfedmétu, jako hraéek a upominko-
vych pfedmétu i véech odvétvi uzitého uméni. Artél pasobil v letech 1908-34 a mél viastni
prodejnu v Praze. Nékteré ¢asné prace Artélu vychazely jesté z kubismu, ve dvacatych
letech se vsak priklanély jiZ k funkcionalismu.

Specifickym fenoménem uzité tvorby tohoto véku, je d e s ig n [dyzajn]. Timto pojmem
oznacujeme celkovy charakter prumyslového zboZi. Design integruje vytvarnou, technickou
a védeckou stranku artefaktu, zabyva se estetickymi, vyrobné technickymi, provozné funkcé-
nimi a obchodné odbytovymi hledisky vyroby a zvaZuje ekologicky, zdravotné biologicky,
psychologicky, bezpecnostni a komunikacni dosah vyrobkd i jejich vztah k Zivotnimu pro-
stiedi. Vedle prumyslového designu hovofime téZ o grafickém designu (loga, znaéky, knizni
upravy, a podobné) a o designu Zivotniho prostredi (vybaveni dalnic, leti$tnich hal, terénni
upravy). Zaklad designu stroji a ndstroju poloZil sochaf Vincenc Makovsky, kdyZ r. 1940
vystavil na zlinském Salonu model revolverového soustruhu. Znaénou roli v rozvoji primys-
Z. Zdafil: Traktor INNOTRAC, lového designu sehrala pak u nas zlinska Skola uméni a detagovany ateliér designu prazské
1995 VSUP zalozZeny v r. 1952 ve Zliné.

Zardiniéra ve stylu art déco,
por 1925
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Mdzeme-li problematiku moderniho pramyslového designu zaclenit jesté do blizkosti
uZitého uméni, pak jiné vytvarné fenomény specifické pro 20. stoleti figuruji jako samostatna
vytvarna odvétvi. Tyka se to predevsim scénografie, to jest vytvarného feseni divadelni
scény véetné kostymu, rekvizit i osvétleni. Svymi korfeny tkvi ovsem i scénografie (podobné
jako zahradnf architektura) hluboko v minulosti.

Do vyvoje ceské moderni scénografie zasahovali jak malifi a navrhari (Frant. Kysela, Jos.
Capek, Otakar Mrkvicka, Jindfich Styrsky, A. Wachsmann), zejména Frantisek Muzika, tak
i architekti (V. Hofman, B. Feuerstein, nedocenény Antonin Heythum a dalsi). ,Novou
kapitolu v déjindch Geské scénografie oteviel FrantiSek Troster (1904-1 968). Navazal na
konstruktivismus a surrealismus, jeho viastni styl ve zralé podobé Ize pak nejspiSe charakte-
rizovat pojmem scénického funkcionalismu: tvorby dramaticky funkcniho, modernimi staveb-
nimi prostiedky formovaného scénického prostoru, slouZiciho s vyuZitim kinetickych
a svételnych prostfedku komplexnimu divadelnimu vyrazu.” (Jifi Hilmera)

Na tuto tradici navazal Trosteriv Zék Josef Svoboda (1920), v letech 1945-48 séf
vypravy Velké opery Divadla 5. kvétna v Praze, pozdéji profesor VSUP v Praze, autor mnoha
vystavnich projektt a spolupracovnik fady divadel doma i v zahranici.
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CITACE

Samostatnou tvlréi drahu Chochol zahajil po studiich na prazské technice a na videriské Akademii vytvarnych uméni
upravou Velké zasedaci siné Staroméstské radnice v Praze," provedenou v roce 1910 ve strohych pravouhlych formach
druhé, .postflordini“ faze architektonické moderny. V nékolika pfistich letech, poté co vstoupil do kubistické Skupiny
vytvarnych umélct (1911) a spolu s Josefem Goéarem a Paviem Janakem zaloZil Prazské umélecké dilny (1912),% viak
Chochol vytvofil nékolik staveb, z jejichz odhmotnénych jehlanovitych tvari, pfipominajicich rany kubismus v malifstvi,* se
principy geometrické moderny na prvni pohled tpiné vytratily: [...] dim na VySehradé v Neklanové ulici €. 30 (1913-14).%

Modernistické kotérovské pojeti architektury jako rezultatu objektivnich tektonickych sil je v téchto Chocholovych dilech
pfekryto subjektivistickou uméleckou koncepci. Architektura uz neni véci, zkonstruovanou na zékladé objektivnich fyzikal-
nich zakonitosti, nybrZ subjektivné naziranym jevem. Podobné jako prikopniky kubismu v malbé& Chochola nejvic zneklid-
fiuje problematika dynamického vnimani architektury, jehoz Géinkim se snazi ve svych vySehradskych domech podfidit,
a to nejspis podle zasady, Ze urcité ¢asti priceli je nutno natocit frontainé i proti diagonalnim ,Sikmym*® pohledim.* Uliéni
pruceli domu v Libusiné ulici (¢. 3) je tak sestaveno pouze z Sikmych okennich Spalet, stykajicich se v ostrych hranach.
Sikmo nad pozorovatele vyéniva hlavni fimsa, Sikmo sefiznuta jsou narozi stavby, nakoso viiéi frontalnimu pohledu - to jest
frontalné v(¢i kosému — jsou vytoéeny i meziokenni pilife v polopatfe, tréici svymi tupymi hroty do prostoru nad stfechou.
Jesté narocnéjsi souhie pohledl zdola a ze stran Chochol podrobil sviij o rok mladsi najemni dam v ulici Neklanové,
s pfiznaénym motivem goticky $tihiého naroZzniho pilife: rozmnozil zde pocet zornych stanovist. Odtud Ize vysvétlit dvoji Ghel
lomu ve varhankovité skladbé priéelnich stén, podivuhodné krystalické Utvary parapetd prvniho patra, stejné jako neklidné
se klikatici obrys hlavni fimsy jejiZ plochy, uz jednou zesikmené, architekt podrobil jesté druhotnym diagonainim zkosenim.

Kromé téchto vizualnich optickych momenti Chocholovych staveb nelze pfirozené podcefiovat ani jejich slozky vyrazo-
vé, expresionistické.'” Ve své pronikavé stati K funkci architektonického ¢lanku ve Stylu 1913 Chochol charakteristicky
miuvi o svém zaujeti pro ,vzrusené citény a podany tvar celkovy*, o potfebé ,novych vzruseni novych intenzit uméleckych,
prysticich z bouflivé a Zzhavé hmoty sou¢asného Zivota“. [...]

Poznamky:

¥ Styl ll, 1910, s. 151n. Umélecky mésiénik I, 1911-12, s. 8n.

# Srov. Umélecky mésiénik I, 1911-12

+ Srov vyklad M. Pistoria, Kubistickd architektura v Praze. Staletd Praha IV, 1969, s. 140. Ddle viz K. Teige, Moderni architektura
v Ceskoslovensku. Sb. Mezindrodni soudoba architektura 2, Praha 1930, s. 92.

% Archiv odb. vystavby ONV Praha 2, kat. Vysehrad ¢p. 98. [...]

¥ K tomu viz nékteré teze Pavia Jandka |[...]

"™ Srov. J. Fleming — H. Honour — N. Pevsner, The Penguin Dictionary of Architecture. Harmondsworth 1978, s. 73[...]

Rostislav Svéacha: Josef Chochol 1880-1980, Uméni (XXVIIl), 1980, & 6, s. 546 a d.
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Josef Chochol: Ndjemn/ dim v Praze — VySehradé, Neklanové ul. ¢. 30, 1913-14
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