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1. POCATKY MODERNIHO MALIRSTViV CESKYCH ZEMICH

V &eskych zemich se na prahu 20. stoleti sbihaly ¢asto protichidné umélecké tendence.
Kriticky realismus s novoromantismem, plenérismus s akademismem, impresionismus se
secesi a po¢inajicim expresionismem. V AlSové a Uprkové dile doznivaly tradice obrozenec-
kého romantismu a folkloristicky orientovaného realismu. V Hynaisové malbé pfezival
baudryovsky luminismus, symbolistni obsahy naplfiovaly malby Pirnera a Schikanedera. Do
naseho uméni pronikalo pouéeni regionalistickymi programy novodachovského hnuti, pod-
néty Maxe Liebermanna a soucasné i pfiklad Paula Cézanna. V celku se vSak malifska
tvorba vymariovala z narodné obrozeneckého provincialismu a pocala se otevirat aktualnim
celoevropskym zkuenostem. Nasi kritikou (F. X. Salda) a nastupuijici tviréi generaci nebyl
smysl malby spatfovan jiz jen v pouhé deskripci skuteénosti, ale v hledani duchovni podstaty
véci, v sdélovani niterného stanoviska tvirce a v jeho imaginaci. | kdyZ se to v3e tykalo jen
zlomku celkové vytvarné produkce, byla tato nové orientovana malba po ¢ase shledana jako
kulturné pfinosna. Moderni uméni se od monumentainich ukoll obracelo k intimnim sféram.
Vyznacovalo se spontaneitou, ¢asto sklony ke stylizaci, koncentraci vyrazu a snahou
o oprosténi obraz( od véci nepodstatnych.

Novou cestou se na poéatku stoleti vydala krajinomalba Antonina Slavicka a nékterych
jeho druhi z Marfakovy Skoly. Z opaéného sméru pronikavé zasahla do vyvoje figuraini
malba Jana Preislera. Rozhoduijici roli avantgardy sehrala pak nejmladsi generace ¢eskych
a némeckych malifi sdruZzenych ve skupiné Osma. Miadi ocerovali impresionisticky pro-
gram autonomnosti malifského vyrazu a vyhranénou subjektivitu tohoto sméru, jeho hledani
nového, neotfelého vyrazu i zplsob smyslové bezprostiedniho pfetlumoceni reality. Zahy
véak zacali hledat nové inspirace ve vnitfnim, duchovnim svété. Podobné jako postimpresi-
onisté cenili si objektivniho fadu vytvarnych forem. Navazovali na ztracené kontakty s niternymi
oblastmi lidské psychiky, manifestovali emotivni silu barvy a nejednou se pokouseli svoji
malbou vyslovit i svétonazorové postoje.

Malifska tvorba avantgardnich autort byla zpocéatku ve znameni impresionismu a symbo-
lismu. Pozdéji sméfovala k syntetictéjsimu pojeti reality, k fauvistickym, expresivnim, orfistic-
kym a kubistickym transformacim skutecnosti. Vile tvorivych osobnosti se projevovala ve
snaze vymanit se z lokalni vazanosti a z retardace, a vstoupit do pozitivnich interakci
s aktudlnim kulturnim dénim ve svété - Ij. v hlavnich strediscich duchovniho Zivota stredni
a zapadni Evropy — PariZi, Mnichové, Berliné a DraZdanech.

Modernim tvaréim snaham v Praze dopomahala jednak vystavni ¢innost (1902 — Rodino-
va vystava, v zafi a fijnu téhoZ roku — vystava francouzského uméni s obrazy Degase,
Maneta a Renoira, 1904 — vystava Krasoumné jednoty s Sesti Munchovymi obrazy, 1905 -
samostatna vystava Edvarda Muncha v Praze, 1907 — vystava francouzskych impresionistd
s dily Vuillarda, Bonnarda, Marqueta, Signaca, Cézanna, Gogha, Gauguina a dalsich, 1909 —
vystava Emila Bernarda a Bourdella, 1910 - vystava ,Les indépandants®) a zejméena
publicisticka a spolkové organizacni prace, jeZ se odehravala v Praze jiZ od konce 19. stoleti.
Avantgardni roli sehraval Spolek vytvarnych umélcii Manes (zaloZeny r. 1887 skupinou
studentt praZské Akademie, aby prekonal stagnaci Umélecké besedy). Moderni mysSlenky
$ifil zejména prostrednictvim své tribuny, ¢asopisu Volné sméry, jenZ vychadzel od r. 1896 do
r. 1948. Casopis seznamoval — byt zprvu v duchu prevaZujici, ne vZdy piné kvalifikované
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stiedoevropské umélecké kritiky — s aktudlnimi zjevy dobové literarni a vytvarné kultury.
Ideje Volnych smérd nejlépe vyjadril manifest Ceska moderna (otistény r. 1896), kde se mj.
pise: ,nezname ndrodnostnich map, ne tu, jeZ je fotografii véci vnéjsich, ale tu poctivou
pravdu vnitfni, jiZ je normou jen jeji nositel - individuum.* Role ¢asopisu se ujasnila zejmena
v letech 1901-1907, kdy se jeho redaktorem stal F. X. Salda (1867-1937). Od r. 1903 zprvu
partnerem, zéhy trvalym oponentem myslenek Volnych smér( se stal ¢asopis Dilo vydavany
Jednotou umélct vytvarnych. Po zaloZeni SdruZeni vytvarnych umélcd moravskych
v Hodoniné (1907) byl charakter éasopisu ovliviiovén okruhem kolem malifi Aloise Kalvody,
Bohumira Jarorika a JoZi Uprky i pseudonarodnostnim regionalismem tohoto spolku. Tradi-
cionalistické zajmy pronikly i do Manesa. Proto byl r. 1911 zalozen Umélecky mésicnik,
éasopis avantgardni Skupiny vytvarnych umélct (1911-13).

Snahy o novy pfistup ke skuteénosti pramenily zpoéatku v Marakové Skole. Antonin
Slaviéek (1870-1910) se (lohou pfirozeného svétla a atmosféry v krajinomalbé zabyval jiz
od konce devatenactého stoleti. Cervnovy den, prosyceny sluneénim svétlem, jez rozmyva-
lo kontury pfedmétli a sjednocovalo obrazovy celek v souhrnny dojem okamziku, vytvoril
umélec r. 1899. Jiskfivy kolorit obrazu ustoupil pozdéji umélcovu zajmu o obsahovou slozku
krajiny. V Slavickové malbé previadala pak zemita barevnost, zesilovala tvarova slozka
a monumentalni plsobivost obrazového celku. Viiv syntetizujici tendence stfedoevropské
malby, dostévajici na konci 19. stol. specifickou podobu téZ v nékterych némeckych malif-
skych koloniich, ve Slavitkové dile vyvrcholil obrazy malovanymi v Kamenickach (U nas
v Kamenickach, 1906) a v Praze (V desti pod Letnou, 1904, Marianské namésti).
Pfihlizime na nich atmosférické situaci okamziku piného baladického kouzla. Malifsky
rukopis umélce se postupné rozvoliioval a délil az na jednotlivé Ghozy Stétce. Pfedméty se
poéaly ménit v neklidny tok svétla. Divak, vybizeny k aktivni (¢asti na dotvareni podoby véci,
staval se postupné spolufesitelem malifského problému. Silny impulz pro impresivni rozklad
tvari a k zesileni Uéinu svétla a barvy znamenala pro Slavicka jeho navstéva Pafize
(Parizsky bulvar, Kosatcové pole, Luhaéovska alej, Letenské sady, dila z r. 1907). Za
nedlouhé obdobi svého Zivota vytvofil Antonin Slavicek fadu zasadnich dél evropského
vyznamu.

Impresionistickou metodu rozvijel za pobytu ve Francii jiz od konce 19. stoleti téz absol-
vent videnské Akademie Vaclav Radimsky (1867-1946), ktery maloval v Barbizonu,
v Monetové kolonii v Giverny [Ziverny] a na Seiné v okoli Pafize. Jeho pozdni ceské
a moravské krajiny ztracely véak postupné na vytvarné Géinnosti. Podobné od Chittussiho
odkazu k impresi sméfovalo i dilo genidlniho Otakara Lebedy (1877-1901). Jeho tvofivy
rozlet (Trh v Parizi, 1898, Stara pila u Bechyné, 1899, Na Luznici, 1899, Zabity bleskem,
1900-1901 — obraz s napovédi jiz expresivné rozvolnéné malby) zmafrila na prahu noveho
stoleti dobrovolné zvolena smrt.

Po r. 1907 se dotklo problematiky impresionistické malby i dilo Jaroslava Panusky
(1872-1958) a miladsiho Slavickova pritele Otakara Nejedlého (1883-1957), znameho
vytvarného pedagoga, ktery se vsak vratil k tradicnéjsimu pojeti malby. K osobitému
chapani metody impresionistli se postupné propracoval portrétista a malif figurdinich
kompozic (Matka, 1904) Ludvik Kuba (1864-1956). Smér zanechal stopu i v malifském
dile Maxe Svabinského (1873-1962), malife senzualistického a realistického zaloZeni
(Cerveny sluneénik, 1902). Do déjin naseho uméni se vsak umélec zapsal hlavné svymi
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portréty a citlivymi casnymi grafikami, symbolistné ladénym obrazem Chudy kraj (1899), mj.
i kresbou Splynuti dusi (1896).

Docasné zaujeti problematikou svétla a atmosféry je zfejmé rovnéz v dile grafika a portrétisty
Hugo Boetingera (1880-1934) a figuralisty Herberta Masaryka (1880-1915). Na Moravé
se vyrovnavala se senzualismem impresivniho ladéni tvorba Marakovych 24ki Aloise
Kalvody (1875-1934), jehoZ casné dilo Ipélo jesté v secesnim dekorativismu (Cesta, asi
1902) pozdéji vystiidaném svéZi impresivné traktovanou malbou (Tichy koutek, 1913),
Romana Havelky (1877-1950), dokumentatora krajiny Podyji (Zimni partie v parku,
1919) a Stanislava Lolka (1873-1936). Lolkova malba reagovala iz Zivé na moderni
podnéty Maxe Liebermanna (Ve stinu kastanu, 1907) a zahy se vydala na samostatnou
cestu (Laska materska, 1908), aby kolem r. 1911 dospéla k celoevropsky unikatni verzi
pointilismu (Podvecer — téz Za humny, 1912).

Vyznam zminénych autorli pfevySoval o pét let mladéi Slavickiy pritel, malif, grafik,
publicista, zasvéceny kritik, referent Volnych sméra a organizator prazského vytvarného
Zivota, Milo$ Jirdnek (1875-1911), ktery nasemu vytvarnému uméni “ oteviral okna do
Evropy“. Svézimi akordy modrozelenych a bélavé nazloutlych ténG ¢i okri zachycoval
pohodu sluneéniho dne a naladu okamziku (Ctenafka, 1908, Na balkéné, 1909, Jeleni
pfikop, 1911) i neopakovatelny moment barevného okouzleni v jemné Stétcové traktaci
prozrazujici umélcovo pouceni francouzskou malbou. Jiranek s oblibou maloval i prostredi
moravskoslovenskeho pomezi (Myjavsko). Jeho stéZejni praci se stal obraz Piskafi (1909)
znamy z nékolika variant. Dilo je namétové blizké Sterlovym Labskym bagristim, formainé
je vsak francouzského rodu. Funkce pohybu, pfirozenych gest a dokonalé iluze krajinné
atmosféry v obrazech Milose Jiranka ¢ini divaka spolutiéastnikem scény. Autor se tak fadi po
bok francouzského malife Edgara Degase. Analyza svétla, jeho vibrace a barevné reflexy
neskryvaji pochopeni umélice pro psychicko vyznamové momenty malby i pro nové tenden-
ce, kterymi se iz néktefi z jeho mladych kolegli zacali vymanovat z amorfni struktury
impresionistického obrazu, aby rehabilitovali vyznam barevnych ploch (Bila studie, 1910,
Pastorale, 1911). S Jirankovym pojetim malby souvisely i nékteré prace jeho vrstevnik(
a nasledovnikl, napi. Karla Myslbeka (1874-1915), autora obrazu Byéi zapasy a na
Moravé Cyrila Mandela (1873-1915), malife mensich platen (Rozmluva, 1894, Pratelé,
1907, U Velicky, 1907).

Souc¢asné s impresionismem se prosazovala v nasem umeéni téz protichidna tendence,
ktera odpovidala na fadu problém otevienych jiz od sklonku 19, stoleti. Ztélesfovala ji
nejen krajinomalba, ale zejména tvorba figuralni, Mezi Slavickovym pojetim pfirody a sym-
bolistnim lyrismem se pohybovala tvorba dosud v mezinarodnich souvislostech nedocené-
ného malife Antonina Hudeéka (1873-1942). Mladému umélci se dostalo v Praze vzdélani
v oboru figuraini i Zanrové malby. Vyznamné vytvarné podnéty pfijal Hudecek v letech 18912
za studia v Mnichové, kde poznal atmosféru novodachovské regionalistické Skoly a rozvinuty
némecky plenérismus. V tomto sméru &erpal dalsi pouéeni po navratu do Prahy v Brozikové
Skole a v kontaktu s Uprkovym ,ruralismem* v Uherském Hradiéti, kde travil jisty cas v zavéru
svého studia. Svételny senzualismus jeho pfitele Antonina Slaviéka mu naznadil moznosti
impresivné bezprostfedniho uchopeni reality. Vyznamnym momentem pro Hudeckovu éas-
nou tvorbu se stala malba Macaulay Stevensona a celé skupiny Glasgowské (resp. Cock-
burnspathské) malifské kolonie, ktera se Praze predstavila vystavou r. 1899. Také éasné
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Hudeckovy obrazy déavaly pfednost secesni naladovosti a kouziu samoty uprostied mizné
atmosféry lyricky naladové krajiny (Veéer, K veceru, 1899, Ve€erni ticho, Mésic, 1900-01,
Mésiéni noc atd.). K nejpiisobivéjsim dilim Antonina Hudeéka patfi jeho obrazy Po desti
(1906-8), Machov navecer (1910), Ve¢er v Machové (1910) a Pohieb (1913-14), ve
kterych, snad pod vlivem miladsich kolegu, dospél autor iz k syntetizujicimu pojeti reality
a k vyhroceni niterné obsahovosti. Hudeckovo zavérecné tvirci obdobi ve vytvarne kvalité
pokleslo.

V tomto kontextu Ize alespori letmo uéinit zminku o krajindrské tvorbé Josefa Ulmanna
(1870-1922), ktera tkvéla v impresionistickém senzualismu a pozdéji romantizujici nalado-
vosti.

Vpravdé zakladatelskou osobnosti naseho moderniho malifstvi se stal Jan Preisler
(1872-1918). Jeho obrazy vyjadfovaly piedevsim to, co €lovék vnitiné proziva, o ¢em sni, co
je predmétem jeho kontemplaci a touhy (Pohadka, 1902). Casto v nich zazniva nostalgie,
pocit stesku, smutku a lidského osamoceni i tizivé nejistoty. V roce 1901-2 Preisler vytvoril
Obraz z vétsiho cyklu, ktery je mozno chapat jako alegorii jara, mladi, probouzejiciho se
Zivota v pfirodé nebo pocéatek milostného vztahu miladé dvojice, kterou Preisler zachycuje
uprostied krajiny. K podobné problematice se malif vratil vicekrat. Jeho oblibenym namétem
bylo rovnéz jezero, u néhoz prodiéva mladik s koném. Cerné jezero (1904) vnimame jako
symbol smutku, postava koné evokuje prchavost a nedosazitelnost ideall, nedostiznost
vysnénych dalek.

Preislerovy malby byly vzdy svébytnym skladebnym celkem, jenz podtrhoval tektonickou
sloZku obrazu a zfetelnou stavebni osnovu. Jednotlivé postavy a véci nebyly vazany
deskriptivnimi zaméry. Vytvarely naopak novou realitu, jejiz motivy byly utfidény podie
zakonitosti lyrické imaginace diktované hledanym obsahem dila. Vytvarnou parafrazi se
staly i Preislerovy monumentaini prace, napf. dekorativni pan6 vytvoiené pro Obecni dam
v Praze (1910-12), malba kralovohradeckého Grandhotelu (1903), nebo obrazova vyzdo-
ba prostéjovského Narodniho domu (1907). Nové postoje, jez se opiraly o vytézky tvorby
velkych osobnosti evropského uméni, jakymi byli Edvard Munch, Hans von Marées a zejména
Paul Cézanne, nachazime v mnohych Preislerovych dilech (Milenci, 1905, Adam a Eva,
1908, Leda s labuti, 1909, Koupani, 1912, Milosrdny samaritan atd.). Po Ctyfletém
pedagogickém pusobeni na prazské Uméleckoprumyslové Skole vystfidal na Akademii
Preisler Zeniska. V zavéru svého nedlouhého Zivota presel ,do nového vytvarného svéta,
v némz neni mista ani pro poezii, ani pro symboliku barev, v némz namét ztratil vSecku
vyznamnost, v némz vse je podfizeno skladbé a stavbé obrazu® (J. Pecirka). Byl to svét
vytvarné formy, krasy barev a tvard.

Ohlas Preislerovy vytvarné vyzvy pronikal i do tvorby jeho Zaku. Z ni jmenujme alespon
namétkou éasné dilo Moravana, pozdéjsiho profesora praZské Akademie vytvarnych umeé-
ni, élena hodoninského SVUM, videriského Hagenbundu a praZzské Jednoty umélcu vytvar-
nych, malife a sochare Jakuba Obrovského (1882-1949), jeho malbu Teply vecer (1909),
anebo arkadické obrazy zapadoceského malife Karla Spilara (1871-1934).

Mezi senzualistickou tradici a modernim syntetismem kolisala tvorba pfedCasné zesnule-
ho malife JindFicha Prichy (1886-1914). Jeho bytostny vztah k barvé byl snad ovlivnén
setkanim s mnichovskym kolorismem é&lent skupiny Der blaue Reiter (to vSak u Pruchy
vyvolalo kritickou slovni odezvu). Usili o koncentrovany a v podstaté bezkonfliktni vyraz
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prosté reality daly vzniknout Priichovym voiné traktovanym malbam fauvistické povahy
(Viastni podobizna v zimnim $até, 191011, Majovy den — Jaro v Zeleznych horach |,
Pfed boufi — Jaro v Zeleznych horach IV, Chotébof, 1911, Vnitiek bukového lesa,
1911). Byla to dila koloristicky svézi, malifsky ista, dokonale harmonizovana, jejichz
vyrazova koncentrace pfekonavala i pozdéjsi krajiny z bojist Otakara Nejed|ého.

V roce 1912 zesilil duchovni obsah Priichovy malby (Laokoént, 1912, Rodinna podobiz-
na, 1912) a umélec dospél az k symbolistnimu pojeti obrazu (Pohfeb, Ukfizovani, Jarni
touha, dila z r. 1912). Zavére¢né Prichovo malifské Usili se obracelo opét smérem, ve
kterém byl prioritné zhodnocen konkrétni jev reality a role pfirozeného svétla. ,Svétlo
v téchto pozdnich obrazech vak uz neni svétlem impresionistu, obestirajici hmoty barevnou
clonou [...] je to svétlo, které hmotu pfimo pronika [...]. Tedy svétlo, jez tvofi svét* (Jaromir
Zemina). Snad $lo o jistou napovéd dalsi tviréi cesty, po niz kradel Francouz Pierre
Bonnard? Prichova viastni podobizna z r. 1914 zaujme pfedevaim krasou hmoty. Pfirozeny
jev reality se v ni proméfiuje v svobodnou hru barev. Totéz pozorujeme i na dal$ich dilech ze
zavéru Prichova Zivota, ktery predéasné skonéil na fronté 1. svétové valky (Zlata uliéka,
1913, Micov, 1913, Ptaénice - Jaro v Zeleznych horach VI, Kozi hibety, Podveéer, dila
zr.1914).

Tvarci rozlet ceskych malift, ktefi do déjin uméni zasahovali na poéatku stoleti nejednou
koncil pred¢asnou smrti.“V roce 1901 dobrovolné uétuje se Zivotem Clyriadvacetilety Otakar
Lebeda, o devét let pozdéji konéi sviij Zivot Styficetilety Antonin Slavicek [...]. Roku 1911 ve
svych tiiceti Sesti letech umira Milos Jiranek, nejvzdélanéjsi z ceskych malira. Prvni valeéné
mésice prinaseji smrt Karlu Myslbekovi, vélka vzala éeskému vytvarnému uméni Jindficha
Prichu a Herberta Masaryka, dva talentované umélce, ktefi datem svého narozeni uz
ovsem naleZeli mladsi generaci. Roku 1918 odchézi ve véku étyriceti Sesti let Jan Preisler”
(Jifl Hlusicka). Osud, byt v jiném smyslu, ochudil nase prostredi rovnéz o vyrazné malifské
osobnosti némecké narodnosti. Ti nejvyznamnéjsi (Hélzel, Orlik, Hablik) odesli trvale do
ciziny, jini (Baar, Kahler) piedéasné zemreli. Pfevazna édst némeckych autori se neobrace-
la tolik k novym vytvarnym proudim. Davala prednost klasickému pojeti malby, virtuéznimu
Stétcovému prednesu a dokonalosti technického provedent dila.

Myslenkova atmosféra 19. stoleti pfezivala a? do dvacétych let naseho véku v tvorbé
organizatora prazského vytvarného Zivota, literdrné cinného malife Karla Krattnera (1862-1926),
ktery od r. 1910 pusobil jako profesor na prazske Akademii. Jeho obrazy, vétsinou s biblickou
tématikou, neprinasely pro moderni tvorbu ve 20. stoleti zasadni tvarcéi podnéty, nicméné slo
o dila vysokeé technické kvality. Technické dokonalosti dosahovala i tvorba severoceského
rodaka, malife jizerskych hor, Vaclava Frantiska Jagera (1861-1928) a Rudolfa Jettmara
(1869-1939), jehoz dilo prostoupené dosud secesni néladovosti a symbolistnimi obsahy
splynulo s videriskym prostfedim, kde Jettmar ucil na Akademii. Do mnichovského
a worpswedskeho kontextu se zacleriovala ¢asna tvorba v Praze dlouho pusobici moravské
malitky némecké narodnosti Lili Gédlové-Brandhuberové (1875-1953).

K moravskému prostredi pfilnul pomérné mélo zndmy malif Hugo Baar (1873-1912),
rodak z Noveho Ji¢ina. Jeho tvorba vychazela z vytvarnych tradic mnichovského umélecké-
ho centra, kde malii zavrsil své studia. Odtud pramenil i jeho vztah k venkovskym regionum,
ktery prokazoval po névratu do beskydského prostfedi. Baarovo dilo reflektovalo aktudini
fenomeny stredoevropského uméni, napfiklad verzi ,éarového" pointilismu (Zriové krajina
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po desti s duhou) anebo odkaz symbolistni naladovosti (Z mé vlasti). V zavéru Zivota Baar
dospél k impresivni lehkosti malby, k svételnému a modernimu skvrnovitému podani reality
(Rybarska vesnice u Baltu) i k celkové rozvolnéné malirské traktaci.

O dvacet let starsi olomoucky rodak Adolf Hlzel (1853-1934) opustil Moravu jiz v mladi.
Stal se jednim z hlavnich pfedstavitell ,naturlyrismu® a regionalistického hnuti novodachov-
skych malif(. Na poéatku dvacatého stoleti pocal Holzel sméfovat jiz k nefigurativni tvorbé
(Kompozice v &ervené |, 1905) a podobné jako Kandinsky se brzy odpoutal od realného
nametu.

Mezinarodni proslulosti dosahl téz prazsky rodak Emil Orlik (1870-1932). Jeho tvorba
byla spojena s berlinskym kulturnim prostfedim, kde umélec bezmala do své smrti pusobil
jako wytvarny pedagog. Byl prosluly grafickou tvorbou ovlivnénou japonskym dfevorytem.

Od r. 1902 vyuéoval na Akademii v Praze jako profesor Franz Thiele (1868—1945). Svij
malifsky véhlas ziskal jiz koncem minulého stoleti koloristicky Zivou, le¢ ponékud salonné
zabarvenou tvorbou, jeZ svého zenitu dosahla na pocatku 20. stoleti. V Thieleho nedogma-
ticky vedeném ateliéru se vzdélavali i nékteri predstavitelé ceského moderniho malifstvi
(Filla, Spéla a dalsi).

2. AVANTGARDNI TENDENCE PRED PRVNI SVETOVOU VALKOU

V dobé, kdy v blizkych Drazdanech byla zalozena expresionisticka skupina Die Briicke
(Most), kdy Henri Matisse maloval prvni ,dravé" obrazy oznacené jako fauvistickeé a clenove
pozdéjsi mnichovské skupiny Der blaue Reiter (Modry jezdec) vytvareli jiz dramaticky
vyhrocena platna rozvolnénych forem, zacali si novy vytvarny jazyk osvojovat i néktefi malifi
v éeskych zemich. Kolem r. 1905 volna rukopisna traktace jejich obraz(i symptomatizovala
villi po spontaneité uméleckého sdéleni, barevna intenzita maleb téchto autor( vypovidala
o éasném pouceni tvorbou francouzskych syntetiki, ktefi tviréi pozornost od vnéjSiho,
jevového svéta obraceli k linu lidského nitra. Cast mladé generace doufala v moznost
oprosténi ¢lovéka od svazujicich konvenci, usilovala o vysloveni ¢irého osobniho prozZitku
existence a odmitala prebirat tradiéni vytvarné doktriny. Vé&fila v idealy a pravdu i moc €istych
vytvarnych forem a oprosténych vyrazovych prostredk.

Pfiklady a vzory pro pravdivou vypovéd o jevech vSedni lidské existence hledali néktefi
v dilech Daumiera, El Greca nebo Muncha. Inspirace dilem velkého sevefana nebyly vSak
pfijaty bezprostiedné, ale az nékolik let po jeho prazské vystavé v r. 1905. Vytvarné cesty
tvofivych malif se nékdy pronikavé liSily. Autofi némecké narodnosti dlouho spolehali na
vyrazové moznosti expresionismu. Jejich ¢esti kolegové a pratelé se zahy ohlizeli po
pfikladech francouzského kubismu. Do tohoto sméru vnaseli ovSem osobitou notu zabarve-
nou ¢asto duchovni akcentaci.

Stranou téchto souvislosti se vyvijela tvorba ve Francii naturalizovaného Cecha, Frantiska
Kupky a Némce Vaclava Hablika, ktery po putovani Evropou nalezl trvaly domov v méstecku
ltzehoe nedaleko Hamburku. FrantiSek Kupka (1871-1957) byl generaéné blizky Slavicko-
vi, Preislerovi a Jirankovi, nazorové se vsak pfiklonil k prvni generaci modernich umélct. Do
Pafize pfiSel ve dvaceti étyfech letech. Zprvu se projevoval jako hbity kreslif a grafik, jenz
v duchu secesni symboliky vytvarel vizionafské cykly, ve kterych projevoval kritické moraini
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postoje, zejména k pokrytectvi, korupci a kofistnictvi, a vyzyval k reflexim duchovni povahy
a ke kontemplaci. K prudké zméné v Kupkoveé tvorbé doslo v letech 1907-10. Barva a tvary
se v jeho dilech osamostatiiovaly a oprostovaly od télesné reality a objemy se pocaly ménit
v plochy. Dila nabyvala na fauvistické koloristické razanci (Rodinna podobizna, 1910) a jiz
v r. 1909, napfiklad na obraze Klavesy piana — Jezero piechazely na zakladé nabistické
estetiky do oblasti nefigurativniho malifstvi. Tento proces se v orfistické poloze dovrsil r. 1911
(Stvoreni, 1911-12, Dvoubarevna fuga — Amorfa, 1912).

Kupkova dila jsou ¢asto monumentalni povahy. Maji melodicky charakter a reflektuji
hudebni svét alespon nazvy (Sélo hnédé &ary, Dvoubarevna fuga). Intelektudlni svét
umeélce vtiskl jeho tvorbé charakter amorfnich, témér kaleidoskopickych struktur, které
evokuji pfedstavy kosmického déni a vesmirnych procest (Kosmické jaro 11, 1911-20).
Kupka se zabyval i problémy geometricky strohého rozvrhu barev koncentrovanych do
Cistych ploch (Vertikalni plany | a Ill, (1912-13) a pohybu evokovaného vzajemnym
prostupem oblych ploch a dynamickych silokfivek (Dvoubarevna fuga ~ Amorfa, 1912).
V prabéhu let se jeho tvorba proménovala, aniz by opustila svoji melodickou a dynamickou
podstatu. Koncem dvacatych let méla masinisticky charakter a na pocatku tricatych let se
sbliZzovala s ostatnimi tendencemi geometrické abstrakce (Diagonaini roviny, 1931). Umé-
lec se svym vytvarnym jazykem vyslovoval vzdy na zakladé Cistych forem oproséténych od
asociaci s realnymi podobami véci. Divéky oslovoval bezprostiedné vyrazovymi prostiedky
malby a jejich vzajemnymi vztahy strukturovanymi na zakladé pocitu harmonie, melodie
a rytmu, jakoby pfevzatymi z oblasti hudby (ORFISMUS). Jako francouzsky ob&an byl Kupka
napojen na francouzské, jmenovité pafizské kulturni prostiedi. Byl &lenem skupiny Section
d'Or [seksion dor], se kterou vystavoval v r. 1913. V tficatych letech jeho tvorba volné
souvisela se skupinou Abstraction-Création [abstraksion kréasion).

V dobé, kdy Kupka vytvafel sva ¢asna dila, pfechazelo jiz nékolik ceskych malifl ke
kubismu. Nazev K UB 1S M U S byl odvozen z francouzského vyrazu ,les cubes"
(= krychle), kterého r. 1908 pouzil Louis Vauxelles v kritice na obrazy G. Braquea. Smér,
zfejmy v dilech Picassa, Braquea, Grise a dal$ich umélct prochazel zprvu fazi inspirovanou
negerskou plastikou a skladebnosti obrazii P. Cézanna. Zahy se v kubismu pocaly uplatfio-
vat disledné analytické metody a od r. 1913 zaéinalo tfeti obdobi syntetického kubismu
(Gris: ,Z valce délam lahev*). Kubismus vznikl spontanné, reflektoval véak pronikavé zmény
ve véds, technice i Zivoté spole¢nosti na poéatku 20. stoleti, analytické metody v oblasti
pfirodnich véd, v pohledu na lidskou psychiku atd. Kubismus souvisel s novym pohledem na
skuteCnost oprosténym od novodobych tradic evropské malby, v jejimz zakladé tkvéla
metoda perspektivniho zobrazovani. Vychézel z premise, e obraz je plochou, do niz je tieba
redukovat tfeti dimenzi. Déje se tak na zakladé malifské projekce tvard vidénych simultanné
z vice pohledovych Ghld. Obraz se tak ve své podstaté stal vysledkem fedeni (koll, ve
kterych dominovala tvarova problematika na tkor koloristickych zajmu. Toto feSeni sméfova-
lo k estetické pusobivosti dila, které bychom mohli nepfesné chapat i jako jisty druh vytvarné
«hry* forem. Cestu ke kubistické skladebnosti naznadil jiz Paul Cézanne.

Historickym meznikem na cesté k modernimu malifstvi 20. stoleti se stalo (vefejnosti ve
své dobé prakticky nepovsimnuté) vystoupeni skupiny osmi malifi v Praze roku 1907,
Hlavnim organizatorem skupiny nazvané pozdéji O SM A byl Bedfich Feigl, ktery viak
s ostatnimi némeckymi druhy (Max Horb, Emil Pitterman-Longen, Willy Nowak) nepatfil
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k nejradikalngjsim clenam skupiny. Témi se stali pozdéjsi proklamatofi kubistické estetiky,
Bohumil Kubista, Emil Filla a Antonin Prochazka. Otakar Kubin, jehoZ tvorba zahy splynula
s francouzskym prostfedim, se brzy viadil do proudu neoklasicismu.

Osobitou verzi kubismu (kuboexpresionismu) zvolil ve své tvorbé zahy Bohumil Kubista
(1884-1918). Jiz jeho ¢asné prace prozrazovaly duSezpytné zajmy malife (Vlastni podo-
bizna, 1906, Trojportrét, 1907, Vlastni podobizna v haveloku, 1908). Ozyvaly se v nich jiz
napovédi umélcova zaujeti novymi problémy fauvistického kolorismu (U nds na dvore,
1907) i snah o expresivni transformaci reality, nejednou akcentovanych i socialnimi zajmy
malife (Ve vliaku, 1908, Hraéi, 1909, Kavarna, 1910). Jiz v r. 1909 fesil Kubista konstrukéni
problémy naznagené Paulem Cézannem (ZatiSi s lampou, 1909). Odtud se odvijelo jeho
usili o vyraz kubistické skladebnosti zfejmé jiz v r. 1910 na obraze Kufak. Podobné jako jeho
uméleéti pratelé odmital Kubista maloméstacké pojeti bezproblémového umeéni. Vyrovnaval
se s vytvarnymi vyzvami van Gogha, Daumiera, El Greca a Muncha. Slo mu o to, aby
prostfednictvim svych dél zviditelnil svUj niterny vztah k existenci i subjektivni zaujeti realitou
a jejimi formami. Jeho dila jsou proto obdafena expresivni dynamikou a imanentnim,
magicky produchovnélym svétlem (Zatisi s nalévkou, 1910, Staroprazsky motiv, 1911,
Vzkiiseni Lazara, 1911-12, Lom v Braniku, 1911). Kubistova tvorba se nejednou vzepjala
k monumentalnim kompozicim (Paridiv soud, Jaro, Koupani muzi, dila z r. 1911) a vzdy
byla prostoupena hluboce existencialnim obsahem (Epilepticka Zzena, 1911, Podobizna
Jana Zrzavého, 1911, Sv. Sebestian, Zatisi s lebkou, dila z r. 1912). Posledni prace
Bohumila Kubisty napovidaji cestu, po niz se mlady malif chtél vydat; smérem k syntetickemu
kubismu, k futurismu nebo k neoklasicismu (Obé&Seny, 1915, Dustojnické zatisi, 1916,
Istrijska krajina, 1916-17).

O dva roky star§imu Moravanovi Antoninu Prochazkovi (1882-1945) bylo dopfano
pokragovat v cesté naznacené Kubistou. Vyuzival-li expresionismus nadsazky vyrazovych
prostiedk(, hlavné tvaru a barvy, pak zvyraznéni a nadsazeni plastickych hodnot v ¢asné
Prochazkové malbé (Venkovska svatba, 1904) Ize jiz pravem povazovat za anticipaci
expresionismu a jeho snahy o zdUraznéni vnitfnich vyznamu. Prvnim ohlasem na Munchovu
malifskou vyzvu se stal Prochazkiv obraz Milenci (1906). Ani Prochazkové tvorbé (Jedlici,
1907-8, Hradi karet, 1908) nebyla Ihostejna socidlni realita a vSedni skutecnost, na niz
poukazoval jiz Daumier. Mnoho namétu jeho obrazi mélo obecné humanisticky a duchovni
obsah (Upoutany Prometheus, 1910-11, Hamlet, 1912).

Po cézannovské a kubistické vyvojové etapé dospél Antonin Prochazka k osobité —
hapticky akcentované — vyrazové poloze kolem r. 1914 v fadé polopostav (Divka s kvétinami).
Do jeho dila pronikly i podnéty futurismu (Muz a Zena, 1915, Divka s broskvi) a orfismu
(ZatiSi s ubrouskem, 1914, Zpévak, 1916). Na pocatku dvacatych let byla starsi analyticka
dila vystfidana kompaktné koncipovanymi malbami (Kvétinarka, 1922, Kufak, 1923, Holu-
baf, 1924) a pozdéii dily blizkymi programu nové vécnosti (Zatisi s koSikem, 1928), civilismu
(Tuldci, Milenci v pfirodé, dila z r. 1926, Les Trayas, 1929, ) a podfizenymi doktriné
idylického neoklasicismu, ktery autor prodluzoval az do fficatych let (Pastorale, 1933).
Nékteré ze zminénych obrazu byly malovany v té dobé& méné uzivanou technikou enkausti-
ky. Umélcova pozdni dila z tficatych a étyficatych let byla ¢asto podbarvena zajmem malife
o feckou mytologii a uméni klasické antiky a podfizena jeho globalnimu humanistickému
pohledu na ¢lovéka (Zlaty vék, 1937, Upoutany Prometheus, 1938).
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Treti malif z ¢eské ¢asti Osmy, Emil Filla (1882-1953) pfesel od expresivnich zaéatkl
(Ctenaf Dostojevského, 1907, Cervené eso, 1908) zahy ke kubismu. Podobné jako ostatni
pfedstavitelé sméru prochazel fazi tvarového rozkladu v duchu analytickeho kubismu (Salo-
me, 1911, 1912, Ctenaf, 1913) a sméfoval k plos$né redukci obrazu a dale k syntetickému
kubismu (Misa s rybou). Fillova tvorba, ktera dusledné sledovala Picasstv pfiklad, se
dotykala i otazek puristické skladebnosti (Hrag, 1925). V pribéhu tficatych let podiéhala
vliivim surrealismu (Mandolinistka, 1933, Malif, 1934) a kratce pred druhou svétovou
valkou se vracela k pozménénym expresionistickym vychodiskam. Filla svymi obrazy reago-
val na politickou nejistotu konce tficatych let a varoval pred nebezpe¢im zmilitarizovanych
a diktatorskych rezimi proklamujicich pod rouskou ,nového pofadku® a ,nacionainiho
socialismu” nasili a valku. Obrazy Héraklés osvobozuje Prométhea ze spari orla (1937),
Zaloval sa ptak ptakovi, z cyklu Balad (1939), Zapas Iva s bykem (1939), Bila noc a dalsi
dila z cyklu Boje a zapasy pati k dilim skrytého politického obsahu.

Emil Filla spolu s Josefem Capkem patfil k nejvzdélanéjsim vrstvam ceské umélecké
inteligence. Zabyval se i sochafskou a grafickou tvorbou a vytvarnou kritikou. Psal naroéné
knihy o uméni, byl organizatorem spolkového Zivota a v r. 1911 dokonce redaktorem Volnych
smeru. Jiz v r. 1906 procestoval s Prochazkou a Feiglem stfedni a zapadni Evropu a pozdéji
pobyval v Itélii. Do kulturnich center Evropy se vracel takika kazdoroéné a jisty éas pobyval
v ciziné na Zadost T. G. Masaryka, ktery jej povolal do diplomatickych sluzeb. Za druhé
svétove valky byl Emil Filla véznén v koncentraénich taborech v Dachau a Buchenwaldu. Po
valce pusobil zprvu jako profesor Uméleckoprimyslové skoly v Praze, ale za komunistické-
ho rezimu doslo opét k jeho perzekuci pro malifsky postoj, ktery se nesluéoval s doktrinou
socialistického realismu padesatych let. Fillova malba méla své postaveni mezi Picassovou
robustnosti a zijemnélosti tvorby Braquea. Vytvarné ztvarnéni svéta bylo pro Fillu intelektual-
nim zapasem o lidské pravdy, které namnoze nabyvaly podobu svédectvi o stanoviscich
budovanych na principech demokracie.

Kubismu se témér vyhnula tvorba jiného ze zakladatels Osmy, Otakara Kubina (1883-1969).
Ale v ¢asné tvorbé i tohoto malite dochézelo k redukci tvarti a projevovaly se v ni ohlasy
kubistickych myslenek. Po vychozi Goghové inspiraci zfetelné na obraze Dobyvani pisku
(1905) nasledovala dila, jez reagovala na Cézann(v pfiklad, napf. Zné v Boskovicich
(1908-9) nebo Dobyvani brambor (asi 1910). Jeho dila Zati&i s krabici (1912-13), Stal
(1913-14) a Postava (1914) jsou kubistickému sméru nejbliz&i. Kubinova tvorba, ktera se
pozdéji zafadila do historie francouzského malifstvi, Ustila do neoklasicistni estetiky (Hlava
Zeny, 1920, Simione, po r. 1930). Tichou vyzvou k této cests, napf. na monumentalnim
obraze Podzim v Provence (1921), se stalo patrné Milletovo hymnické dilo. (Na pozdéjsich
obrazech se umélec podepisuje francouzsky ,Coubine*.)

Clenkou Osmy se stala pozdéji mj. téz malitka Linka Scheithauerovd, pozdéjsi Zena
Antonina Prochazky, Linka Prochazkova (1884-1969), autorka obrazu Hrajici sidétizr. 1909.
Po jistou dobu byl horlivym zastéancem kubismu Vincenc Benes (1883-1979). K vyznamnym
kubistickym dilim Vincence Benese patii mj. obraz Hagar a Izmael (1910), nebo Zuzana
v lazni a obraz Hraéi (1911). Pozdéjsi Vojensky pohreb (1915) byl vyrazem antimilitarismu
celé jeho generace i jeho epilogem kubistické periody. Od poloviny dvacatych let se Benes stal
vyznavacem malifského kolorismu, jenZ se opiral o obecny zajem o oZiveni fauvistickych
zasad. Pozdeji byl malif umélecky podnécovén svym obdivem k Bonnardovu dilu.
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Kubismus se dotkl i Gasné tvorby neéleni Osmy, napi. Véclava Spély, Josefa Capka
a vynikajiciho krajinfe Jana Trampoty (1889-1942). S Picassovym a Derainovym pojetim
skuteénosti se vyrovndval téz Alfred Justitz (1879—1934), malif zatis/, figuralnich kompozic
i krajin, ktery jako Zid se pohyboval mezi némeckym i ¢eskym etnikem (Uték do Egypta,
1918, Posledni veéere, 1918). Jeho opomijené dilo zhodnotila v roce 1988 nova monogra-
ficka studie.

Historie éeského kubismu je svazana pfedevsim se vznikem prazské SKUPINY
VYTVARNYCH UMELC U zaloZenér. 1911 a s nékolika vystavnimi expozicemi, napf.
Nezavislych r. 1910. Cleny Skupiny byli nejen malifi (V. Benes, J. Capek, E.Filla, A. Prochazka,
J.Sima, V. Spala) a grafici (V. H. Brunner, Z. Kratochvil, F. Kysela), ale téZ sochafi (O. Gutfreund)
a architekti (J. Goéar, V. Hofman, J. Chochol, P. Janak), dokonce i spisovatele a historici
uméni (Karel Capek, Frant. Langer, V. V. Stech). V letech 1911-13 spolek vydaval ¢asopis
Umélecky mésiénik, ve kterém se Ceska vefejnost seznamovala se smyslem kubismu
a uméleckym dénim ve svété. Diky vystavni aktivité spolku objevila se v Praze v rozmezi
r. 1912-14 dila Deraina, Friesze, Picassa, Kirchnera, Schmidt-Rottluffa, Braquea, Grise,
Pechsteina a dalSich predstavitell svétového uméni. Oscilace tvaréich mySlenek, které
vznikaly na této bazi, sméfovala k plodnym nazorovym komparacim a konfrontacim, ve
kterych se stietavaly Kramafovy nebo Fillovy pfedstavy s otevienymi myslenkovymi systé-
my Josefa Capka nebo S. K. Neumanna. Ty vedly k riznym seskupenim a koneéné
i k rozpadu Skupiny vytvarnych umélcl, ovSéem rovnéz k tvuréi mnohotvarnosti ceské
umeélecké cesty — v celoevropském méfitku unikatni pfedevsim v architektonicke tvorbé.
Témito problémy se na odborné trovni zabyval napf. M. Lamaé (monografie Osma a Skupina
zr. 1988).

Kubismu protichidny smér — cestu do svéta meditace, symboliky, zjitfené imaginace a snu -
zvolila skupina S UR S UM (= vzhiru), ktera se r. 1910 soustfedila kolem umélecke
a literarni revue Meditace. Na prvni spolkové vystavé v Brné se seSly prace Frantiska
Koblihy, Jana Kontipka, Emila Pacovského, Josefa Vachala a Jana Zrzavého. Dalsi, prazska
vystava nebyla jiz tak souroda a progresivni.

Ryzi predstavivosti a fantasknosti vynikalo zejména dilo Josefa Vachala (1884-1969),
které pevné tkvélo na expresivné symbolistnich zakladech (Vyznavaéi dabla, 1910-12).
Hnuti SURSUM mélo vyznam zejména v rozvoji nasi grafiky a knizni tvorby, jmenovité
zasluhou malife Vachala.

Symbolistni fantastika ¢lend Sursa méla jistou obdobu v tvorbé nékolika némeckych
autortl, napr. svétové proslulého grafika ceského ptvodu Alfreda Kubina (1877-1959),
pvodem z Litoméric anebo Augusta Bromse (1873-1925), ktery od r. 1910 pusobil jako
profesor praZské Akademie a byl ustfedni postavou spolku Die Pilger (= Poutnici) zaloZené-
ho r. 1919 jeho stejné smyslejicimi Zaky.

Ryzi imaginace, i kdyZ z jiného zfidla, napdjela v pozdéjsich letech tvorbu malife némec-
ké narodnosti, mosteckého rodaka Vdclava Hablika (1881-1934). Jeho malba byla u nas do
r. 1980 neznama, ackoli umélec patril k prvnim pfedstavitelim expresionismu v nasem
prostredi. Kolem r. 1905 Hablik namaloval koloristicky Zivy, rukopisné rozvolnény a dramaticky
vyznivajici obraz Serm. K modernimu uméni se prihlasila i jeho pozdéjsi dila charakteristic-
ka Zivou barevnosti a preferenci niternych pfedstav pred vizudlni realitou (Boure, 1907,
Podobizna muZe s vousy, 1910, Horsky potok v tureckém Olympu, 1911). Umélec vsak
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nedospél k nefigurativni tvorbé. Od reality se odpoutal, aby vytvoril skuteénost novou,
vyvrelou z jeho Ciré fantazie (cyklus médirytd z r. 1909 nazvany Tvaréi sily, olej Kfistdlova
stavba v mori, 1914). Hablik prosel fadou mist v ciziné, kde jej nejvice zaujala umélecka
kolonie oblasti severofryského ostrova Syltu. V kulturné Zivém prostredi Avenariova domu
rozvijel vytvarné problémy, které pozdéji fesil v roviné utopickych architektonickych projekti
a kosmologickych predstav (Malé a Velké univerzum). Mistem Hablikova trvalého pobytu
a jeho dalsi cinnosti v oblasti uzitého uméni (textilni tvorba a price v kovu) se stalo
severonémecke mésto Iltzehoe.

Nasi literaturou nebylo dosud zaznamenano dilo o deset let starsiho Jifiho Gustava
Koppeho (1870-?), zaka mnichovské akademie, ktery se vzdéldval i v PafiZi a pozdgji se
trvale usadil v Praze. Francouzské pouceni se v jeho tvorbé projevovalo koloristicky Zivou
konturaci figurdlnich motivi, které dlouho zUstavaly tvarové seviené a vérné realité
a kultivované barevnosti.

Pariz trvale pripoutala malife Zidovského puvodu, pozdéji naturalizovaného Francouze
Georga (Jifiho) Karse (1880-1945), viastnim jménem Karpelese. | on prosel mnicho vskym
studiem, kde se setkéval s némeckou verzi expresivné ladéného impresionismu. Koncem
druheho desetileti se vracel k sevienéjsim kompozicim a kompaktnéjsim tvarim (Baleni
citront na Malorce, 1912). Za vélky Kars emigroval do Svycarska, kde se stal vyznavadem
barvy a velkorysého malifského prednesu (Zena s papouskem, 1926, Cerné rukavice,
Bily domek, dila z r. 1933). V roce 1945 umélec dobrovolné volil smrt. Nékolik obrazii
Z pozustalosti vénovala jeho Zena umélicovu rodisti, Kralupm.

V' Mnichové v letech 1901-5 studoval i jiny mali¥ Zidovského pivodu, Eugen Kahler
(1882-1911). Jeho dila bylo mozno spatfit ve spoleénosti praci élent skupiny Der blaue
Reiter. Siroka vytvarna orientace, kterou umélec ziskal ve styku s ¢leny svétoveé avanigardy
v Mnichoveé, Berliné a v PafiZi v letech 1906-7, i béhem cetnych cest po Evropé i po Africe,
se v jeho dile zurocila variabilnimi podnéty, jeZ jeho tvorbu provézely na krétké, sotva
desetileté vytvarné draze. Kahler daval zprvu prednost tlumenéjsimu koloritu a usiloval
0 syntetizaci tvaru (Kan na pastvé). Zahy nalezl vztah k estetice fauvismu (Orientalni trh)
a zejména k dramatickému vyrazu némeckého expresionismu (Poprsi éernosky, 1911).
Kolem r. 1910 vznikaly Kahlerovy malby, ve kterych zaznivaly tony umélcovy vypjaté
a vyhranéné imaginace; obrazy bohaté v strukturdach malifské hmoty i v ziemnélych koloris-
tickych nuancich (Kompozice s jezdci — Orientaini pohddka), ve kterych nechybély ani
prvky baladicko symbolické povahy (Seherezédda). Posledni Kahlerova dila byla odvozena
Z estetiky skupiny Der blaue Reiter a oprostovala se jiz ze zavislosti vyrazovych prostiedki
na smyslovem vjemu reality (Zatisi s kytici).

Jiny malif Zidovského pivodu, Max Oppenheimer (1885-1954) se doZil naopak podstat-
né vyssiho véku. Od r. 1911 vSak pobyval prevdzné v ciziné. V r. 1939 emigroval do
Spojenych statu a Zil trvale v New Yorku. Poéétky Oppenheimerovy tvorby pramenily
v skladebnosti, k niz ved| obdiv umélice k dilu Paula Cézanna. Pozdéji malif vyznéval
umirnény expresionismus. Jeho expresivni dynamismus se od pocétku druhého desetilet
prolinal s Kubistickou skladebnosti. Jeho sklon k moderné byl limitovan snahou umélice
0 zachyceni vyjevu v jeho konkrétni podobé (Operace, 1912, Zatisi s vejci, 1913).

Prevazné v ciziné se odvijela rovnéz tvorba némeckého grafika a malife Walthera
Klemma (1883-1957), rodaka z Karlovych Var, ktery s némeckymi spolky v Cechéch i za
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pobytu v ciziné udrZoval trvaly kontakt. V grafické ¢innosti byl ovlivnén jiZ po r. 1903 Orlikem.
Od . 1913 pusobil Walther Klemm jako vytvarny pedagog na vysoké $kole vytvarnych umeni
ve Vymaru.

V domédci pudé tkvéla hlubokymi kofeny umélecka cinnost némeckych clend Osmy. BohuZel
predéasné bylo ukonéeno dilo mimorddné nadaného malife Maxe Horba (1882-1907). Jeho
obrazy, literaturou pfifazované k Liebermannové expresivnimu impresionismu (Mnichov-
ské ndmésti, 1907), jsou ve své razné stétcove fakture i vystupriované a bohaté barevnosti
srovnatelné spiée s temperamentnimi malbami Lovise Corintha nebo Rudolfa Sterla. Odra-
zistém Horbovy tvorby se stalo umélecké prostiedi Mnichova v dobé jeho studii v letech
1906-7.

Zahy bylo pro umélecky svét ztraceno rovnéZ dilo Emila Artura Pittermanna-Longena
(1885-1936), roddka z Pardubic. Jeho obraz Hraci karet (1910) je dokladem spole¢nych
zajmu éleni Osmy. Soucasné je vypovédi umélcova casného zaujeti otazkami malirské
formy; expresivni tvarovou nadsdzkou, kompozicni vdzanosti obrazu a harmonickou orches-
traci barev. Od druhého desetileti pobyval Longen v Berliné, kde se vénoval prevazné
literarni Ginnosti, varietnimu herectvi, prileZitostné karikature a pracoval i jako filmovy
scéndrista.

Intelektualni oporou Osmy byl Bedrich (Friedrich) Feigl (1884—1965). V letech 19026
studoval Feigl u Thieleho, poté ziskaval vytvarné zkusenosti v uméleckych centrech Evropy,
ktera procestoval. V letech 1910-1932 Zil v Berliné. Tu na jeho tvorbu pusobila uvolnéna
malba Maxe Liebermanna (Vlastni podobizna, 1908, Gruz, 1908). Pro Feiglovu malbu byl
pfiznacny tlumeny kolorit, plasticky vyvinuty tvar a svételny fenomén vyuZivany umélcem
k zvydeni expresivni vyrazovosti dila. Po r. 1939 Feigl emigroval do Anglie, kde pozdgji
zemrel. Za pobytu v Praze po r. 1932 byl malif uéastnikem hnuti Junge Kunst a ¢lenem
spolku Prager Sezession (= PraZska secese).

U Thieleho studoval rovnéz Willi Nowak (1886-1977), ktery se po desetiletém pobytu
v Berling vratil do Prahy. Zde se r. 1929 stal kolegou svého ucitele, kdyZz se ujal role
vytvarného pedagoga na Akademii, kde nahradil Karla Krattnera (1 1929). Jako antifaSista
zustal Nowak v Ceskoslovensku i po r. 1945. Jeho dilo bylo integrovano do historie naseho
vytvarného uméni. Tvorba Willi Nowaka se ubirala od po¢étku viastni cestou, odlisnou od
tvaréich drah ostatnich élend Osmy. Poznavame to jiz na Bonnardovsky zjemnélych obra-
zech Pradleny (1906) ¢i Labska krajina (1907) ovlivnénych japonskym dfevofezem i na
&etnych dilech, ve kterych malif zdroéil podnéty francouzského syntetismu. Pro pozdéjsi
Nowakovy kompozice (¢asto arkadické a pastordlni povahy a idylického zabarveni) bylo
signifikantni krajinné prostfedi seviené po stranach repoussoirovité rozioZzenymi stromy ¢i
postavami, mezi nimiZz se rozeviral hluboky pruhled do pozadi oZiveného ¢asto figuraini
stafazi pripominajici principy Poussinovych a Lorrainovych obrazi (Krajina, 1907, Ve
vinohradé, 1908). Kratké tahy 5tétce a koloristicky zjemnélé barevné spektrum na Nowako-
vych obrazech ma pfidech ,impresionistické” atmosféry rokokovych maleb. Umélec se
zabyval i figurélni tvorbou (PFitelkyné, 1911, Tresné, 1933). Jeho postavy Zen nejednou
pfipominaly senzualismus Renoirovych kompozic.

Do kontextu némecky miuvicich autord ceskych zemi Ize volné pfifadit rovnéz tvorbu tfi
rakouskych autord: Kokoschky, Koliga a Schieleho. Oskar Kokoschka (1886-1980), syn
praZského zlatotepce, byl s éeskym prostredim spojen nejen rodovym pivodem, ale i pobytem
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v Praze v letech 1934-1938. Praze vénoval i nékolik stéZejnich vedut (Karliv most v Praze,
1934).

K nasi zemi poutalo umélce i pratelstvi s fadou osobnosti kulturniho Zivota, myj. i k Adolfu
Loosovi. Dramaticky formulovanou a koloristicky exaltovanou expresionistickou malbou
oviivnil Oskar Kokoschka za svého praZského pobytu i nékteré doméaci umélce (Halleger,
Bauch).

Druhy ze zminénych Rakusant, Anton Kolig (1886-1950), byl rodékem z Nového Jicina.
Jeho obrazy, obdarené vervnimi tahy $tétce a spontanné nanasenymi i smyslové ucinnymi
Zivymi barvami, jsou fazeny do expresionistického proudu rakouského malifstvi. Kolig
vyznaval expresi, aniZ by se vzdaloval od rediné podoby namétu, jeZ se nejcastéji tykaly
motivu muZského aktu. Koligova dila jsou i v majetku nasich instituci (Déti hrajici domino —
téZ Skupinovy portrét, 1912, Plodnost, Pani s jardiniérou — téZ Matka atd.).

Treti Rakusan, Egon Schiele (1890-1918) patyil jiz do generace let devadesatych. Byl
vidci osobnosti mladé generace rakouskych umélct a zakladatelem videriské Neukunst-
gruppe (1909). Po matce, rodaéce z Ceského Krumlova, byl Schiele éeského puvodu.
V Krumlové, kde pusobil v letech 1910-11, si nacas zfidil i malifsky ateliér a odtud
pramenila i jeho inspirace pro cyklus ,Mrtvd mésta“. Posledni obraz z Ceského Krumlova
maloval Schiele jesté rok pfed svou predéasnou smrti, Uzky kontakt malife s Gustavem
Klimtem urcoval jeho vztah k secesni estetice, dobovému dekorativismu a linearismu
malifského projevu i k duchovni obsahovosti dila. Tématika Schieleho kreseb a obrazii
reflektovala neradostny postoj malife k Zivotu i jeho nestastné Zivotni zkusenosti a vztahovala
se Casto k obscénnf erotice obtiZené dusnou atmosférou a deziluzi.

Viytvarny Zivot némecky miuvicich autort v ceskych zemich se odvijel na pudé spolku
Verein deutscher bildender Kiinstler in B6hmen (Jednota némeckych vytvarnych umélct
v Cechdch), jenZ pasobil od r. 1893 az do prvni svétové vélky a déle spolku Deutschbéhmis-
cher Kinstlerbund (Némeckocesky umélecky svaz), ktery se z pfedesié organizace vyélenil
r. 1908 a vyvijel organizacni a vystavni aktivitu do r. 1914. Viyznamnou spoledenskou roli
v obou organizacich sehréval Karl Krattner. Tvorbu ¢lent spolku v letech 1901-1920
zaznamenaval kulturni mési¢nik Deutsche Arbeit (Némecka préce), od r. 1920 Béhmerland
Jahrbuch (Rocenka ceského kraje) a v letech 1928-1931 téz ¢asopis Witiko.

3. POCATKY MALIRSKE TVORBY V MEZIVALEGNEM OBDOBI

K avantgardnim vytvarnym postojim v éeskych zemich se ve dvacatych letech prihlasoval
jiz znagny pocet umélch. Byli organizovani v riznych vytvarnych seskupenich a zaujimali
Casto odliSna tvaréi stanoviska. Do vytvarnych spoleéenstvi se po prvni svétové valce
seskupovali i Rusové a Ukrajinci, ktefi v demokratické Praze nachazeli politicky azyl a klidné
podminky k tvréi praci.

Mezi Eeskymi malifi mladsi generace vynikali umélci, ktefi se sdruzili kolem Neumannova
¢asopisu Cerven a v r. 1918 spoleéné vystoupili na vystavé s heslem: ,A pfece! skupina
tvrdosijnych...” Patfili k nim pfedevsim Josef Capek, Kremlicka, Spala, Zrzavy a Marvanek.
Slo 0 umélce rozdilného vytvarného zaméfeni. Nejstarsiz TVRD O § [ J NY CH, Vaclav
Spala (1885-1946), po kratkém obdob, jez bylo odezvou na prazskou Munchovu vystavu
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(Skica venkovského dévéete, 1907), se vyrovnaval s kubistickou skladebnosti (Venko-
vanka, Cihelna, Koupani, obrazy z r. 1912). V nékterych dilech jiz r. 1913 dospél az na
pomezi abstrakce (Duha, Tfi pradleny) a svymi obrazy dokazal evokovat fikci pohybu
a zivotni dynamiky podobné jako futuristé. Ve variantach na téma Pisefi venkova (1914-15)
vnimame g&isty pohybovy rytmus nezavisly na vizuaini realité namétu a ryzi barevnou
harmonii orfistické povahy. Ale jiz Spalovy Ti pradleny (1915) sméfuji k syntéze obrazove-
ho celku a vyjadfuji se zcela osobitou vytvarnou miuvou pfiznacnou i pro dalsi umélcovo
dilo, jez barevnou vitalitou a metodou kladeni barev nebylo pfilis vzdaleno tvorbé némecke-
ho expresionisty Schmidta-Rottluffa. Spalovy malby byly vSak tvarové usporné, pohybovaly
se v zlZené Koloristické kale a piedevsim v jejich zakladé Ipélo vice Usili o harmonizaci
vytvarného celku nezli v zneklidiujicich dilech expresionisti (Cesta na Lapadu, 1915,
Uherska krajina, Na Otavé, 1930, Pivonky, 1933). Do obecného povédomi vstoupily
zejména obrazy akcentované trojakordem éervené, modré a bilé barvy (Husopaska, 1919).

O rok mladéi Rudolf Kremli¢ka (1886—-1932) odvozoval své vytvarné postoje ze studia
Monetova dila. V malbé hledal moznosti obnovy klasické harmonie a kompoziéni rovnovahy.
Otazky umélecké experimantace mu byly dosti vzdalené. Ve figuralnich kompozicich, ve
kterych se éasto ozyval i socidlni podtext, pracoval s jemnymi tvarovymi pfechody a se
svételnou modelaci objem( sevienych forem (Sitafka, 1917, Myéka, 1919, Pradleny,
1926). Jeho krajiny obestiralo jemné atmosférické fluidum (Hybernské nadrazi), pozdéji
spojené s mékkou a smyslové pinou barevnosti, kterou malif s oblibou akcentoval cervenymi
tony (Plachetnice v pristavu, Florencie, Nabfezi Arna, 1927). Vétsina Kremlickovych
obrazii se do moderniho malifstvi poéatku dvacatych let zaélenila pfedevSim tvarovou
uspornosti a stylizaci, zejména pak anticipaci neoklasicistniho postoje (Nana, 1918,
V divadelni atné, 1922, Pfed zrcadlem, 1926 atd.).

Malifska draha Josefa Capka (1887-1945) byla naopak mnohotvarna a zejmeéna v casném
obdobi byla spojena s vytvarnym hledaéstvim. Jiz v r. 1913 doved! malif vychozi kubistickou
lekci prevrstvit osobitou verzi ruského rayonismu (Akt Zeny). Zfetelné reagoval i na promeény
v oblasti moderni techniky a civilizaénich procest. Pocitoval socialni problémy deklasova-
nych vrstev a proletariatu (Kolovratkaf, 1913, Harmonikaf, 1913). Byl okouzlen poezii
civilismu a krasou véednich jevi i prostych véci (Na obvodu mésta, 1912). Kolem r. 1915-16
dospél Capek az k archetypické koncentraci tvart. Dily napinénymi zduchovnélym svétlem
odkazoval do oblasti ryzi imaginace (Sedici Zena, Divéi hlava, prace z r. 1914). Usili
o koncentraci vyrazu, absolutni harmonii a vyvazenost obrazu se napliiovalo v jeho dilech
geometrizujici povahy (Namo#nik, 1917). Kolem r. 1920 umélec na této draze dospél az
k estetice francouzského purismu, sméru, jenz budoval malbu na elementarnich prvcich
barevnych ploch ,o&isténych“ tvar(i. V tomto sméru je charakteristicky napr. Cerno&sky kral
(1920), obraz odrazejici poetiku velkoméstského folkloru.

Pozdéji se Capek vracel k expresivnim vychodiskim a svymi baladicky odstinénymi
malbami vyjadfoval drsny Zivot velkomésta s postavami obhroublych chlapi a se socialné
vyraznymi typy periférie (Pijak, 1924, Muz a dité, 1924, Muz s kuffikem, 1926, Muz
s pytlem atd.). Koncem dvacatych let a na po¢atku dalSiho decénia pronikaly do Capkovy
tvorby nové inspirativni podnéty ze svéta déti. Vytvarné byly pojednény v stylu blizkém hrave
imaginaci Paula Kleea a ladény do optimistické noty, jez prostupovala zejmena Capkovu
ilustraéni tvorbu. Od r. 1933 zneklidfovaly umélice politické jevy, jez ohroZovaly evropskou
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demokracii na prahu druhého desetileti evropského miru (Mrak, 1933). Reagoval na né
pozdéji v obrazovém cyklu Ohefi a Touha, jenz pfispél k pozdéjsi deportaci malife do
koncentraéniho tabora Bergen — Belsenu, kde za neznamych okolnosti v r. 1945 priSel
0 Zivot.

Nejmladsi z hlavnich élen( skupiny TvrdoSijnych, Jan Zrzavy (1890-1977) se v nejtas-
néjSim tviréim obdobi dotkl problematiky expresivni vyrazovosti a symbolismu (Antikrist,
1909). Pozdéji zlstaval trvale vérny své viastni, mysticky zaloZzené povaze a stylu spfiznéné-
mu s metafyzickou malbou. Jeho obrazy byly pfesvédcivé a Zivouci i pfi krajni stylizaci tvar(
a redukci barev (Posedlost, 1914, Utrpeni, 1916, Kavarna, 1920, Piazzetta v noci, 1930,
San Marco v noci, 1930). Umélce ¢asto inspirovaly biblické naméty (Navstéva Abrahamo-
va, 1911, Magdaléna, Adam a Eva, oba 1914) a naméty alegorické nebo historicko
alegorické povahy (Jaro, Kleopatra). Emocionalni podnéty malife nejednou vychazely
z konkrétnich dobovych a socialnich jevi a z pfimého umélicova proZitku krajiny (Zebraéka,
Vdova, oba 1923, Ceska krajina, 1922, Bretanska krajina, 1928). Svou roli sehrélo v jeho
dile i zatisi (Zatisi s konvalinkami, 1913, ZatiSi s tfemi jablky, ZatiSi s dvéma vazami,
Interiér, dila z r. 1928).

Iracionalni podtext a duchovni obsah obraz( navozovalo jemné rozptylené svétlo modelu-
jier tvary v mékkych pozvolnych pfechodech, které pusobilo, jakoby se vynorovalo z nitra
pfedmétu a postav. Skrze takto uchopenou realitu se divakum zjevoval Zrzavého idealini svét
Pravdy, Krasy, Melancholie, Pokory, Smutku, Hore, Pokani, Smifeni...Se jménem malife se
setkame i v kniZnich ilustracich. Kratkodobé umélec pusobil i jako pedagog na ustavu
vytvarné vychovy Pedagogickeé fakulty Univerzity Palackého v Olomouci.

Imaginativni tvorbé Jana Zrzavého bylo vzdalené dilo ucastnika vystavy Tvrdosijnych
v r. 1921, rovnéz kontemplativné zaloZzeného uméice Zidovského puvodu, Egona Adlera
(1892-1963). Studium v Mnichové, Berliné a ve Vymaru orientovalo Adlera k expresionismul.
V r. 1933 musel umélec uprchnout z Némecka pred fasistickou perzekuci. Uchylil se do
Prahy, kde vystavoval se spolkem Prager Sezession. V roce 1938 musel opét prchat pied
Némci do Svycarska. Po valce odcestoval do USA, kde se jeho malba vzdala figurativni
polohy. Z praci dochovanych na nasem uzemi (Tragedie-Wedekind, 1920) Ize usuzovat na
Adlerovu vytvarnou orientaci na socidlné utocnou expresi, ktera dramaticky akcent obrazu
budovala na kresebné osnové dila.

Jiz od r. 1909 se v naSem modernim malifstvi postupné konstituoval proud uréovany
zejména ¢leny Vytvarného odboru Umélecké besedy (dale: VOUB). V dobé po prvni svétove
valce k nim patfili mj. malifi Holan, Holy, Kotik, Mokry, Moravec, Musatov, Rabas, Rada,
Sedlacek, Ulirych a dalsi. VOUB nemél jiny program neZ ten, kterym bylo usili o kvalitu
vytvarného dila. Vétsinu ¢lent vSak svazovalo pfesvédéeni o zavaznosti tradic a snaha
o0 vyraz osobitosti Ceského narodniho Zivota, ktera se realizovala v malbach z venkovského
prostfedi. OdliSnou cestou se vydali umélci sdruzeni v Devétsilu.

Dusi Devétsilu byl Karel Teige (1900-1952), teoretik, malif, grafik i tvirce kolazi a kniznich
uprav. Clenové svazu se predstavili na jarnich vystavach v letech 1922 a 1923. Patfil mezi né
Muzika, Piska¢, Sima, malif a spisovatel Adolf Hofmeister (1902-1973) i dalsi spisovatelé,
basnici, herci i architekti (napf. V. Van¢ura, J. Seifert, J. Havli¢ek). Program hlasany Teigem
byl novy realismus, ,vy$si realismus, ...opak ilusionistického realismu ...(sloh, ) kde ...pra-
cuje umélec ... vSemi smysly“. Povale¢na touha mladé generace utvafet novy, bezkonfliktni
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