I. Xenakis: Notes sur un ,,geste électronique (1958). K teorii multimédii.
Martin Flasar

., My musical, architectural, and visual works are the chips of this mosaic. It is like a net
whose variable lattices capture fugitive virtualities and entwine them in a multitude of
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ways.

Pozici vychoziho estetického manifestu pro Pavilon Philips a medialni dila s nim
spojena zastava Xenakistuv text Notes sur un , geste électronique‘ (Poznamky o
, elektronickém dile*, 1958).> Tento text zdsadné predb&hl svoji dobu uvahami o
multimedialni tvorb€ v prostiedi digitdlnich médii, nebot’ se zabyva integraci vizualnich
a auditivnich uméni.

Zékladni tvaha, ktera ptfivadi Xenakise do sféry multimédii, je prostupnost
jednotlivych druhtt uméni smérem k jinym, respektive schopnost lidského mySleni
uvadét tyto zdanlivé odlisné druhy uméleckého vyjadieni na spolecného jmenovatele.
Timto spoleénym jmenovatelem jsou pro Xenakise ,,mySlenkové struktury* (structures
mentales), které jsou nadfazeny jednotlivym druhim vyjadfeni (médii). Ve svém
dasledku se jedna o odhaleni vyssich kategorii spole¢nych pro rizné druhy uméni, jako
je Cas, prostor, pohyb, masa atd.

Pojem ,,gesta”, respektive ,uméleckého gesta® se miize zdat byt neobvyklym
oznacenim, a ackoliv je obtizné jej prekladat, ve francouzské tradici se vyskytuje
celkem bézné. Pouziva jej naptiklad Jean-Francois Lyotard ve svém eseji Hudba,
némost.” Vlastngé bychom zminku jeho eseje mdli uvadst spise do souvislosti
s Edgardem Varesem, protoze jejich myslenky jsou piekvapivé kompatibilni, cozZ mize
byt zavinéno faktem, Ze Lyotard pfichazi se svym esejem zhruba tficet let po Poéme
électronique.

Lyotard tvrdi, Ze ,,Umeéni je vdile vidy gestem v caso-prostoro-hmote, uméni
v hudebnim dile je gestem v caso-prostoro-zvuku.”“ Dale uvadi, ze ,,Autorova prace
spociva v tom, Ze zvuku ponecha prostor k provedeni gesta, které jakoby presahuje
slysitelné, a vtom, Ze uchova jeho stopu v caso-prostoro-zvuku, ktery urcuje pole

slysitelného**

Pojem uméleckého gesta v prostoru je tedy platny jak pro myslenky I. Xenakise, tak pro
E. Varese. Zakladni podminkou uskute¢néni idedlniho typu ,,totalniho elektronického
dila“ (geste électronique total) je podle Xenakise elektronicka technika — ktera dovoluje
rozsahlou syntézu vizualniho a auditivniho uméni, moznostkomplexniho programovani,
dalkového ovladani a automatizace produkce. Pavilon Philips pfedstavuje v tomto
ohledu prvni zkuSenost takovéto umélecké syntézy zvuku, svétla, architektury, prvni
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krok k ,,elektronickému dilu‘ (geste électronique). Toto dilo je souhrnnym vysledkem
nového konceptualniho pojeti, abstrakce, technické infrastruktury a elektroniky, kterd v
soudasnosti méni lidskou civilizaci.”

Xenakis ve své ,.elektronické poetice* déale konstatuje, Ze malifstvi a sochafstvi uz
dohnaly ve svych intencich sou€asny vyvoj fyzikalniho, matematického a filosofického
mysleni. Tyto tendence soudobého uméni znamenaji vyvoj smérem k abstrakci, jako
védomé manipulaci se zdkony a cistymi pojmy, nikoliv s konkrétnimi objekty.
Abstrakci chape jako hru forem a barev odd€lenych od jejich konkrétniho obsahu,
pfesun do nejvyssi, konceptudlni, trovné. Prostfednictvim abstrakce se uméni blizi
ontologii (filosofii podstat), ktera je rozvijena matematikou a logikou. Konstatuje
nepohyblivost malby a sochaistvi a navrhuje rozSiteni prostorovych umeéni o ¢as (coz
koneckoncii udélali uz italsti futuristé). Xenakis tvrdi, Ze malba, tim, Ze se vyhoupla do
urovné abstrakce je nucena svoji povahou piidruzit se ke konceptu ¢asu. To, co zde
oznacuje pojmem kinematicka kresba (peinture cinématique) jako nejpokrocilejsi formu
vyjadieni soucasné malby, se blizi filmovému pojeti.

» [--.] Nous comprenons que ce besoin d'une ,, peinture cinématique *“ ne soit pas un luxe
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mais un besoin vital de l'art de la couleur et des formes.*

Xenakis ovSem tradi¢ni pojeti filmu rozviji dal. Tvrdi, Ze uméni barev a forem mizZe byt
oziveno prostfednictvim filmu, ale doslova vystoupit do prostoru. Na rozdil od
klasického filmového fetézce, ktery se sklada z bilého svétla, filmu, barevnych filtrti a
plochého platna doporucuje pokrocit k projekci na zakiivené plochy (ptipad pavilonu
Philips), ktera zptisobuje prostorovou skute¢nost vidéného.

wupposons de plus que l'écran ne se limite pas a un périmetre donné, mais qu'il se

déplace sur toutes les parois d'une salle construite a cet effet antierment en surfaces
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gauches. Les résultats seront d'autant plus surprenants.*

Tradi¢ni temnota projekéniho sdlu mize byt pfekondna v prvni fadé¢ zdokonalenim
techniky projekce, ktera by dovolovala barevnym projekcim (ambiances colorées issues
de jets rythmés) a barvam s efekty vinéni nebo kolmic, aby transformovaly prostorové
konfigurace zakiivenych ploch. Dnes bychom tento princip nazvali ,,mapovanim*
(mapping) virtudlniho obrazu na reélné architektonické prostory.

»INous constatons également a quel point est importante une conception architecturale
nouvelle qui sortirait des sentiers battus du plan et de la ligne droite (architecture de
translation) pour créer un espace a trois dimensions réelles, en utilisant les coques les

plus récentes de la théorie de l'élasticité.“®
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