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Salve hypertext, vale hypertext
K perspektivam (skumania) literatury
v novych médiach
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BOGUMILA SUWARA

HYPERTEXT AKO VEDL'AJST PRODUKT

Na uvod treba konstatovat, Ze tak na Slovensku, ako v Cechach, v Polsku alebo
Madarsku sa programovatelné média na pisanie literarnych hypertextov temer nevy-
uzivaju, ba dalo by sa povedat, Ze sa takmer ignoruju. Jednak z dévodu nestabilizo-
vanej umeleckej hodnoty hypertextov (aj v anglofénnej jazykovej oblasti), po druhé
v pripade ambiciéznejsich projektov je dovodom obvinovanie z kulturneho elitar-
stva. Dochadzalo tu asi k $pecifickému, netradi¢nému predbiehaniu praxe tedriou
alebo, miernejsie povedané, k teoretizovaniu ,,za pochodu®' Teoretici boli zaroven
prvymi autormi, prvé literarne hypertexty boli teda skusobnym predpolim (ihris-
kom) teoretickych nazorov a konceptov. Teoretizovanie sa v§ak neobmedzovalo pria-
mo na podstatu, ale podobne ako v pripade vizualneho umenia (videoinstalacie) na
veobecné a Specifické otazky sucasnej kultury, umenia, ideoldgie, filozofie. V dobe
hlasania konca dejin a velkého rozpravania, smrti autora a pod. na jednej strane a na
strane druhej nadsenia z technologickych objavov s predstavou kyborga za dvera-
mi sa nesmierne produktivnym a objavnym stalo napdtie medzi kultirnou paméatou
a tlakom kultarnej pritomnosti. Z tohto dévodu sa totiz prehnane exponovala potre-
ba vnimat kyberpriestor ako novy priestor [udskej komunikacie, ¢o istu dobu viedlo
ku skoro automatickému predpokladu, Ze ¢lovek sa v tomto novom type reality bude
spravat uplne odlisne ako doteraz (len altruisticky, dobroprajne, nezdkerne a pod.).
Pritom s technologickym vyvojom pocitacov a internetu viaceré odlisnosti stracali
extrémnu, protikladna podobu. Fungovanie internetovych sieti a sietové interakcie
medzi ich pouzivatelmi totiz dokazuju, ze ide o médium podobné ,,zvi¢sovaciemu
sklu® (Sh.Turkle), pod ktorym su psychické a spolocenské javy podrobené efektu lupy
(zvdcsovaniu). DIhé obdobie neochotne prijimana populdrna kultura je naozaj vac-
$mi ,demokraticka®, nizka, zatial ¢o vysokd kultura nielenze poziadavky teoretikov
nesplia, ale je prili§ nepristupna. Akoby sa pozabudlo na prace sociolégov kulttry,
ktoré presvedc¢ivo poukazovali na heterogénnost (P. Bourdieu) aj narodnej kultdry.

Zlomyselne by sa dalo povedat - niet sa ¢omu divit. Bomba vybuchla aj v kul-
tare. Hypermédia (toto pomenovanie v $estdesiatych rokoch minulého storocia
navrhol podla Genettovych hypertextov T. Nelson na oznacenie $truktury stranok
www.), povodne zamerané na zdokonalovanie pristupu k velkému mnozstvu dat
a na urychlenie komunikacie medzi vedcami skimajucimi atomovu energiu v USA
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a vo Svajéiarsku, poskytli moZznost vytvarania hypertextov a nasledny vyvoj interne-
tu ako temer vedlajsieho vyskumného produktu. I$lo o elektronické zdokonalovanie
projektu ,Memex“ Vannevara Busha. Ten v polovici minulého storocia vypracoval
projekt na opdtovné mechanické ziskavanie ulozenych dat. Pomocou ich asociativ-
neho indexovania kazda polozka (item) umoznovala automaticky pripomenut jej iné
pozicie. Jednoducho povedané, islo o to, aby sa v mnozstve vysledkov prac réoznych
odbornikov nestratila ani najmensia preskimana stvislost, aby v procese vyskumu
na seba automaticky upozornovala - nikto totiz nebol schopny ,,mat v hlave® cely
proces badania. Predstavy o altruizme v internetovej sieti mozno legitimne odvodzo-
vat tak od predstavy T. Nelsona o slobodnej spolo¢nosti (analogicky pochddzajucej
z romantického mytu z anglickej literatury o utopickej krajine Xamdu/Xanidu, kde
bude cela intelektualna zasobaren Iudstva pristupna vSetkym prostrednictvom po-
¢itacov, bez starych obmedzeni), ako aj od vedeckého zanietenia $tudentov a dokto-
randov najmé americkych univerzit, tzv. hackerov,? ktorych aktivitu v ramci techno-
meritokratickej kultiry povazuje znalec Internetovej galaxie® za nezi$tnu a pre vyvoj
internetu a novych, uc¢innejsich textovych programov za neocenitelni. Ocenitelné su
véak finan¢né ndklady na spominany vyskum, ¢ize politické a ekonomické zaujmy
politickych skupin a ich réznorodé konzekvencie (spolocenské, politické, socidlne,
ekonomické, pravne). Tieto kontexty programovatelnych médii a internetu nie st
predmetom predkladanej $tudie, su vsak bohato spracované v odbornej literature
a z hladiska nasej témy podstatné. Ak ostaneme pri spominanej metafore, nasled-
ky a suvislosti ,,bombového vybuchu® sa najintenzivnejsie a najzretelnejsie prejavuju
v jeho epicentre a do vicsej vzdialenosti prenikaju len pre ¢loveka neviditelné castice
alebo odvodené javy. Tym najpodstatnej$im je zmena ,,atémov na bity®.

STARE A NOVE MEDIA

Diskusia okolo rozdielu medzi tzv. starymi a novymi médiami v slovenskom kul-
tarnom prostredi rezonovala najma v tvahach odbornikov na vytvarné, resp. me-
dialne umenie. Sirsi teoreticky kontext polemik predstavila Katarina Rusnakové
v monografii Historia a teéria medidlneho umenia na Slovensku.* V praci autorka
upozornuje na stieranie diferencujicich aspektov a pokles heuristickej hodnoty tohto
rozli$ovania, najma vzhladom na postupujuci a ¢oraz detailnejsi vyskum medidlneho
umenia. KedZe skimanie literarnej produkcie, ktora sa len opatrne snazi vyrovnavat
s programovatelnymi médiami a s internetom, sa v naom geopriestore nachadza iba
v zadiatkoch, toto rozliovanie sa zd4 este podstatné. Mozno tym va¢$mi, Ze aj v slo-
venskych §tadiach o medidlnom umenti je badatelna urcita bezmocnost alebo, inak
povedané, potreba vyrovnat sa s cudzimi badatelskymi poznatkami, ako aj nadviazat
na domacu tradiciu. Indicie k tomu nazoru cerpame tak z uz spominanej prace K.
Rusnakovej, ako aj, napriklad, zo $tudie Evy Kapsovej Internet v umeni — umenie na
internete.” V $tudii sa autorka opiera o koncepciu Mikovej vyrazovej sustavy, ktora by
podla mdjho nézoru bolo zaujimavé a vhodné interpretovat v kultirnej perspektive.
Prave z tejto $tudie si pozi¢iavam leitmotiv z projektu elektronického umenia:

»Change your believes. Change your mind.“¢

Problematiku vztahu literatiry a masmédii ako faktoru vedecko-technickej revo-
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lacie riesil slovensky literarny vyskum v osemdesiatych rokoch minulého storocia.
V zborniku Vedecko-technickd revoliicia a literatiira’ z roku 1982 sa v stvislosti s mé-
diami viackrat konstatovalo, ze za degradaciu postavenia literatury st zodpovedné
média, pretoze prave ich pdsobenie vyvolalo zvy$eny zaujem Citatelov o reportaze,
denniky, literattru faktu (tzv. nefiktivne Zanre). Vo vztahu k literature tento fakt au-
tori spominaného zbornika interpretovali ako mechanizmus prenasania skdsenosti
s médiami na oc¢akavania ¢itatelov, resp. ich potrebu verifikacie literatdry so skutoc¢-
nostou. Okrem toho sa zddraznoval fakt, Ze procesy vznikania literarneho diela st
voci technickym vydobytkom ,takmer® autonémne. ,Takmer” preto, lebo badatelia
predpokladali, Ze civiliza¢no-technologické vydobytky mozu ovplyviovat literatdru,
av$ak len ako dosledok pretrvéavajuceho, blizsie ne$pecifikovaného evolu¢ného poso-
benia civiliza¢nych procesov.

Z dne$nej perspektivy treba pre vedeckd korektnost a spravodlivost podotknt,
ze zbornik vznikal v dobe, ked kultirne definovany $tatat a postavenie vedy neboli
eSte dostato¢ne exponované a reflektované. Zmysluplné hladanie paralelnych ciest
v oblasti dejin humanitnych a prirodnych vied umoznila az popularita Kuhnovej
koncepcie vedeckych paradigiem, premis Paula K. Feyerabenda o tzv. epistemologic-
kom anarchizme a v neposlednom rade aj aura postmoderny, ktora na jednej strane
oslabovala vnimanie humanitnych vied v kategdriach vedeckosti, na druhej strane
humanitné vedy akoby povy$ovala prave tym, Ze otvarala problematiku interpretacie
textov (nezavisle od $pecifiky vedného odboru) v rdznych institucionalnych, mocen-
skych, intelektualnych, diskurzivnych a inych kontextoch.

Ak za¢iatkom osemdesiatych rokov 20. storocia islo najma o tzv. staré média (roz-
hlas, telefon, televizia), dnes sme obklopeni digitalnymi, resp. programovatelnymi
médiami. Niektoré aspekty vztahu médii a literatiry ostavaju do urcitej miery aktu-
alne a dne$ni badatelia ich chapu a riesia rozne. Aktudlnymi ostavaju napriklad prob-
lémy vztahu literatury a skuto¢nosti (reprezentdcia, virtudlna realita, hyper-realita,
mozné svety), postavenia literatury v sucasnej trhovej a globalizovanej spolo¢nosti,
problematika literatury v styku s informacnou, digitalnou technoldgiou. Riesenia sa
hladaju v nadvdznosti na rézne teérie a metddy (od kognitivne nasmerovanych cez
tedrie komunikacie, kulturnu antropoldgiu po procesualizmus a informatiku, dejiny
umenia, sociologiu a pod.). Presnejsie povedané, najvhodnej$im a najziadanej$im
postupom pri hladani perspektivy skimania literatiry v novych médiach, resp. hy-
pertextovej literatdry sa javi teoreticko-praktickd zdsada badatelskej dynamiky, ktora
nastoluje filozof vedy J. Mittelstrass a signatari Deklardcie transdisciplinarity B. Ni-
colescu a E. Morin. A to z toho dovodu, Ze sa zameriava na vsetko, ¢o sa nachadza
medzi r6znymi disciplinami, prechddza cez ne a sucasne je mimo kazdej z discip-
lin. Coraz presvedcivej$ie posobi aj predstava, Ze hranice medzi disciplinami nie s
v podstate teoretického, ale skor historického povodu, a teda sa musia prekracovat,
presuvat a modifikovat. Vyskumu takto vnimanej problematiky uz nepostaci opako-
vane vyzdvihovana a spochybnovana interdisciplinarita. Zasadny rozdiel medzi nou
a transdisciplinaritou stru¢ne sumarizuje polskd badatelka: , KedZe interdisciplindr-
ne skimanie bolo len prilezitostnou zalezitostou, transdisciplinarita sa v druhej etape
modernosti — postindustridlnej modernosti ,,bez hranic® - stava nevyhnutnou (pod-
la formulacie Appaduriana, ktory vysvetluje, preco sa v sicasnom jazyku tak casto
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vyskytuje prefix ,trans-“). V ziadnom pripade nepdjde o eliminovanie disciplinarity
ako takej — naopak: prave vysoka uroven a stupen $pecializacie si zakladnou pod-
mienkou transdisciplinarnosti. V podstate ide o to, Ze kompetencie, ktoré badatel zis-
ka v jednej discipline, nepostacuju pri rieSeni uloh definovanych transdisciplinarne.
Transdisciplindrnost ,,usmernuje vnimanie a rie§enie problémov, avsak nenadobuda
podobu akychsi ustalenych teoretickych foriem — tak odbornych, disciplinarnych, ako
aj holistickych ramcov - ¢o Mittelstrass spaja s oslabovanim postavenia tedrie nielen
v humanitnych, ale aj prirodnych vedach. Tedrie sa totiz chapu ako (len) interpreta-
cie a staré sny o jednote vedy (ktoré dnes podporuje okrem inych E. O. Wilson a H.
Maturana) sa zmenili na jednotu ,,zdola“: prakticko-operativnu jednotu vymedzenu
komplexnou badatelskou ulohou. Na rozdiel od interdisciplinarnosti, ktora nevedie
k redefinovaniu pola badania, ,,aktivna“ transdisciplinarita — ak ide o problémy, ktoré
sa nedaju riesit v ramci jednotlivych disciplin - konstituuje nové badatelské pole.

»Change your believes. Change your mind.“

Potreba transdisciplinarneho pristupu ku skiimaniu literdarneho hypertextu ma
niekolko zd6vodneni. Najintenzivnejsie sa natiska suvislost s vyuzivanim programo-
vatelného média, pocitacovych programov a média komunikacie, internetu. V do-
sledku toho sa sformovali discipliny, ktoré sa zaoberaju médiami ako prostriedkom
komunikacie (vratane internetu), napriklad tzv. komunikatolégia; médiami ako
moznostou zabavy, tzv. ludolégia’® (od slova ludens) a predovsetkym discipliny, ktoré
sa venuju vizudlnym formam, ako umenoveda, estetika, kulturologia, kultirna antro-
poldgia ¢i Bildwissenschaft a Visual Culture Studies. Niekedy sa hypertext reflektuje
aj v ramci tzv. net-artu.'’’ A to sme este nespomenuli literdrnu vedu s jej pribuznymi
odnozami (napr. naratologia, dejiny literatury). Participacia literarnovednej reflexie
na téme prispevku je v nasom geopriestore zatial velmi skromna, ak nie miziva. Jed-
nym z dévodov - ak ostaneme pri predstave evolu¢nych zmien kultury - je slabd
elektronickd literdrnost a ojedinelost zruc¢nosti pri pouzivani hypertextovych progra-
mov v komunite autorov literdrnych diel. Vychddzame z diferenciacie J. Astama me-
dzi tzv. slabou elektronickou demokraciou, e-demokraciou a rychlou e-demokraciou,
ktora aktualizuje uz znamu sociologicku paradigmu o spoloc¢enskej podmienenosti
literatiry eventudlne o paralelach medzi stupnami vyvoja elektronickej spolo¢nosti
a literdrnosti."! Nie ndhodou sa v predmetnej literattre ¢asto objavuje narazka na he-
gemoniu spoplatnenych americkych serverov, ktorej sa pokusali vzdorovat eurdpski
navrhovatelia programu LINUX (volne dostupného na internete).

K slabej elektronickej literdrnosti mézeme zaradit presuvanie tradi¢ného literarne-
ho diania na internet: reklamy novych publikdcii, publikovanie obsahov tradi¢nych
casopisov, kratke ukazky z textov (¢itaj recenziu L. Spyrky), portaly, ktoré nahradza-
ju vydavatelské institicie (najma v pripade mladych neetablovanych autorov), zo-
znamy kniznic. Mozné cesty k dosiahnutiu e-literdrnosti vedu cez internetové ¢aso-
pisy, blogy (weblog - sietovy register/zapis). Prepojenie procesu pisania a percepcie
v programovatelnom médiu sa tyka najmi autorskej participacie réznych pouziva-
telov, sucinnosti pisania a recepcie a napokon vyuzivania roznych moznosti progra-
movatelnych médii (pridavanie fotografii, fragmentov hudby, videoklipov). V tychto
suvislostiach sa do popredia dostdva problematika ,oralnosti textu®, ,textualizacie
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prehovoru®, ,vokalizovania textu® alebo, vzhladom na vizudlne rie$enia, ,textuality
obrazu“ ¢i ,textu-obrazu®. Primarnou témou sa stava multiplikacia znaku. Napriek
tomu, Ze tato oblast si uz vs$imli viaceri badatelia (napriklad S. Bukatman, M. Sand-
bothe), skiimanie brikoldzovych $truktur (vyuzivanie roznych literarnych, novinar-
skych zanrov s uplatiiovanim rozli¢nych postupov umeleckej tvorby) sa zatial obme-
dzuje na konstatovanie faktu, ze tieto formy kladd nestandardné naroky na recepciu
pouzivatela a ¢asto predpokladaju viacero paralelnych interpretacii. Zda sa, ze urcita
badatelska bezmocnost voci tejto literarnej (a pseudoliterarnej) aktivite na internete
vyplyva z velkej ré6znorodosti projektov a rovnako z minimélneho zaujmu o projekty
v cudzich jazykoch. Pokusy o genologické zov§eobecnenia sa zatial zdaju pred¢asné,
najmd preto, Ze proces interpreticie sa nevyhnutne spéja s procesom, v ktorom ¢ita-
tel text spoluvytvara, alebo Ze v narodnych jazykoch je zatial prili§ mald materialova
baza. Zda sa, ze vychodiskom by mohli byt konkrétne semiotické analyzy interakcii
medzi réznymi typmi znakov (ako princip konstruovania predstavovaného sveta),
alebo vytvaranie procesualnych interpretdcii (tato problematika sa uz tyka skor lite-
rarnych hypertextov, ktoré spolu s kybertextami mozno vnimat ako Groven e-literdr-
nosti). Zovseobecnovaniu stoji v ceste komunikac¢na bariéra (apdria) a velky rozptyl
(diseminacia) vyznamoyv, ktory stazuje hladanie jednej tematickej zasady."

V pripade, Ze ide len o zabavnu hru s vymozZenostami média, ktoré v takejto situacii
prestava byt sprostredkovatelom informacii a stava sa iba priestorom automatického
vyuzitia, dochddza vlastne k ,,vynulovaniu média“ (Hans M. Enzensberg). Potvrdzuje
sa tak McLuhanova premisa o tom, ze médium sice vytvara informaciu, no v kone¢nom
dosledku ,,sa prezentdcia transformuje na reprezentaciu®. Ak umenie budeme vnimat
ako reprezentaciu, nové média (internet) treba automaticky chapat ako nastroj na vy-
tvaranie umeleckych diel a nie ako prostriedok na odkazovanie foriem a obsahov. Taky-
to pristup pri uvazovani o literatdre v novych médiach vedie k ur¢itym konzekvenciam
a sice k interpretacii odlisnych sposobov spravania autorov a pouzivatelov. Interaktivne
zasahovanie pouzivatelov internetu do blogovych projektov ¢asto vedie ku grafomanii,
avSak v pripade projektov, ktoré nabadaji pouzivatela najma k vnimaniu umeleckych
hodnot a predpokladaju, ze citatel ,,odola pokusu pohrat sa s médiom?, sa hovori o ,eli-
tarskom” umeni. Podobné kategorizovanie je vSak prili§ jednozna¢né a moze viest do
slepej ulicky - k zazenému vnimaniu spdsobu existencie literarneho hypertextu len cez
opoziciu interaktivneho diela a diela ako artefaktu. Naopak, perspektivnym sa javi sku-
manie ontoldgie diela v novom médiu (¢itaj dalej v ¢asti Breve iter per exempla est).
Dalgim aspektom e-literdrnosti s otazky spojené s ,,demokratickou expresiou’;™* ktora
sa tyka nielen tzv. kolektivneho pisania'* (¢itaj $tadie M. Nabélkovej a S. Pastekovej),
osvojovania si procesu pisania pouzivatelom, aktivnej recepcie, slobody prejavu ako ur-
¢itej formy terapie pocitu osamelosti autorov a pouzivatelov, ale aj otazok gllokalizdcie,
navodenych digitalnymi médiami. V tejto suvislosti stoji za zmienku intenzivny zdujem
o technické aspekty e-literdrnosti/e-umenia vnimané v perspektive pop-artu v prostredi
americkych univerzit a snaha eurdpskych badatelov o rozpracovavanie tychto aspek-
tov ako pokracovania kultirno-filozofickych tradicii humanistickej reflexie. Na tomto
mieste sa odvolame na dva priklady z blizkeho kulturneho priestoru. Bude to prispe-
vok slovinského autora J. Strehovca Technoliteratiiry v kybernetickom priestore'® a ivaha
polskej badatelky A. Nasitowskej Hypertextudlna estetika a literatiira v dobe internetu.'
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V prvom pripade ide o sumarizovanie teoretickych poznatkov o hypertextovych pro-
jektoch anglofénnej oblasti (od M. Joycea Afternoon, A Story, ]. Jacksona Patchwork
Girl, po S. Maultropa Victory Garden) v ramci tzv. technoestetiky bez uvadzania slovin-
skych prikladov, resp. komentovania situdcie v domacej literarnej aktivity na internete.
Polska badatelka zasa ststreduje svoj zaujem na domace projekty, ktoré zacali vznikat
ako blogy, a nasledne boli v upravenej podobe publikované knizne (pod pseudony-
mom A. Wierny, Matka mojego dziecka; K. Kofty, Krotka historia Iwony Tramp a tispes-
ny bestseller, ingpirovany internetovou komunikéciou J. L. Wisniewskeho S@motnosc¢
w Sieci). Tieto a dal$ie texty umiestnené na internete neziskali v§ak v kruhu znalcov Li-
bernetu'” vysoké, ale skor negativne ohodnotenie. Napriek tomu badatelka konstatuje,
ze z polskej kulttry sa nevytratil zaujem o literarnu komunikdciu, ale zacal sa objavovat
na takych miestach a v takych kruhoch, ktoré doteraz neboli priestorom tradi¢nej lite-
rarnej recepcie, zatial ¢o td sa, naopak, pod tlakom komercializacie a masovej kultury,
stencuje a zmensuje.”” Podla nej novy prostriedok komunikacie vedie k relativizovaniu,
ba opominaniu uréitych pravidiel tradi¢ného literdrneho diskurzu. V uvadzanych kon-
krétnych pripadoch ide o problematizovanie apriérne nizkeho hodnotenia emociona-
lity zavedeného tradiciou tlacenej knihy, spochybiiovanie spdjania tematiky tehoten-
stva a rodovej problematiky s tzv. Zenskou literatirou, o moznost vymeny ulohy medzi
autorom-umelcom a citatelom. Prekracovanie tychto obmedzeni moze na literarnu
komunikaciu posobit osviezujico a napokon nejde ani o absolutne prikazy v podobe
literarnych zékonov, ani o uplne nezname ,,prechadzanie” hranic medzi populdrnou
a avantgardnou kulttrou. V $ir$ich suvislostiach sa autorke zdd problematicky, a treba
s nou suhlasit, zanik hierarchickej kategorizacie literatiry s exponovanim tzv. vysokej
literarnosti, ktory propaguje postmodernizmus. Naozaj plati, Ze hranica zmizla? Asi
o tom treba pochybovat, zatial totiz kddy literarnosti a otvorenejsie ,,réznorodé kody
internetovej komunikacie vzajomne diskutuji“" a nevdojak sa zacina proces ,,dohado-
vania“ ich pozicii a vztahov.

Pre etapu, v ktorej sa zddraznoval novy model komunikacie na internete (virtualna
komunikécia), bolo prizna¢né obmedzené vyuzivanie literarnovedného instrumen-
taria aj v publikdciach reflektujicich vizudlne umenie (vratane literdrnych hypertex-
tov) a multimedialne umenie. A naopak, verbocentricky zameranad reflexia literatary
vnima hypertext pomerne patronalisticky a k novym médiam sa stavia opatrne.

V nedavno publikovanej Kultiirnej tedrii literatiiry® polsky badatel R. Nycz uvazuje
o hypertexte a e-knihe v $irokom ramci textuality. Ich ontologickd povahu a ich $pe-
cifické ¢rty vnima ako modelovy (az krajny) smer premien ,textuality. Tym padom
nelinedrnost, nesekvenc¢nost, permutdciu, nestabilitu a variabilitu Struktury, otvore-
nost voci aktivite ¢itatela a prostrediu inych hypertextov predstavuje ako faktory, ktoré
mozu spatne ovplyvnit aj spdsoby organizacie tlacenych textov. Tento smer premien
sa vlastne v sucasnej literarnej produkcii uz realizuje. Ako problematicka sa vsak javi
predstava identity a autonémnosti diela, o ktorej sice badatel tvrdi, Ze nadobuda ¢oraz
vyraznej$iu podobu efemérnej rizomatickej $truktury s heteronémnymi, diskurziv-
nymi vlastnostami, ktorych koherencia, spojitost a jednota vo velkej miere zavisia od
historickych zmien spdsobov ¢itania a interpretacie (tak textovych, ako internetovych
sposobov existencie diel), av§ak redukcia problému na ,diskurzivne vlastnosti“ asi
nepostacuje. Problematizuje ju prave spominana multiplikacia znaku nielen v lite-
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rarnych hypertextoch, ale aj v tzv. umeleckej knihe, tlacenej literature s vizualnymi
prvkami. Z toho istého dévodu je problematicky aj nazor, podla ktorého autorské, ¢i
uz vedomé, alebo neuvedomené intencie intertextudlneho nadvizovania na ,,kultirnu
realitu® st odkazané len na ,,jazykové, rétorické formy organizacie fudskej skisenosti®
Badatelia novych médii sa zasa, naopak, snazia dokazovat, ze toto nadvidzovanie moze
zavisiet od vlastnosti jazykov novych médii. (Pozri recenziu monografie L. Manovi-
cha The Language of New Media od R. Gafrika.) R. Nycz vyclenuje rozsiahle oblasti
uplatiovania udskej aktivity, ktoré st objektom zaujmu stcasnej literarnej vedy, a ako
zastanca intertextuality zohladnuje svet virtudlneho kyberpriestoru, zaroven vsak tvr-
di, Ze jedinym moznym postupom skimania v tomto smere je poetika intertextuality
(¢itaj poznamku 37), lebo len tito tedria dokazala, Ze je schopnd ,,analyticky obsiah-
nut tri svety [udskej posobnosti: svet umenia, svet ludskej skusenosti a svet virtualne-
ho kyberpriestoru®. Perspektivy poetiky intertextuality vyplyvaju nielen z prepojenia s
otazkami kultury a interdisciplinarnosti, ale aj z prognézovanych moznosti ,,spajania
vyskumov literarnej stcasnosti i tradicie (od starovekych centonov po elektronicka
knihu) s ulohami analyzy diskurzivnych reprezentdcii kultirnej reality a hypertexto-
vych vytvorov virtudlnej reality. (...) nep6jde len o perspektivu vyvoja (intertextualne;
poetiky — pozn. B. S.), ale mozno aj o $ancu postavit integrovany vyskum réznych
disciplin“' troch spomenutych ,,mega“ oblasti ludskej aktivity.

Zda sa, ze konzekventne chapana kultirna perspektiva integrovaného skiimania
»mega“ oblasti [udskej aktivity, ktoru badatel deklaruje, si dnes Ziada ani nie tak inter-
disciplinarny, ale skor transdisciplinarny pristup. Vo viacerych oblastiach sa dostava
do popredia pozornosti problém kulturnych praktik, ktoré nemaju len diskurzivnu
podobu, a prave uvolnovanie verbocentrického uvazovania vedie tak ¢i tak priamo
alebo nepriamo k transdisciplinarnosti.

Hladanie predpokladov transdisciplinarnosti smerujtcej bud od zohladnovania
ulohy digitalnych technologickych vymozenosti k umeleckym vytvorom (resp. k lite-
rature), alebo naopak od skiimania literatiry smerom k virtualnej realite, sa zda byt
najschodnejsie v hladani spolo¢nej perspektivy, ktoré pésobi mozno trocha intuitiv-
ne alebo ho trochu podporuje predstava o dnesnej premene problémov filozofie na
problémy vedy o kulture. Azda nie prili§ zazené (?) vychodisko vidim v kultarnych
praktikdch,? ktoré sa menia pred nasimi ocami a napriek tomu ostavaju este vzdy
historicky zakorenené.”® Domnievam sa, ze kultarne praktiky netreba chapat ako
izolované, ¢isto kognitivne prejavy, ani ako nereflektovant, evolu¢ne nadobudnuta
gramotnost (literacy vratane information literacy), ale skor ako zvyklosti (nomos),
ktoré maju sice trochu obmedzenu, ale predsa len racionalizovani moc symbolizacie
$iroko chépanej kultdry a jej roznych dimenzii. Odkazuju jednak na procesy trans-
formacie, jednak na procesy prezentacie kultury. Tykaju sa teda aj umeleckého diela,
resp. literarneho diela. Mdme na mysli napriklad nazory na spdsob existencie diela,
jeho vystavbu/vytvaranie, jeho chdpanie a fungovanie v kultdre. K podobnému sme-
ru uvazovania vedu viaceré indicie, ktoré vnimame v sti¢asnych humanitnych vedach
v pracach J. Austina, J. Derridu a M. Foucaulta, J. Butlerovej, P. Baudrillarda, alebo
E. Ficher-Lichtovej a taktiez E. Casirrera a V. Turnera. V skratke a viac-menej skus-
mo sa dotknem len niekolkych problémov, excerpovanych z réznych humanitnych
disciplin, v ktorych sa akcentuju procesy aktivity/konania, ¢asto opravnene spajané
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s dosledkami ,,performativneho obratu® Vyrecnym prikladom tohto zdéraznenia je
performativna rekonfiguracia Descartovej vety Cogito ergo sum, ako ju priniesol Zde-
nék Mathauser, vyznamna osobnost ceskej fenomenologie, ktory tvrdi, Ze ju netreba
chéapat diskurzivne, ale skor ako jeden akt, a sice cogitans sum (mysle, hle jsem..).**

Longum iter per verba est (Ak chce$, moze$ tuto vetu zmenit)

1. Pomocnym kontextom pojmu ,,praktika® je ivaha Normana Fairclougha Media
Discourse. V ramci svojej koncepcie umiestiiuje diskurzivne praktiky medzi socidlne,
kultdrne a textové praktiky. Diskurzivne praktiky su sprostredkovatelom, urcitym
médiom, ktoré ,,prenasa konanie“ socialnych a kultarnych praktik do textu a takto sa
zuclastnuje na jeho vytvarani. Diskurzivne praktiky teda vyznamne ovplyviuju pro-
cesy produkcie a recepcie textu. Primdrne ide o ur¢it ambivalentnost pojmu, ktory
obsahuje tak element konania, ako aj element konvencie, inak povedané, vztahuju sa
na to, ako ludia konaju a spravaju sa v urcitych konkrétnych situaciach. Individualne
pripady a udalosti vzdy obsahujt prvky spoloc¢enskych konvencii. K aktualnym ¢in-
nostiam hovorenia a pisania sa vztahuje nielen pojem diskurzivne aktivity/konania
(discoursal aktivity), ale aj pojem praktiky (vo vyznamoch nastolovanych v pracach J.
Derridu a M. Foucaulta).”®

2. Formalne ¢rty $pecifiky postmodernej skusenosti s ¢asom (expanzivna hyper-
trofia pritomného casu, stracanie pocitu dejinnosti), ktoru Frederik Jameson spdja aj
s novou podobou konzumu nasmerovanou na jednorazové pouzitie s rychlym tem-
pom zmien $tylov, moédy a doneddvna neznamym prenikanim televizie, rekldm a mé-
dii do kazdodenného zivota, ktoré filmovy kritik J. Pietrzak nachadza aj v postupoch
filmovej nardcie.*

3. Dal3ou disciplinou je kulturolégia, ktorej perspektivy predstavuje napriklad pol-
sky badatel G. Dziamski. Kulturologické koncepcie konfrontuje s vlastnou predstavou
pouzivania a koncipovania humanitnych teérii, ktoré sa voci inym disciplinam nespra-
vaju nadradene, netotalitarizuji skimanie, ale predstavuju iba spdsob pripisovania
vyznamov roznym kultirnym praktikim a diskurzom. Napokon konstatuje: kulturo-
logické skiimanie by malo vychadzat z kultirnych praktik a z ich redeskripcii. Cielom
by nemalo byt vysvetlovanie dnesného stavu kulttry a predvidanie budiceho vyvoja,
ale utvdranie kultury cestou pripisovania vyznamov réznym kultirnym praktikam za
nepretrzitého dialégu s inymi pragmatickymi naraciami. Takyto postup by sa zhodo-
val s tendenciou, ktoru pod¢iarkuju viaceri badatelia, skimajtci stcasna spolo¢nost
- ,skulturnit“ alebo presnejsie, ,,semiotizovat® véetku realitu. Rozliovanie hmotnej
a symbolickej kultury, zndme z minulych tedrii ¢i technologickych, socialnych a kul-
tarnych systémov je dnes uz velmi sproblematizované. Odlisit hospodarstvo a symbo-
licku kultiru je ndro¢né, pretoze sicasné spolo¢nosti, ako tvrdi J. Baudrillard, vstupili
do doby s$trukturdlnych hodnot a napokon do etapy fraktalnych hodnét, ¢ize do etapy,
v ktorej pragmatickd a vymenna hodnota prenechava miesto semiotickej hodnote.”

4. Kulturno-spolocensku perspektivu preferuje vo svojom vyskume aj nova dis-
ciplina Human-Computer Interaction (HCI).”® V ramci nej bola vyvinuta tzv. tedria
aktivity, ktora ozrejmuje zakladnu otdzku novych médii, konkrétne interaktivitu
a virtualnu realitu. Obom sa uz venovalo vela publikécii a na adresu oboch uz vy-
slovilo vela roznych, neraz krajnych nazorov. Prave preto im venujem tolko miesta a
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pozornosti. Ako tvrdi isty badatel novych médii, teériu aktivity antropoléga E. Hut-
chinsa uviedli do HCI $kandindvski odbornici** a vysledky ich prace st aj jednym
z najzavaznejsich prinosov eurépskeho myslenia do novej discipliny (HCI) rozvijane;j
najmi v americkom vedeckom prostredi. Zdkladom tedrie aktivity st koncepcie L.
Wygotského, A. Leontieva a J. Piageta. VSetci traja vo svojich tézach zdoraziovali
dialekticky vztah medzi poznanim a kultirno-spoloc¢enskou realitou na jednej strane
a aktivitou ako zakladnou jednotkou analyzy na strane druhej. Hlavnou implikaciou
tejto idey je uvedenie viacerych mediantov, sprostredkovatelov - jazyka, struktary
spolo¢enskych noriem a technoldgii — medzi poznavajuci/konajici podmet a pred-
met poznavania/konania. (S touto ideou sa spajaju aj tsilia polemizovat s Benjami-
novou koncepciou straty aury umeleckého diela v dobe jeho reprodukovatelnosti.)
Nebudeme prezentovat trojuroviiovy model ludského konania vypracovany tzv. ak-
tivnou psycholégiou, chceme iba zddraznit vyznam jeho predpokladanych rekonfi-
guracii, ¢ize prechadzania mechanickych, automatickych myslienkovych postupov
na droven konceptualizovanych ¢ize uvedomenych postupov, a opacne. Z toho né-
sledne vyplyva predstava o moznosti externalizovania mentalnych aktivit a naopak,
internalizovanie externych aktivit.*® V stvislosti so skimanim interaktivity ¢loveka
a pocitaca je prikladom prvého procesu mentdlna simuldcia (interakcie s predmetmi
fyzického sveta nie je nevyhnutné testovat skutocnou manipuldciou s nimi). K pro-
cesu internalizacie dochadza napriklad v stvislosti s vizualnymi predstavami (ima-
gining) alebo pri konstruovani mentélnej reprezenticie mesta (tzv. mentalne mapy)
a pod. Externalizacia je nutna vtedy, ked sa objavuje potreba kolektivnej aktivity, je
teda fundamentom spoloc¢enskej komunikacie.

Dalezité je napokon vymedzit, do akej miery je spravanie ¢loveka zakotvené v kul-
turno-spolocenskej praxi, ako ¢clovek, vyuzivajic aparat (svojich mentalnych $truktar
a civiliza¢no-kultirnych vydobytkov), neustéle transformuje vztahy medzi predmet-
mi pochadzajicimi z réznych svetov. Ludské konanie sa moze v ramci vSeobecnej
kategorie aktivity/konania v zavislosti od situdcii realizovat v mentalnom, kultirno-
spolo¢enskom a fyzickom priestore a moze sa tykat mentalnych reprezentacii, exteri-
érnych reprezentacii (artefakty kultury) a taktiez objektov fyzického sveta. Teoria akti-
vity viima ¢loveka ako subjekt, ktory neustdle rekonfiguruje prostredie, v ktorom Zije.
(V porovnani s uvaZovanim Manovicha ide 0 ,,zjemnenu“ predstavu o nevyhodach
tendencie externalizovat a spredmetnovat myslienkové pochody v interaktivnych
pocitacovych médiach. Zda sa totiz, Ze spredmetnené myslienkové pochody cu-
dzieho umu, ktoré sme niteni prijat za svoje, sa v literarnej tvorbe vyuzivaji a mo-
Zu podliehat reflexii a rekonfiguricii, ¢iZe aj spétnej internalizacii. Inak povedané,
medidlne povedomie mdZeme sledovat aj v tlacenej literature.) Pre tato aktivitu
je nesmierne dolezity aparat, ktory sa na spominané transformovanie pouziva: pred-
mety, konstrukty, procesy rozneho druhu, vytvory techniky, fyzikdlne objekty, jazyk,
texty kultury, prehovory, organiza¢né $truktary, ako aj reprezentdcie rozneho druhu
a mentalne modely. Aparat a artefakty si nevyhnutnymi medidtormi vztahov medzi
podmetom a predmetom konania, pretoze formuju podobu nasich interakcii s pro-
stredim a ostatnymi fudmi. V stlade s procesmi internalizovania a externalizovania
ovplyviuju taktiez nase chapanie tychto interakcii, a teda aj sveta, v ktorom Zzijeme
(jeho mentalna konstrukcia je odvodeninou konstrukcii a spolo¢ensko-kultarnych in-
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terakcif). A napokon aparat kumuluje v sebe aj praktiky jeho pouzivania, ¢ize podlieha
stalemu procesu zdokonalovania. Podstatou aparatu st teda nielen $trukturalne Crty,
ale aj principy jeho pouzivania, z ¢oho je zrejmé, Ze charakteristika aparatu je uzko
usuvztaznena s kulturno-spolo¢enskym kontextom.?!

Verba trahunt (Ak si zmenil predchadzajicu vetu, mozZes zmenit aj tuto)

Postulovanie vyznamu kultirnych praktik v roznych disciplinach malo za tlohu
len predostriet $ir$i horizont pri uvazovani o literarnom hypertexte ako stucasti urci-
tych kultarnych praktik. Ide o taku situdciu literarnej ¢innosti, v ramci ktorej sa ume-
lecky vytvor (ontologicky a epistemologicky) prezentuje v performativnej, t. j. istym
sposobom aktivnej perspektive.”> Zda sa, Ze opisovanie roznych kontextov hypertex-
tovej literatury je nevyhnutné a umoziuje nam vyhnut sa nadmernému teoretickému
zovSeobecnovaniu (pripadne futuristickym tvaham). Treba vSak poznamenat, Ze aj
tento pristup ma svoje obmedzenia, pretoze v kontexte roznorodych perspektiv a vy-
chodisk (filozofickych, metodologickych) sa do popredia dostavaja rozne, i krajné
nazory, ¢o do zna¢nej miery meni pohlad na ¢iastkovi problematiku. Netrufam si
predostriet ani geneticku naslednost najcastejsie preberanych a problematizovanych
stanovisk, ani $irku participujucich disciplin, ale pokdsim sa na¢rtnut niektoré dole-
zité aspekty. Kedze literarny hypertext sa vytvara s pouzitim digitalneho média, nie
je vhodné obmedzit jeho reflektovanie na verbocentricku literarnu tradiciu, av$ak
nepostacuje ani uvazovanie len v technologickych pojmoch.

V star$ej predmetnej literature sa do popredia dostavala otazka hypertextuality cha-
panej najmd ako druh mnohosmernej komunikacie, ako proces poznavania, ako moz-
nost ziskavania informacii z dostupnych databdz, podla rozhodnuti a volieb pouzivatela
(J. Nielsen, 1995). V tom pripade je hypertext najma informaciou, ktort bez ohladu na
tému alebo obsah mozno pretvorit na elektronicku informaciu ako vysledok ¢innosti
hladania. Svoju informaént podobu nadobuida ako v danom okamihu moznu a zavisla
od pristupnej databazy (napriklad internetu) a jej irovne poznania, je teda informéciou
v tvare elektronického komunikatu, ktory nie je centralizovany, je intertextudlny, ali-
nedrny, mnohovyznamovy a mnohohlasny, a preto rizomaticky (G. P. Landow, 1997).
Vyznamy hypertextu sa v tychto suvislostiach mohli chapat ako navrstvovanie infor-
macii ziskavanych v procese premiestiiovania sa pouzivatela po informacnej $truktdre
miest, na ktorych boli ulozené ¢iastkové informacie (preto sa M. Bernstein zameral na
hladanie a kategorizovanie hypertextovych $truktar. Pozri www.techstyart.pl). Na
aspekt hypertextu ako kulturnej expresie upozornil M. Castells, podla ktorého hyper-
text existuje skor v subjekte, ako mimo neho"*’ Z tohto sa dalo usudzovat, ze samotné
umiestnenie hypertextového projektu na internete sa nemohlo vnimat ako medialne
umenie (nespliialo totiz automaticky podmienku interaktivity a imerzie).

Za uvahu stoji aj zauzivana predstava o nezavislosti, o autonémii procesu vzniku
literarneho diela, resp. knihy, od technologickych a civiliza¢nych danosti. Manovich
dokazuje opak, ked hovori o kulturnom interfejse digitalneho umenia a jeho historic-
kych pramenoch. Literarnej tvorbe a skiimaniu literatiry po dlha dobu vystacil kon-
text samotnych literarnych (filozofickych, nabozenskych, teologickych ¢i vSeobecne
povedané humanitnych) diel. Az do nastupu avantgard s dstrednym postavenim futu-
rizmu predmety symbolizujtce technickd evoluciu sa stavali iba st¢astou tematického
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rozpracovania. Dnes treba brat do uvahy dialekticky vztah medzi procesom vytvarania
textu a elektronickym médiom. Vytvéaranie textu zavisi od technolégii a naopak, tech-
noldgia podlieha tlaku literarnej praxe. V tomto smere vznikaji pozoruhodné diskusie
o tom, ako pragmatické poziadavky, vyvolané pisanim literarnych hypertextov, spatne
menia programovatelné médium, takze zdokonaluji aparat/naradie smerom, ktory
vedie k znizovaniu kognitivnej bariéry vzhladom na ¢itatela, a k zvySovaniu moznosti
autora uplatnit svoje intencionalne zamery (Ak chces, pozri www.Pisarski-and-blog,
techstyart.pl). To znamena, Ze aj médium podlieha tlaku procesu v nom vytvaraného
textu. Zda sa, ze otazka zru¢nosti v pouzivani programov na pisanie a pouzivanie lite-
rarnych hypertextov nie je uplne nepodstatna ani vo vztahu k ich mnozstvu a ani vo
vztahu k ich estetickej hodnote. Na jednej strane to dokazuje prax kooperacie autora
s programatorom, na druhej strane Bernsteinovo presvedcenie o potrebe pisania, kto-
ré poskytne pouzivatelovi aj ,,slast z ¢itania®, akého sa mu zatial dostava pramalo.*

Proces tvorby literarneho diela, respektive, ako to pomenoval Walter Benjamin,
»Vytvarania diela v epoche neobmedzenej reprodukovatelnosti®, sa evidentne zac¢ina
prelinat s technoldgiou az vtedy, ked na jeho vytvaranie pouziva autor pocita¢ ako
programovatelné médium alebo, ako to pomentva Lev Manovich, ked po¢ita¢ sluzi
ako procesor informacii. Menej badatelnd je vizba s technoldgiou vtedy, ked autor
v procese tvorby literarneho diela aktualizuje nové moznosti, vnimané v$ak uz ako
»kultirne zvyklosti, odvodené od technologickych vydobytkov (napriklad medialne
povedomie). Ked ¢itatel v stlade s poznatkami HCI interaguje s pocitacom procesual-
ne (vedomé i podvedomé externalizovanie, internalizovanie javov a informdcii), ¢ize
vyuziva prislu$ny aparat na rekonfigurdciu hypertextu (obcas aj pomocou navigacnej
mapy, ktoru autor pripdja k literarnemu hypertextu so zdimerom znizit kognitivnu,
komunika¢nu bariéru), jeho ucelom moze byt len hra, ale ¢asto ide o transformo-
vanie percepcie na ucast na udalosti. Ide o urcity druh dominancie performativnej
funkcie umenia na tkor referen¢nej funkcie, tendencie, ktora sa prejavuje uz od $est-
desiatych rokov minulého storoc¢ia najmi vo vytvarnom umeni. Vystizne to sumari-
zovala nemecka teatrologicka E. Fischer-Lichteova. Podla nej umelci dnes namiesto
tvorby umeleckych diel ¢astejsie vytvaraju udalosti, ktoré pohlcuju a vtahujui do pro-
cesu vytvarania nielen ich, ale aj prijimatelov, ¢ize tych, ktori sa pozeraja, pocuvaju,
vnimaji. V uvedenom pripade dominantnu ulohu uz neplni dielo-artefakt (existuja-
ce nezavisle od ,,prijemcu®), ktoré vzniklo v rdmci kreativnych aktivit umelca-pod-
metu, ale vaimanie prenechané podmetu-prijimatelovi; namiesto takejto literarnej
komunikacie sa zuc¢astiiujeme na udalosti, ktord vznikla, trvala a ukoncila sa za icasti
viacerych podmetov: umelca a posluchaca/divéka.”” Spominany proces vkladd medzi
zacastnené podmety viacnasobnu interaktivitu, priamu a bezprostrednd, takze kazdy
ucastnik umeleckej udalosti méze nadobudnut pocit, ktory antropolégovia (A. van
Gennep, V. Turner) charakterizovali v ramci ritudlov premeny (rituels of passage).
Tato forma ucasti sa stava zvlastnou skusenostou, ktora meni najrozli¢nejsie hranice
a obmedzenia, s akymi sa v Zivote stretivame, a nabada prekonavat ich. Treba podot-
knut, Ze nejde o Gplnd analdgiu s ritualmi, o uplnu katarziu, o finalny efekt zmeny
spoloc¢enského postavenia (zaradenia), ale o skusenost, ktora pohlcuje ,,celého ¢lo-
veka®. Tato situdcia je analogicka s tzv. liminalnou® (podvedomou) fazou psychiky
¢loveka a nie je to len simuldcia. (Ak chces, ¢itaj recenziu J. Machalicka.)
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Kategoériu udalosti sprevadzaju rozsiahle polemiky, tykajuce sa napriklad: 1. nad-
mernej preferencie procesov inscenovania v kulture, a teda produkovania ,,povrch-
nych® a nie umeleckych udalosti; 2. zrady vlastnej ontologie udalosti (odpor voci
reprodukcii a reprezentacii, na rozdiel od jednorazovosti a rychlej pominutelnosti
udalosti/performance, ktord nepripusta nijaké médium na jej opis alebo zaznam);
3. uprednostnovania vizudlnej udalosti namiesto ,,obrazu“ (Mirzoeft’”). Kategoria
udalosti nie je stabilizovana, podobne ako ani rozli¢né badatelské postupy oriento-
vané na ,medzi“ ¢i ,mimo“ a zahrnuté pod pojem performativizmus. Prave tato re-
lativna nestabilizovanost vytvara predpoklady pre transdisciplinaritu. (Aj ked sa ti
v slovencine podobna gramaticka slovotvorba nepaci, smerovanie ludského mys-
lenia k abstrakcii si ju asi bude aj tak vynucovat, pretoze, ako tvrdia privrzenci
netokracie, dejiny st procesom postupujticej abstrakcie, produktom ,,vycuciava-
nia“ vyznamov zo substancie reality. Hrdinom takto koncipovanej filozofie dejin
je McKenzieho hacker - A Hacker Manifesto, povodca tvorivého diferencovania
sveta, majster abstrakcie.)

V polemikéch, ktoré okolo literarneho hypertextu vznikaju, je obc¢as problematic-
ké vymedzit, kedy este ide o kultdrnu prax ,navitevovania virtualnej reality a kedy
o udalost v nej; o vymedzenie toho, ¢o je vysledkom kultirno-spoloc¢enského kontex-
tu a ¢o uz patri ku rekonfiguracii, transformacii vyznamov.

Ingpirativne vyuzitie skusenosti s programovatelnymi médiami v literarnoved-
nom vyskume predstavuju prace M. L. Ryanovej (¢itaj recenziu Z. Husarovej na jej
pracu Narrative as Virtual Reality). Badatelka si o. i. kladie zasadnt otdzku recepcie
hypertextovej literatiry: do akej miery digitdlna kultdra umoznila nové formy roz-
pravania, ked donutila text reagovat na vstup uzivatela/¢itatela? Hoci hned na tvod
mozno namietnut, Ze eurdpska tradicia skimania recep¢nych aspektov umenia, resp.
literatary, si stavala trocha odli$né ciele, koncentrované najma okolo problematiky
interpretacie a fungovania literatury v kulture, a v rdmci recepéno-komunikacnej te-
orie sa bral do Gvahy ,,vstup“ tak autora, ako aj ¢itatela, treba zaroven zdoraznit, Ze di-
gitalna kultdra zrejme vytvara podmienky pre redukciu idealizacie predchddzajucich
poznatkov a spominané ,vstupy“ nielen konceptualizuje, ale tym, Ze st empirické,
stavaju sa v jej podani aj markantnej$imi. A mozno otazka nie je presne polozZena,
provokuje totiz dalsiu otdzku: nakolko problémy vyvolané digitalnou kultirou moz-
no riesit iba verbocentricky?

Ryanové neskryva, Ze ovela va¢smi ako tlak digitdlnej kultiry ju zaujimaja vie-
obecné otazky naracie, chdpanej ako univerzélna $truktdra rozpravania, kognitivny
model ,,pomoci néhoz lidska mysl chape lidské jednani®*

Badanie naracie inovuje autorka analytickym postupom ,miernej odchylky“
a terminologickym apardtom vypracovanym pre kyberpriestor: ineraktivita a imer-
zia. Jej praca je pozoruhodnym pokusom o interdisciplinaritu, pri ktorej ani tak nej-
de o otazky vstupu digitalnej kultiry do procesu vytvérania textu, ako skor o pre-
ciznejsie skimanie literdrnych textov s pomocou skusenosti s digitdlnou kultiarou.
Prave preto autorka kritizuje Bolterovu predstavu o ,,rekonfiguracii rozpravania“ li-
terarnych hypertextov, no na druhej strane pripusta, ze interaktivne digitalne texty
otvaraju novy sposob prezentacie ¢i nové stratégie diskurzu a mozno prinasaju aj
nové typy narativnych skdsenosti. To, ¢o badatelku znepokojuje, je potencidlne a aj
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realne ohrozenie koherencie pribehu. Tymto vlastne potvrdzuje svoju naviazanost na
tu etapu kognitivnych vied, ktoru sice charakterizovalo zakotvenie Iudskych aktivit
v ich biologickom fundamente, no ich kultdrno-spoloc¢enska zakorenenost bola mar-
ginalizovand, ¢o badatelka demonstruje ocividne problematickym nazorom o neza-
vislosti §truktdr rozpravania od historickych a kultirnych stvislosti. Autorka teda
vychadza zo skusenosti kultury textu ako kultury rozpravania, z predstavy o citatel-
nej, putavej, ucelenej literature (R. Barthes) a nasledne ju aplikuje aj na elektronicku
literataru, ktorej buducnost vidi v zruénom prepajani fragmentov textov, obrazkov,
map, pripadne hudby a mozno aj po¢ita¢ovej hry. Tymto postojom vlastne vychadza
v ustrety propagatorom kybertextu (Aarseth, M. Eskulinen), ktory je z hladiska po-
maly sa ¢rtajucej problematiky multimedidlnej genologie® kategériou nadradenou
hypertextu, a preto: salve kybertext, ave hypertext!

Kedze reflexie o buducnosti elektronickej literatiry su prili§ zatazené probabi-
listickym kontextom, zrejme produktivnej$im bude uvazovanie o jej hybridnych
podobach, ktoré sa rozvija paralelne s postupujucim vyvojom elektronickej/infor-
matickej spolo¢nosti alebo netokracie.** Mame na mysli vyuzivanie moznosti edi-
torskych programov v stiicasnej literature, ¢iZe vizualizaciu stranky napriklad vlast-
nymi kresbami autora, kolaZzovymi prvkami alebo vytvaranim tzv. umeleckej knihy.
Primarnou je otazka, ako text vidi ¢itatel (por. Philippe Bootz, texte-a-voir). Na tuto
problematiku upozornoval uz Bolter vo svojich ivahdach o historickych zmendch pola
pisma v roznych médiach (tzv. remediacia) — od kamennych tabul cez papyrus, zme-
nu oralno-rétorického prehovoru na ru¢ny zépis, rukopis, tlaceny text az po monitor
pocitaca. V§imol si pritom skuto¢nost, Ze nové médium na jednej strane zdokonaluje
predchadzajuce médid, ozrejmuje ich moznosti, ale odhaluje aj ich obmedzenia, kto-
ré sa snazi prekonavat a vyuzivat vo svoj prospech. Treba podotknut, ze po prvej faze
uvazovania o hypertexte ako novinke, experimente, ktoré uprednostiovalo ani nie
tak ,,poetiku otvoreného diela“ (U. Eco), nasledovalo ,,opatovné ¢itanie hypertextu®
(M. Joyce), ale najmé nové aspekty internetovej komunikacie (Landow, Hypertextl),
¢im sa otdzky literdrnosti dostavali do zadia. Dnes sa v predmetnej literature obja-
vuju pokusy poukazat na spdsob, akym sa prekondvaju obmedzenia starych médii
pisania, ¢ize postupovat smerom k odhaleniu evolu¢ného vyvoja kultirne zakotvenej
literarnosti. Tym upada do zabudnutia pociato¢na (devitdesiate roky 20. storocia)
potreba jednozna¢ného diferencovania hmotnej (vo vyzname hmoty tlaciarenske;j
farby) literatury od literatary elektronickej (,,hmotnou metaforou pomentiva dnes
Haysova vyuzivanie grafickej upravy textu). (Ak chces, pozri teraz prispevok J. Cie-
sielskej o publikacii Writing Machines N. K. Haysovej). Zanika aj potreba uputat
pozornost a vyvolavat malo produktivne polemiky o nesekvencnosti, nelinearnosti
hypertextu ako o jeho zakladnej charakteristike (vzhladom na tzv. proto-hypertexty
nie vzdy udrzatelnej), z ktorej bola odvodena problematika ,,navigacie® ¢itania, opi-
sovania $truktar hypertextu, modelov mép hypertextovych struktur, poskytujtcich,
ako ukazuju niektoré pokusy o reflektovanie hypertextov,* mizivé predpoklady pre
interpretaciu literarnych hypertextov (modely map hypertextovych $truktar pre-
zentoval M. Bernstein www.techstyart.pl, popisuje ich aj M. L. Ryanova; pozri
material Z. Husarovej o jej praci Narrative as Virtual Reality). ISlo skor o skus-
ku nosnosti literarnovednych a komunikaénych argumentov alebo, inak povedané,
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z metodologického hladiska to bola faza interdisciplinarneho pristupu, ktory este sta-
le skor triedil a kategorizoval, ako vytvédral nové transdisciplinarne badatelské pole,
v ramci ktorého zatial najproduktivnejsie a najpresvedcivejsie posobi performativne
smerovanie.” Mozno islo len o nespravne postavenu otazku vychadzajicu z jedno-
smerného vyvoja médii, ¢ize o pokracovanie v McLuhanovej tradicii akcentujtcej
inkluzivne prenikanie starého média do nového. (Vo vztahu k novym médiam pre-
pracoval tiito otazku L. Manovich. Citaj recenziu R. Gafrika a viimni si odkazy na
jeho nazory v $tadii J. Horakovej Medidlni performance uzavieného a otevieného
obvodu.) Tento nazor, ku ktorému badatel dospel retrospektivnou rekonstrukciou,
problematizuje aj dne$né skiimanie inovacii pola pisma. V tejto suvislosti vyvsta-
va otazka, ako a preco sa vyuzivaju grafické programy pocitacového editorstva pri
tvorbe tlacenej knihy? Ide o obratené garde — nové médium prenika do starého, ¢im
vznika urcity hybrid, alebo ide o evolu¢né zmeny, ktoré prebiehaju pred nasimi oca-
mi, a to nielen metaforicky? V tejto suvislosti Wilkoszewska tvrdi, Ze estetika sa bude
v budicnosti uberat nielen tradi¢nym smerom, ale bude mat aj podobu technoeste-
tiky a estetiky novych médii. (Ak chces, pokracuj v linearnom ¢itani, alebo prejdi
k Casti Vrazdenie obrazu.)

Breve iter per exempla est (Litera scripta fiunt...)

V stcasnej (polskej) literatire mozno badat pozoruhodntd tendenciu vyuzivat
moznosti editorov programovatelnych médii, ktora upozornuje na autonémnost
sposobu notdcie a textu. (MdZe§ sa vratit k poznamke 21.) Knizna stranka pdso-
bi v tychto pripadoch ako ,,obrazok®. Prerozpravat vysledky inven¢ného vyuzivania
moznosti editora, podmieneného autorskym zamerom (napriklad kurziva, arbitrar-
ne stanovenie pauzy, osobita typografia, obrazok a pod.), nie je produktivne, nema
skoro ziadnu heuristick hodnotu; napokon aj ,.citovanie takych fragmentov textu
je mozné len cez skener. To, ¢o citatel vidi na kniznej stranke, je vo vztahu k literarnej
tradicii, konceptudlne vyuzivajucej rozne druhy typografie (od gréckych podob textu
napriklad v podobe kolesa, ideogramov, kaligramov az po futuristické kolaze a vizu-
alnu poéziu) tplne nezvycajné.

Z technologického hladiska vystupuje do popredia tzv. transkédovanie (,,prekla-
danie na iny format®), ktoré L. Manovich predstavuje spolu s automatizaciou a varia-
bilnostou ako jeden zo zakladnych parametrov programovatelnych médii. Manovich
predpokladd, Ze programovatelné médid postupne prenasaju transkodovanie do vset-
kych kultarnych kategorii a koncepcii. To znamena, Ze kultirne kategorie a koncep-
cie sa na urovni jazyka a/alebo vyznamu menia na nové, pochadzajuice z pocitacove;j
ontolégie, epistemoldgie a pragmatiky. Nové média su teda predzvestou ovela Sirsie-
ho procesu kultirnej rekonceptualizacie. Tento jav mozno chapat aj ako autonomny
vysledok evolucie. Podla Boltera je opodstatnené vnimat ,,pocita¢ ako technologicka
paradigmu vedy;, filozofie a napokon aj umenia nastupujtcich generacii. Podobne ako
v pripade pozndvania sveta Grékov, je vhodné sucasne studovat Platéna a spoznavat
keramické umenie, v pripade snahy porozumiet Eurépe 17. a 18. storocia je nutné
$tudovat Descarta a rozumiet mechanizmu hodin.“*

Zmeny, ktoré predstavuje Manovich (predzvest rekonfigurdcii, rekonceptualiza-
cii), mozno vnimat a skumat najma ako kultdrne praktiky, do ktorych média, vzhla-
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dom na ich prenikanie do kazdej sféry zivota, vstupuju ako délezity faktor, pricom
sféry kultury a technolégie sa len krizuju a navzajom sa nedeterminuju (M. Ostro-
wicki). V tychto suvislostiach zaujem (nielen polskych) literarnych kritikov opodstat-
nene smeruje k sledovaniu medidlneho povedomia autorov tlac¢enej knihy, k analyze
»silvy® v literarnom hypertexte (silva pochddza od latinského silva rerum; v polskej
literdrnej vede sa tento pojem zauzival na uchopenie fragmentarnosti postmodernej
literatdry a stop procesu pisania).

»Change your believes. Change your mind.“

Zavery kritickych analyz mozno demonstrovat na priklade polske;j literatury.

1. Mediélne povedomie autorov ,mladej polskej prozy“ (M. Gretkowska, A. Bur-
zynska, W. Kuczok) vedie k zmene literarnovednej ontolédgie textu vstupom autora
demonstrujuceho svoju pritomnost ako editor textu. Dekodovanie, interpretovanie
sémantickych vyznamov sa relativizuje, text sa stava svojim vlastnym ideogramom.
Hra s vizualizaciou textu zddraznuje nielen autondmnost spdsobu zapisu vytvaraného
textu, ale aj samotny proces jeho vytvarania. Vizualizacia nema za ulohu text zjedno-
dusit, ale ,,rozmyva“ sémantiku, vedie k znasobovaniu nejednoznac¢nosti vyznamov.
Text nie je obrazkom na pozeranie, text sa ,musi sdim zobrazovat“* Citatel je nielen
vtahovany do rozpravaného pribehu, ale aj nuteny zaujat postoj ucastnika pribehu
rozpravania (kontinualny je pribeh rozpravania, nie rozpravanie), sledujticeho pole
diania (event space). Citatel musi spoluvytvdrat fiktivny, virtualny svet diela, znova
a znova kreovany odlisnymi stratégiami hry s vizudlnostou, ktoru zatial nemozno ani
stratifikovat, ani kategorizovat.* (Ak chces, vrat sa k problematike ,,autosemiotiky
diela®, poznamka 22. V tejto suvislosti stoji za zmienku, Ze Faryno dospel k svojim
poznatkom analyzou basni W. Szymborskej, reflektujicich kontakty s vytvarnym
umenim/obrazom, fotografiou, ciZe textov, v ktorych sa stretavaju viaceré kédy
alebo, inak povedané, v ktorych sa prejavuje Siroko chapané kultdrne transko-
dovanie.) V pripade interpretacie ,,mladej polskej prozy“ sa do popredia dostavaju
nielen moznosti pocitacového transkddovania, ale najmi krizenie technologickych
moznosti so smerovanim suc¢asnych autorov k metafik¢nej préze, akcentujicej anti-
iluzivnost umenia. To znamena, Ze sposob prezentovania reality vytvaranej umenim,
jej ontologicky Statut, sa zrejme vnima intenzivnejsie ako ontologicky $tatut realneho
sveta, k ¢omu dospieva aj stcasné filozofické myslenie (O. Marquard* a ini).

2.V pripade hypertextovej silvy st dolezité dva aspekty, ktoré mozno formulovat
v podobe dvoch otazok: Kde hypertextova silva pokracuje v tradicii literarnej silvy?
Kde ju prekracuje alebo posuva dalej?

Proces pisania, obnazeny v literarnej silve, zintenziviiuje vpisovanie teoretickych
nazorov do hypertextovych projektov. V hypertextovej proze R. Nowakowskeho Ko-
niec Swiata wedlug Emeryka® si okrem textov autora na okrajoch umiestnené po-
znamky, dokumentujuce etapu internetového ,Zivota diela“, pocas ktorej autor po-
zyval na svoju web-stranku internautov. Internetova stranka ,,rozmyta“ v hypertex-
tovom médiu réznorodymi druhmi vypovede metaforicky zachytava rozne aspekty
procesu pisania, najmé nerie$itelny konflikt medzi postupnostou procesu myslenia
a zapisovania, ktory v zavislosti od média nadobtida rézne podoby. V danom pripade
$tyl textu, tradi¢ne zamerany na zmenu uhla pohladu naracie, na vytvaranie hrdinov,
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iluzie miesta a koncepciu ¢asu, autor riesi projektovanim interfejsov na fotografie so-
chy sv. Emeryka. Do pribehu rozpravania konca sveta podla legendy o sv. Emerykovi
tak vstupuju samostatné lexie,*® prezentujuce aktivity prirodnych predmetov. Pribeh
rozpravania postupuje v zavislosti od ,,navigacie“ naprogramovanej autorom a podla
volby ¢itatela - je na jeho rozhodnuti, ktoré interfejsy, v akom poradi a kolkokrat nav-
$tivi. Z hladiska $irsich suvislosti je priznacné, ze autori literarnych hypertextov ¢asto
pracuju s predstavou-informaciou, ktora je v danom kultirnom kontexte istym spo-
sobom schematizovana (podla Manovicha $tandardizovana, objektivizovana). V pri-
pade Nowakowského je to legenda o pttnikovi sv. Emerykovi, v pripade madarského
hypertextu je to eSte univerzalnejsia legenda o Golemovi, geneticky spitd s ceskym
kultarnym prostredim. Zda sa vsak, ze nepojde iba o tvorivi pracu so $tandardizo-
vanou informdciou, ale skor o snahu vyjst ¢itatelovi v ustrety, zjednodusit kognitivou
bariéru navigacie, umoznit mu tcast na udalosti rozpravania.

V jednom z rozhovorov* sa Anna Kaminska, autorka basnickej zbierky Czary-
mary,® vyznava zo svojho zaujmu o experimenty s hypertextom a na dokaz toho
rozmiestnuje v tla¢enej podobe zbierky interfejsové instrukcie ako nahradu hyper-
textovej navigacie. Vo virtudlnej podobe diela, ktord nasleduje, sa vdaka spolupraci
Kaminskej s odbornikom®' na hypertextové programy pocitacovy dizajn poévodny
basnicky zamer e$te zintenziviiuje. Zmena média poskytla autorke prilezitost va¢smi
intenzifikovat snovu predstavivost, nejednozna¢nu totoznost lyrického subjektu. Po-
mocou naprogramovanych interfejsov vtahuje pouzivatela-citatela do zvlastnej hry:
sprevadza ho svetom Bialoszewského poézie formou intertextovych odkazov a vyuzi-
tim grafického spracovania lekarskych zdznamov diagnéz a permutacie inych texto-
vych a vizualnych fragmentov dava ¢itatelovi moznost vybrat si vhodny chorobopis
alebo len volne sa pohybovat po virtualnom priestore. Hypertextova silva pozyva
Citatela-pouzivatela do imerzivneho prostredia, v ktorom neplatia principy redlneho
sveta, resp. zdkony prirody. V ramci tejto udalosti modze Citatel rozhodovat sam o sebe
(o stave svojho zdravia, o svojej identite), md tieZ moznost prekonat pripadnu traumu
z choroby alebo len vnimat obmedzenia svojej telesnosti. Na zdver mozeme kon-
$tatovat, Ze vdaka podobnym projektom, aké sme spomenuli, sa pozvolna zmensuje
ruptira medzi literarnou tradiciou a literatdrou, ktora sa ,,vyrovnava“ s programo-
vatelnym médiom, resp. s internetom. Treba vsak aj podotknut, ze na druhej strane
pocitacovej obrazovky sice nemusi sediet genialny Knihovnik Babylonskej veze, no
ani ¢lovek, ktory ma len beznu literarnu skusenost.

VRAZDENIE OBRAZU

V suvislosti s obrazom na monitore pocitaca (v spominanych projektoch islo o fo-
tografie, ideogramy, kmitajuce pismenka, grafické rozmyvanie stranky textu) sme
postaveni pred nevyhnutnost zaoberat sa aj takmer bezbrehou a ¢asto problemati-
zovanou témou vizualnosti hypertextu a najma problematikou vztahu obrazu a re-
ality (ikonicky obrat vo vedach o kultdre).”* S tym suvisi aj otazka vztahu reality
s virtualnou realitou, chdpanej nielen ako mozny svet, ale najmi ako svet pre ¢lo-
veka, a preto nim zdokonalovany, svet, ktory je mu viac pristupny ako nepristupna
realis. Virtudlna realis® sa obvykle nevnima ako druhotnd, technologicky formova-
nd a determinovanad realita (fotografia, film, video), ale skor ako primdrna forma,
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ktora vznika najmé pri¢inenim subjektu a do urcitej miery aj techniky. Zda sa, Ze
predstava odli$nosti digitalnych a reprodukovatelnych médii, ktoru niektori bada-
telia (o. i. Manovich, Ostrowicki) preferuji, ma svoje dolezité opodstatnenie a vnasa
do predmetnej reflexie heuristické hodnoty. Umoznuje nielen diferencovat proble-
matiku roéznych podob reality zavislych od procesov generovania (digitalne média),
alebo determinovanych charakterom pouzitych technik reprodukcie (film, fotografia
atd.), ale aj nastolit otazku odlisnosti medialneho obrazu a ,,obrazu® vo virtualnom
svete. Tato odlisnost poskytuje moznost uvazovat o predstave ¢loveka zahladeného
na filmovu alebo televiznu obrazovku ako o pasivhom subjekte, ktory zotrvava vo
svojom realnom svete, ¢im vznika dojem, Ze v tejto situdcii je ¢lovek do zna¢nej mie-
ry nepristupny médidm, a to v nasledujicom zmysle: ak sa obraz skuto¢ne pokusal
»zavrazdit® realitu (Baudrillard), tak je mozné, ze elektronicka virtualnost na to, aby
mohla subjekt pohltit, musi ,zavrazdit“ obraz.>* Ak literarny hypertext ostane pre
nas len skladackou obrazov alebo pasivne vnimanych obrazkov, v najlepsom pripade
ma $ancu skon¢it v archivoch experimentalnych foriem - vale hypertext! —, ale ak sa
najdu autori schopni vytvarat zaujimavé virtualne svety a ¢itatelia ochotni zapojit sa
do udalosti vo virtualnej realis, hypertext sa nestrati (salve hypertext!).

»Change your believes. Change your mind.“

Uvazovanie o ,vrazdeni obrazu“ nastoluje situaciu, v ktorej prijimatel nie je pa-
sivhym pozorovatelom (,,hltanie obrazkov®, ,,zberanie obrazkov®). Vnimanie obrazu
ako textu predpoklada aktivitu, ktort Z. Mathauser pomenoval ako okamih, kedy si
umelecké dielo robi naroky na ¢loveka, okamih, kedy si nec¢itame dielo my, ale ono si
¢ita nas, kedy sa obraz pozerd na nas, a nie my na obraz. To je jeden z ddévodov, preco
sa ¢asto hovori o interaktivite ako o sucasti recepcie umenia. Podla Mathausera ide
o situdciu, v ktorej ,,se rusi prili§ jednoduchy model jednosmérného vztahu subjekt
- objekt i dilo je jakoby subjektem. To neni hlasani néjakého pustého iracionalismu,
naopak, jde o ukaz racionalniho zfeni. OvSem po ¢irém estetickém prozitku dilo opét
vracime do souvislosti spolec¢enskych, etickych a praktickych hodnot.“** To znamena,
ze ide o taku fazu percepcie umeleckého diela/textu, v ktorej nesledujeme len to, ¢o a
ako je vyrozpravané, ¢ize rozprdvanie pribehu, ale sistredujeme sa (najma) na pribeh
rozpravania (diela). V tychto suvislostiach M. L. Ryanova nielenze polemizuje s po-
vodcom obdobného nazoru na recepciu hypertextu, D. Bolterom, ale je naklonena
uvazovat skor o poruseni koherencie pribehu v sucasnej literatdre. S tym savisi otaz-
ka, ako a preco sa rozpravanie pribehu prerusuje? Je imerzia za takychto okolnosti
odstranend, naburana, alebo sa len meni jej intenzita? Alebo este radikalnejsie, aky je
vztah sféry virtuality a imerzie? (Grau, Ostrowicki).

V pripade elektronického umenia sa meni najmai technologicka podmienenost ilu-
zie, ktora tym nadobuda podobu dokonalej iliizie reality. Imerzivne prostredie meni
obrazovu prezentaciu v tradi¢nych médidch umenia na elektronicky priestor a preto
je jav imerzie mozny najma vdaka elektronickej interaktivite. Idea iluzivnosti/pred-
stavivosti ostava rovnakd, menia sa len podmienky vytvdrania ilizie a kvalita imer-
zivneho priestoru. Imerzia elektronického diela nas iba priblizuje k ,elektronickej re-
alite. Mozno, ze ¢lovek, ako uvazuje Ostrowicki: ,vyhladava imerzivne prostredia ako
napriklad umenie, ktoré od svojich prvopociatkov poskytovalo podmienky pre ludska
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potrebu kreovania reality alternativnej voci svetu. A preto umenie mozeme chapat ako
vynimo¢nu matricu, vdaka ktorej sa odpradavna prejavuje imerzivna prirodzenost ¢lo-
veka. Ak ¢lovek naozaj odpradavna hlada imerzivne prostredie, tak prave elektronicka,
interaktivna realis sa v su¢asnosti zdd tym evolu¢ne vytvorenym prostredim, vhodnym
na realizaciu jeho predstav a snaZeni (splha totiz podmienky imerzivnosti, ponorenia/
vnorenia a sucasne odvratenia sa od vplyvov reality). Elektronické interaktivne dielo
tak moze byt druhom imerzivneho diela, schopného realnym sposobom ,pohltit* priji-
matela v interaktivnom procese recepcie.“** Zda sa vsak, zZe zatial sa imerzia s ozajstnou
interaktivitou napliia najma v niektorych videoinstalaciach, pocita¢ovych hrach.

> 7

Napriek tomu je klu¢ovd idea mojho prispevku nasledovna: Ak chces ,,¢itat lite-
rarny hypertext, musis text spoluvytvarat. Alternativny svet sa neserviruje, musi$
sa na nom aktivne zacastnit. (Hoci na zaver treba podotknut, Ze doterajsie polské
hypertexty si vyzaduju desifrovat konceptudlny zamer autora, ktory zrejme patri do
ergodickej/netrividlnej prace Citatela, ako ju Aarseth odhaluje a zd6vodnuje ako zna-
mu v literatdre od pradavna. A este jedna otazka: Odstranuje hypertext, resp. kyber-
text hranicu medzi umenim slova, obrazu a zvuku? Zatial treba asi pochybovat.)

Feci, quod potui, faciant meliora potentes.
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Jednou zo zloziek podobne chépanych kultdrnych zvyklosti moze byt napriklad (vedlajsi) kultarny
kontext rie$enia semiotickych aspektov poézie. Odvoldm sa zdmerne na star$iu $tadiu J. Faryna Semi-
otyczne aspekty poezji o sztuce (Pamigtnik Literacki, ro¢. 66, 1975, ¢. 4. s. 122-145). Autor vychadza z
predpokladu, Ze ciefom umeleckej informécie je predstavovanie sveta, a preto ju vnima v troch aspek-
toch: obsahu (predstavovany svet), systéme notacie (ako pojem $irsi nez kod alebo jazyk, pomocou
ktorého je svet predstavovany) a hmotnych nositelov vyznamu (materidl, v ktorom prebiehal tvorivy
proces), ktoré podla neho mézu mat vplyv (zatial skoro vobec nevyuzity) na formovanie predstavo-
vaného sveta. V literdrnej oblasti pripomina v tejto suvislosti futuristicka a lingvisticka poéziu, vo
vytvarnom umeni M. Duchampa a jeho nasledovnikov. Podla badatela musi autor vzdy riesit zakladny
problém, a sice rozhodnut, aké st vztahy medzi systémom notécie a predstavovanym svetom a taktiez
si vyriesit vztah k autonémnym pravam (charakteristikim) hmotného nositela. Napriek tomu, Ze ten-
to problém treba riesit v kazdom texte, vzdy odznova, nemusi ziskavat explicitni podobu, ani nemusi
byt plne vedomy. A prave v tomto tkvie zédkladnd néro¢nost odhalovania ,,semiotického postoja odo-
sielatela realizovaného v umeleckom odkaze, ¢ize vzniknutej/nastolenej podobe relacii medzi svetom
a systémom notdcie®. Predpokladalo sa, Ze semiotické postoje roznych diel a roznych autorov st roz-
li¢né. Avsak, ako podotyka badatel, jeho uvazovanie nesmeruje k véeobecnej semiotike diela, ale skor
mu ide o rekonstrukciu ,,autosemiotiky diela®, ako sucasti umeleckého odkazu (a nie badatelského
indtrumentdria). To, ¢o je pre nds zvla$t zaujimavé, je konstatovanie J. Faryna: ,podla mojich znalosti
tato otdzka zatial nebola predmetom semiotickych vyskumov* (s. 126) a po druhé, jeho presvedéenie
o tom, Ze systém notdcie je ¢isto formalnym systémom predstavovania sveta, avak vysoka frekvencia
striedania alebo (autotematického) odkazovania k nemu nuti obrétit sa na kompetencie semiotiky
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kultary, sociolégie literatiry a, presnejsie povedané, stiva sa vyznamotvornou a navyse, ako pozna-
mendva badatel, ,mo6ze byt chapand ako ukazovatel urcitej spolo¢ensko-kulturnej situdcie® (s. 144).

A prave preto jazyky novych médii — a teda aj nové moznosti notacie a hmotnych nositelov vyznamu

patria tak do literarnovednej oblasti, ako aj do oblasti ,ur¢itej spolo¢ensko-kulturnej situdcie, ktora

mozeme pracovne chdpat aj ako sucast kultirnych praktik — kulturnych zvyklosti. Fakt, Ze Zijeme v

¢asoch empiricky vnimanej zmeny (¢asto inkluzivneho charakteru) je o to zaujimavejsi, aj ked nie

vzdy jednoznaény a priamociary. Mozno az neprehladne.

Ked R. Berger polemizuje s ¢isto kognitivnym uchopovanim ,,myto-logiky a pritom nezabida na

magicku participaciu, hovori o recepcii televiznych obrazov, podla neho sa od tzv. primitivnych kul-

tar lifime menej, ako si to pripistame. Aj ked sme odhodili myty, myticky rozmer v nds pretrvava,
je natolko Zzivotaschopny, Ze si ho neuvedomujeme. Splynul s realitou, ¢o je vlastne podstata mytu,

ked ten uz nie je predmetom poznania/vedy, ale stiva sa elementom beznej praktiky.“ Por. Berger. R.:

Rekonstrukcja mitu In: Gwoézdz, A. (ed.): Pejzaze audiowizualne. Telewizja, wideo, komputer. Kra-

kéw, UNIVERSITAS, 1997, s. 121.

2 Cieslar, J.: Kdyz se na mne divé obraz. Rozhovor s filosofem a slavistou Z. Mathauserem. In: Souvis-
losti, ro¢. 11, 2000, ¢. 3-4, s. 179-188.

» Analyzu nézorov N. Fairclougha preberam od E. Wilka. Pozri Wilk, E.: Krytyczna analiza dyskurzu,
In: Kluszczynski, R. W. -Zeidler-Janiszewska, A. (ed.): Cit. d., s. 83-84.

% Pietrzak, Jarostaw: PRESENT CONTINUOUS. Magnolia P. T. Andersona jako obraz specyfiki post-
modernistycznego doswiadczenia czasu w perspektywie Jamesona, (http://www.ecriture.com.pl/
index.php?a=teksty, dna 22. 8. 2008) V analyze autor poukazuje, ako spominané javy prenikaji do
filmovej nardcie.

¥ Dziamski, G.: Kultura w programach Uni Europejskiej, In: Kluszczynski, R. W. —-Zeidler-Janiszewska,

A.: Cit. d., s. 248.

Pod skratkou HCI L. Manovich zasa chape, ako Human Computer Interface nielen signalizuje vyvoj

pocitacovych programov a ich moznosti, ale aj upozornuje na fakt, Ze po¢iato¢né neinteraktivne inter-

fejsy pouzivatela pocitaca (s ktorymi mali skusenosti ,pamétnici“ tzv. podprogramov, v ktorych boli
prikazy sucastou textového stiboru instrukcii a pouzivatel sa nezu¢astiioval na procese spracovévania
dat, vysledky tlohy riesenej za pomoci analytického stroja—poc¢itaca sa k nemu dostavali post faktum)
st dnes interaktivne, lebo pouzivatel v redlnom ¢ase prace na pocita¢i manipuluje s informéciou,
ktord pozoruje na obrazovke. Objekt viditelny na obrazovke pocitata (matematicka uloha, fotografia,
pisany text, mapa a pod.), na ktorom uzivatel momentalne pracuje, sa uz automaticky stédva inter-
aktivnym. A preto pre L. Manovicha sa interaktivita stava v pripade pocitacovych, digitalnych médii
tautologickym pojmom, navrhuje teda uvazovat o réznych typoch interaktivnych $truktir a opericii,

a sice: interaktivita volby menu, $kdlovanie, simuldcia, obraz-interfejs, obraz-ndradie (aparat). Inter-

aktivita sa teda v novych médiach uz netyka doslovnej fyzickej ,interakcie“ (klikanie, otvéaranie spo-

jenia/portov, pohyb tela), ale deje sa na Grovni psychologickej interakcie. Ide o psychologické procesy
doplnovania chybajucich informécii, formulovania hypotéz, aktualizovania znamych informadcii/dat

a identifikacii, ktoré st nutné na to, aby ¢lovek porozumel akémukolvek textu, obrazu. A teda pojem

»interaktivne média“ obmedzovany len na média pocitacové méze viest k omylu, ¢ize k stotozilovaniu

interaktivity s objektivne existujucou (v pocitatovom programe) $truktdrou interaktivnych spojov/

prepojeni. ,,Psychologicka interaktivita“ sa tu chdpe ako exponovanie aktivnych mentdlnych procesov,
¢o predstavujem aktualizovanim vysledkov ,tedrie aktivity*.

V tej suvislosti sa M. Sktadanek, ktorého vysledky preberdm, odvoldva na prace Bodker, Susanoe:

Trough the Interface: A Human Activity Approach to User Interface Desing. Hillsdale, NJ 1991; Kap-
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telinin, V. - Kuutti, K. —Bannon, L.: Activity Theory: Basic Concepts and Applications. In: Human-
Computer Interaction. Lecture Notes in Computer Science. Berlin, 1995.

AKk chces, precitaj najprv poznamku 28. Podla L. Manovicha je doslovné chépanie interaktivity naj-
nov$im prikladom $irsej tendencie externalizovania psychického Zivota, procesu, v ktorom nové medi-
alne technoldgie - fotografia, film, virtualna realita — zohrali hlavnd tlohu. Odvoldva sa tu na teoreti-
kov a praktikov novych médii (F. Galtona, ktory objavil techniku fotografickej montaze [70. roky 19.
storocia], H. Munsterbergera, S. Ejzenstejna a J. Laniera), podla ktorych technoldgie externalizuju a
objektivizuju Tudsky um. Musterberger (1916) tvrdil, Ze esenciou filmu je moZznost predstavovania/
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zopakovania alebo ,,objektivizovania“ rdznych mentalnych funkcii na filmovom plétne, lebo filmova
drdma sa riadi zdkonmi umu a nie zdkonmi (vonkajsieho) sveta. Ejzenstejn si zasa kladol otazku, ¢i sa
film déd pouZit na externalizovanie a kontrolu myslenia. V tej suvislosti L. Manovich hovori o rezisé-
rovom experimentovani s filmovou adaptdciou Marxovho Kapitdlu. Ejzenstejn sa chystal oboznamit
divaka s principmi marxistickej dialektiky cez vizudlne ekvivalenty tézy a antitézy takym sposobom,
aby divak sam dospel k syntéze, ¢ize spravnej konkluzii, dopredu naprogramovanej reZisérom. (A to
by uz bola asi faza aktivit spojenych s interiorizaciou/internalizaciou.) 2. Pasce procesov externaliza-
cie myslenia (opisaného za pomoci predstavy kognitivnych vied o izomorfizme reprezentacii a men-
talnych funkcii s externalizovanymi vizudlnymi efektmi: skladanie obrazov na seba, strih sekvencii)
tkveja v tom, Ze to, ¢o kedysi patrilo do sféry individualneho, stava sa standardnym. To, ¢o bolo indi-
vidudlnym, unikdtnym mentélnym procesom, stiva sa verejnym priestorom. Intimne/vnutorné pro-
cesy a reprezentacie, kedysi nepristupné pozorovaniu, sa vytahuji z hlavy (ako hovori L. Manovich) a
umiestiiuji mimo nej — v podobe nacrtov, fotografii a inych vizualnych foriem. A preto sa o nich méoze
ihned verejne diskutovat, $tandardizovat ich, distribuovat a pod. Prave samotny princip hyperspojeni
interaktivnych pocita¢ovych médii vyvolava proces spredmetnenia asociativnej schopnosti ludského
myslenia, ktory povazujeme za jeho prirodzent ¢rtu. A teda mentdlne procesy - reflektovanie, rieSenie
problémov, pamitanie, asociovanie — sa uZ neodohréavaju vo vnutri mysle, ale si obmedzené na volbu
nového prepojenia, nového obrézka a pod. Zmenu myslenia navodent procesom jeho externalizcie
spdja L. Manovich s novymi navykmi pouzivatelov programovatelnych médii, ktoré vedu k vystrieda-
niu tradi¢nej recepcie obrazov a literatiry - privolavanie v paméti kedysi uz ¢itaného a videného ale-
bo postupné obohacovanie predstavivosti v procese ¢itania — ,,kedysi ¢itajic roman alebo basen, sme
mysleli na predchddzajice/nasledujuce strofy, aktualizovali sme obrazy, spomienky. Teraz interaktivne
média nds nutia preklikndt sa na pod¢iarknutu vetu, len aby sme presli k inej vete... sme donuteni
postupovat za dopredu zaprogramovanymi, objektivne existujucimi asocidciami... sme dontteni pre-
berat $truktiry cudzieho umu za svoje“(s. 135). Interaktivne médid nds vedu k stotoznovaniu s cudzou
mentalnou $truktirou. A v pripade umenia novych médif sme nuteni k pohybu po mentalnych cestach
tvorcov/autorov. Z obdobnych predpokladov vychadza aj M. L. Ryanovd, ked v stvislosti s imerziou

(v tomto kontexte vo vyzname uchovavania a zachovévania mentélnych procesov v subjektivnej, refle-

xivnej sfére a neprestvania ich do sféry verejnej, spredmetnenej) odopiera ju ¢itatelovi konceptudlnych

literarnych hypertextov (ak chces, precitaj teraz recenziu Z. Husarovej).

Skltadanek, M.: Perspektywa spoleczno-kulturowa w badaniach interakcji czlowieka z komputrem. In:

Kluszczynski, R. W. - Zeidler-Janiszewska, A.: Cit. d., s. 152-154.

Okolo tzv. performance studies sa namnozilo uz vela odbornych prac, hovori sa aj o ,,performativ-

nom obrate (paralelne k ,vizudlnemu obratu®), v rdmci neho sa nielen komentuju vychodiskové

hesla metafory performativneho obratu, ale vznikli aj pojmové siete, ktoré sa tykaju parcialnych pro-
blémov alebo aspektov kultirnych praktik, pricom prepracovaniu (rekonfiguracii a retextualizacii)
podliehaji viaceré tradi¢né oblasti humanitného skiimania. Jeden z okruhov badania sa tyka dra-
matizacie (divadelnej) spoloc¢enského Zivota, tuto skima nielen socioldgia, ale aj odbornici na nové
médid (najmai televizia). Vychodiskom je o. i. Goffmanova tedria odohravania spoloc¢enskych roli.

Treba taktiez spomenut Austinove Performativne vypovede, Derridovu Signattru, Udalost, Kontext

a ich konzekvencie pre literdrnu vedu. Zédkladny pojem performativizmu - performance nadobudol

viacero vyznamov — od ,,predstavovanie® a ,,stvarnenie” (v divadelnej inscenicii), ,odohranie®, alebo

$pecifické aktivity pochddzajtce z oblasti umeleckych praktik (napriklad spojenie vytvarného umenia

a divadla), ktoré tazisko uvazovania presuvaju z tzv. estetiky diela na tzv. estetiku udalosti (¢itaj $tadiu

J. Horakovej Medidlni performance uzavieného a otevieného obvodu), po inpiracie vyplyvajice z

tej sucasti vyznamu ,,performance’, ktord cez performativity odkazuje na opakovanie a citovanie.

3 Castells, M.: Cit. d., s. 228.

* Por. Wywiad z M. Bernsteinem z Eastage system: Uczynmy hipertekst powabnym i seksownym, http://
www.techsty.art.pl./magazyn1lhtml

3 Fischer-Lichte, E.: Asthetik des Performativen. In: Teksty Drugie, ro¢. 100, 2007, &. 5, s. 45.

% Z toho odvracania sa kultiry od diela k udalosti pramenia poziadavky na vypracovavanie estetiky
performativity, a preto E. Fischer-Lichteova navrhuje zaviest estetické kategdrie: udalost, inscenacia a
esteticky zazitok/skusenost. Napriklad D. Merch zasa za fundamentalne pokladd kategorie: aisthezis,
extaza a askéza. (Ak chces, ¢itaj prispevok R. Géfrika K ¢itaniu a estetike digitalnej literatiry.)

¥ Nazory tohto badatela sa ¢asto spominaju v suvislosti s definovanim predmetu usilujiceho sa
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Salve hypertext, vale hypertext

o disicplindrnu autonémiu visual culture studies. Z polemik je zrejmé, Ze problematicky je nielen
pojem ,obrazu®, ale aj perspektiva skiimania, ktord koli$e medzi skimanim umenia v kontexte kul-
tarnych javov a interpretcie kultury na pozadi zdkladnej kategorie — vizudlnosti. V tejto suvislosti
Mirzoeff odmieta pouZivanie pojmu ,obraz‘, zavedeného kunsthistorikmi, a na jeho miesto ponuka
»komplex obrazov“ spojenych do vizualnej udalosti. Ide o komplex, ktory nie je vytvoreny v jednom
médiu, ale tyka sa recepcie umenia su¢asnym konzumentom umenia, ktory konstruuje svoje zazitky
pochddzajuce z réznych vizudlnych objektov: vystavovanych v galériach, predstavovanych v kindch,
televizii, na videu alebo internete. V kontexte reflexii novych médii jednou z perspektiv vyvoja visual
culture studies sa javi problematika nového druhu ,,vizualnosti®, ktord odmieta tradiciu reprezentdcie
(K. Chmielecki: Visual culture studies jako paradygmat refleksji kulturoznawczej. In: Kluszczynski,
R. W. - Zeidler-Janiszewska, A.: Cit. d.), avak d4 sa predpokladat, Ze je zhovievavej$i k prezenta-
cii (ako prezentdcii skusenosti ¢loveka so svetom, kultdrou a virtudlnou realitou). Z takto pooto-
¢enej perspektivy vnimania vizualnosti moZeme asi Manovichom problematizovanud externalizaciu
myslenia - v podobe roéznych ,,obrazkov* - vnimat nielen ako spredmetnenie myslenia, ako nutnost
stotoznenia sa s cudzimi myslienkovymi pochodmi, ale aj ako prileZitost na interpretovanie prezen-
tovanych cudzich (autorovych) postupov myslenia, ako sposob, akym vytvéra text, ¢iZe pre Citatela
moznost reflektovania/internalizovania skusenosti s réznymi oblastami udskej aktivity prezentova-
nej autorom, ¢o literarny vedec R. Nycz uchopil ako predmet zaujmu sti¢asnej literarnej vedy. Vratit sa
k ulohdm intertextualnej poetiky, chdpanej ako perspektiva skiimania umenia, skiisenosti so svetom
a kyberpriestoru. O to viac, Ze jedna z tendencii visual culture studies, nastolovand I. Rogoffovou, sta-
via do popredia premisu o vizudlnej kultire ako otvérajtcej cely svet intertextuality, v ktorom obrazy,
zvuky a priestorova perspektiva s vnimané vzdjomne cez seba, vzdjomne si prepoZi¢iavaju vyzna-
my nahromadené okolo seba a subjektivne pocity, spojené s kazdym stretnutim s filmom, televiziou,
umeleckym predmetom, stavbou alebo mestskym prostredim (Rogoff, Irit: Studying Visual Culture,
citujem podla Chmielecki, K.: Cit. d., s. 75).
3 SIMANOWSKI, Roberto.: Vypravéni jako obrazkova skladacka!? Rozhovor s Marii-Laurou Ryanovou.
prel. Jakub Guziur. In: Aluze, ro¢. 6, 2002, &. 3, s. 41-45.
Genologia multimedialna, tento pojem uZ pred rokmi pouzival E. Balcerzan (W strone genologii mul-
timedialnej, teksty Drugie, ¢.6, 1999) ako zovSeobecnenie pre nim nastolované nové druhy: reportaz,
fejton a esej, ktoré podla neho mézu byt vytvarané nezavisle od druhu média (literattra, hudba, film
a pod.). Pod tlakom digitdlnych médii geologické ¢lenenie bude mozno nahradzované reflektova-
nim rieSeni interfejsov - a teda napriklad aj in$trukcii na konci lexii, ,,¢itaj®, ,,pozri obrazok, ktoré
v postate st podla L. Manovicha kultdrnym interfejsom, ktory aktualizuje autorom zvolené elemen-
ty a vyznamy (zo$tandardizovanej) kultirnej tradicie. Na druhej strane véak Manovich upozornuje
na e$te neobjavené moznosti hmotnej podoby slova a jej potencidl pri realizovani autorskej intencie
pomocou programovatelnych médii. Tu treba podotknut, Ze nepodjde len o rieSenia generované poci-
tacom, ale o tvorivé vyuzivanie digitalnej technoldgie. Manovich predpokladd, Ze pre stratégiu vyuzi-
vania hypertextovej $truktiry bude dolezitejsie to, ¢o sa v hypertexte neobjavi, ako to, ¢o tam autor
umiestni. V tejto suvislosti por. napriklad e-doktorat, Strzelecki. S.: Efekty interfejsov, http://www.
techsty.art.pl/magazyn.htm
Netokracia — pojem zavedeny A. Bardom a J. S6derqvistom (Nétokraten — boken om det elektoniska
klassamahillet, 2000) v manifeste o novej (po kapitalisticko-burzodznej) elite informatickej spolo¢-
nosti (netokracia vr. konzumatéria). V tejto suvislosti sa najcastejsie spominajui publikacie: M. Cas-
tells: The Rise of the Network Society, McKenie Wark: A Hacker Manifesto; A. Negriegi a M. Hardt:
Imperium; S. Zizka, Revolution at the Gates. V ivode do polskej verzie Netokracie editor nevdojak
nastolil problém prepadnutia do triedy konzumatérie mozno aj celych narodnych statov (sic!).
Por. napriklad Nowak, A.: Koncepcja hipertekstowego autora, czatelnika i dziela na podstawie powies-
ci ,,Pachwork Girl In: ed. A. Dytman-Stasienko, J. Stasienko: jezyk@multimedia. Wroctaw: WN Dol-
noslaskiej Szkoly Wyzszej Edukacji TWP, 2005.
*2 Por. napr. prace Bal, M.: A gdyby tak? Jezyk artefaktu. In: Teksty drugie, ro¢. 103/104, 2007, ¢. 1/2.
# Bolter, J. D.: Czlowiek Turinga. Kultura zachodu w dobie komputera. Warszawa: PIW, 1999, s. 26.
Zimna, A.: Zmeczeni kartografowie. Rzecz o wizualnoéci tekstu, pozytecznie ilustrowana przyktadami
z mlodej polskiej prozy, in:http:/pinezka.pl/content/view/2301/402-grudzien 2006.
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# K obdobnym zaverom dospieva G. Grochowski v semiotickej analyze textov s autorskymi obrazkami
K. Vonneguta, S. Shuty, A. de Saint-Exupéryho. Por. Grochowski, G.: Na styku kodow. O literackich
uzyciach zankow ikonicznych. In: Teksty Drugie, ro¢. 100, 2006, ¢. 4, monografické ¢islo: Sztuki,
media, zwrot ikoniczny.

6 Marquard, O.: Sztuka jako antyfikcja. Rzeczywisto$¢ w drodze do fikeji, In. Marquard, O.: Aesthetica i
anaesthetica. Rozwazania filozoficzne. Warszawa: Oficyna Naukowa, 2007.

¥ Hypertext Marka Nowakowského je pristupny na stranke www.emeryk.wici.info a taktiez na CD (v
programe Linux), ktoré distribuuje korpordacia ha! art, Krakow, 2005.

8 Pojem, ktory poetika literdrneho hypertextu prebrala od R. Barthesa na zéklade jeho analégie s nazo-
rom J. Nielsena, podla ktorého sa hypertext rodi, vznika v elektronickom prostredi, je len povrchom
ozajstného textu, ktory, ak vobec existuje, je ,,strateny® v hypertextovej sprave. Por. Nielsen, J.: Multi-
media and Hypertext. The Internet and Beyond. Academic Press Professional Inc., Boston 1995

¥ Z Anna Kaminska rozmawia Marek Pisarski, Wybor bez pewno$ci, http://techsty.art.pl/magazyn4/

0 http://czary-i-mary.pl/.

*! Hypertext virtualizoval D. Sypniewski.

52 Zajdler-Janiszewska, Anna: Kierunki zwrotu ikonicznego w naukach o kulturze. In: Teksty Drugie,
ro¢. 100, 2006, ¢. 4.

33 Ostrowicki, M.: Wirualne Realis. Estetyka w epoce elektroniki. Krakow: UNIVERSITAS, 2006.

> Ostrowicki, M.: Cit. d., s. 46.

% Cieslar, J.: KdyZz se na mne divé obraz. Rozhovor s filosofem a slavistou Z. Mathauserem. In: Souvis-
losti, ro¢. 11, 2000, ¢. 3-4, s. 179-188.

%6 Ostrowicki, M.: Cit. d., s. 207.

MEDIAL PERFORMANCE OF CLOSED AND OPEN CIRCUIT
(THE THEATRICAL SPACE AS A CYBORG)

Hypertext. Internet. Event. Interactivity. Immersion. Virtual Realis. Transdis-
cipinarity.

In the study Salve hypertext, vale hypertext the author concentrates on the perspectives of
literary hypertext research in the context of electronic literariness. The modest material basis
of Central European geospace — weak e-literariness — is the cornerstone of the idea that the
perspective of its research needs to be looked for in the transdiciplinary approach. This tran-
sdiciplinary approach is found in the field of digital media, which are regarded as the culture’s
evolutionary phenomenon - in the cultural practices. One of them is the perception of the
literary hypertext as an artistic event.

The ideas are consequently supported by the examples from the Polish literature. The
author points out to the literary texts, which expose the problematics of the presence of the
author as the text’s editor — medial consciousness — as well as to the hypertext projects, consi-
dered by the Polish criticism as a certain continuation of the literary silva — hypertextual silva.
The author means, that the last one approaches the experience with the virtual realis, regarded
as the evolutionary, qualitatively new immersive environment.

Mgr. Bogumila Suwara, PhD.
Ustav svetovej literatiiry SAV
Konventnd 13

813 64 Bratislava
bsuwara@wp.pl
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Medialni performance
uzavieného a otevieného obvodu
(Divadelni prostor jako kyborg)
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JANA HORAKOVA

Predklddana studie' je prispévkem do diskurzu, ktery prostfednictvim pojmu kyber-
netiky vytvoril $iroce roz$ifeny a rizné formulovany koncept kyborga. Soucasné
vsak kyborgovsky diskurz prekracujeme snahou vyuzit tento typicky antropologicky
koncept jako topologickou metaforu. Kyborg - kyberneticky organismus - byl kon-
cipovan v ramci uvazovani vymezeného zdkladnimi pojmy kybernetiky, jako je
»smycka zpétné vazby“ a ,otevieny a uzavieny obvod® Vyuzijeme tyto pojmy jako
estetické kategorie i metafory a budeme zkoumat dva typy performanci, které jsme
nazvali performance uzavieného a otevieného obvodu. Chtéli bychom tak prispét k
lepsimu pochopeni medialnich performanci jako specifické formy umeélecké tvorby
na pomezi divadla a medialniho uméni.

Jednou z nejvlivnéjsich iniciativ v historii medialnich performanci byl projekt
Experiments in Art and Technology (E.A.T.)* (Experimenty v uméni a technice),
zkoumajici moznosti spoluprace umélcti a védcii prosttednictvim uméleckych pro-
jektd propojujicich performan¢ni uméni a technické aparaty. Od divadelnich expe-
rimentt E.A.T. v Sedesatych letech 20. stoleti, které se potykaly s fadou technickych
problémii, vede tento vyvoj az k velkym multimedidlnim spektdkltim, reprezentova-
nym tvorbou Williama Forsythea, Roberta Lepage, Roberta Wilsona nebo Wooster
Group. Vyvoj medidlnich performanci analyzujicich socidlni a politické aspekty
vztahu téla a médii/techniky se pohyboval mezi dvéma pdly: na jedné strané sméro-
val k rozvijeni uméleckych aspektti télesné pritomnosti (vs. medidlni realita) a na
druhé strané k teatrdlnim inscenacim vyuzivajicim motivy ,,Zivych obrazi“. Umé-
lecké strategie se pohybovaly mezi uzivanim médii pro zdiiraznéni pritomnosti a
materiality téla a zkoumanim postupného mizeni téla v prostredi médii (Frieling,
2004: 119-161). Paradigmatickym ptikladem druhého uvedeného typu performan-
ce je Son et Lumiére: Bodily Fluids and Functions (Zvuk a svétlo: Télesné tekutiny a
funkce) Marka Boyleho a Joan Hills, uvedené v Liverpoolu v roce 1966, v ném?z bylo
lidské télo nahrazeno elektronickou obrazovkou, na které byly v redlném case pro-
mitdny neviditelné a procesudlni stavy téla. Slo tedy o obraz téla jakoby zevnitf.
V nasledujicich letech byly technologie vizualizace stile zdokonalovany. Umélci
vyuzivali senzory, rtizné typy rozhrani, nasledné i implantaty a predvadéli tak pro-
cesy téla snimané v realném case obrazovou technikou. Umélci ¢asto vytvareji medi-
alni prosttedi, ve kterém se propojuje télesna pritomnost performera v urcitém mis-
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