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HISTORICKY VYKLAD CESKEHO FILMU
METODOLOGICKE POSTUPY

I. Periodizaéni ¢&lenéni — ,horizontalni tez

obdobi do roku 1938 a po roce 1989 je obdobim spontanni, centralné&
neregulované dramaturgie, ktera je produkéné urcovana
pfedpokladanymi divackymi preferencemi (aspekt divackych preferenci
se po roce 1989 vice nez ve filmové tvorbé zohlediuje v televizni
(dramatickeé) produkci, autorskou filmovou tvorbu daného obdobi
nelze bagatelizovat timto klicem)

periodizace c¢eského filmu v rozmezi let 1938-1989 je zasadni mérou
zavisla na politickych d&jinach — respektuje periodizaci
politickych zmén (ptirozené analogicka periodizace slovenskeé
kinematografie daného ¢asového rozmezi). PROC? Kinematografie je ze
vSech druht uméni i1 ve srovnani se spoledensko-védnimi disciplinami
nejvice zavisla na hmotnych podminkach / politickych tlacich.

V oblasti filmové produkce byla mocenska kontrola / cenzura
smérodatna.



PERIODIZACNI CLENENT

Zakladni periodizac¢ni mezniky ceské
kinematografie =

jedenact samostatnych etap

1. 1896 — 1910 film jako novy
technicky vynalez:
poutova zabava + vyuziti pro
veédecké ucely; Jan K¥izZenecky
(prvni rezisér+kameraman), Josef
Svab Malostransky (prvni herec),
Antonin Pech (prvni producent) -
na 1. Mezinarodni filmové vystavé
ve Vidni ocenéné Svatojanské
proudy; prvni ¢ceky védecky snimek
Jivot zabité Zaby, vznik prvnich

produkénich a distribuénich
spolec¢nosti (ASUM, Tllusion,
Kinofa, Weteb, ad.)



PERIODIZACNI CLENENI

2. od 20. let - specifikace filma¥skych profesi: libretisté (Karel
Capek — Zlaty klicek, 1922, r. divadelni rezisér Jaroslav Kvapil),
Vitéslav Nezval (Machatého Erotikon, Frié@v Varhanik u svatého
Vita, PraZského Podskalak); re?isé¥i (Premysl Prazsky, Vladimir
Slavinsky, Svatopluk Innemann, Karel Lamac¢, Josef Rovensky, Carl
Junghans, Gustav Machaty, Martin Frié, Karel Anton, ad.);
kameramani (eska kameramanska Skola - Jaroslav Blazek, Vaclav
Vich, Otto Heller, pozdéji Jan Stallich, Jaroslav Tuzar, Josef
St¥echa, Ferdinand Peroutka, Jan Roth, Vaclav Hanug), herci ( J.S.
Malostransky, Anny Ondra, Theodor Pisték, Antonie Nedo$inska,
Ferenc Futurista, Jindrich Plachta, Frantisek Smolik, Karel Lamac,
Zdensk Stépanek, Jaroslav Vojta, Karel Noll, Vlasta Burian);
hudebni skladatelé a pisnidkaf¥i (Karel Hasler, Erno Kostal, E. F.
Burian, R.A. Dvorsky); vyprava (Alexandr Hackenschmied, Bohuslav
Sula), architekti (Ferdinand Fiala, Bohumil Heg, Alois Mecera,
Vilem Rittershain, Frantisek Pones, Jan Zazvorka, Stépan Kopecky),
atd.



PERIODIZACNI CLENENT

3. Nastup zvuku 1930 - v déjinach kinematografie neni zasadnéjsiho
predélu, neZz jaky predstavuje nastup zvuku na prelomu dvacatych a
tricatych let.

/Zvuk neptinesl jenom rozsiteni vyrazovych prostredkd filmu, ale i
transformaci téch dosavadnich.

Unifikoval podobu filmového pfedstaveni, normoval rychlost projekci
(v némém filmu byla rychlost projekce variabilni a této moZnosti se
bohaté vyuzivalo);

Uplatnéni némeckych x americkych sound systémt

Politicka dimenze — narodni komunity nereagovali na dosud nezazity
prival cizich slov vzdy priznivé. Politicky motivované demonstrace
proti promitani némeckych filml interpretované jako pokusy o
germanizaci ¢eského naroda; 1932 — zaveden quota systém, redukce
dovozu o 46% v r. 34 nahrazen registracnim systémem, tj. poplatky
za kazdy dovezeny hrany film, z nichZ se pak dotovala doméaci
filmova produkce.
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PERIODIZACNI CLENENT

4. 1939 - 1945 obdobi protektoratu: politicko
spolecenské zmény — organizacni zmény v ramci
filmové produkce a distribuce.

/Zasadni strukturalni ptrestavba oboru — od 1.9.
1939 spravoval cenzuru Utrad tigského protektora
atd., obd. Zanrova a tematicka pribuznost

s predchozim obdobim (tvori témét obdobny okruh
rezisért/hercli--+); centralizace kinematografie

Represivni atmosféra a zvyznamnéla, obranna role
kultury méla paradoxné, ale logicky pozitivni vliv
na vhimani filmu ze strany siroké divacké obce.









PERIODIZACNI CLENENT

5. 1945-49 - obdobi sebeuv&domovaci, okupaéni tematika, f-
ce filmu spoledenska

proces zestatnédni: uz roku 1944 byly pripraveny nové
smérnice povaleéného uspotradani kinematografie

jiz 9.5. 1945 bylo s povoleni c¢eské narodni rady provadéno
castecné spontanni vyvlastiiovani kin a vyrobnich prosttedkl
z némeckého a soukromého majetku. 11.8. téhoz roku podepsal
Benes znarodfiovaci dekret (film predstavoval prvni
znarodnéné odvétvi Eeského hospodarstvi + ustaveni
profesnich instituci byl ztizen Ceskoslovensky filmovy tstav
a dekretem prezidenta 27.11.1947 FAMU (z koncepce Vavry a
Honzla).



PERIODIZACNI CLENENT

Uz za protektoratu bylo ztejmé, Ze se ve vztahu aradd, filmovych i statnich, k fenoménu filmu néco
podstatného méni. Ekonomické aspekty se zadinaji vnimat jako spi%e druhot¥adé, zatimco kulturni a
umslecka (a samozfejm& i propaga¢ni a propagandistickd) dimenze filmu nab§va na v§znamu.

7 vize budouci filmové tvorby je patrné, Ze iniciatori zestatnéni chteéli od zakladu zménit nejen
organizaci filmového hospodarstvi, ale také samu tvar ceského filmu:

, (=) Film jako zabava? Ano. Ale nikoliv zébava inscenujici falesné vidéni Zivota a svéta, falesné
chapani tkolu jednotlivce a spolecnosti. Falesné miiZe se rovnat reakcionarskému.

5 Jadné citankové priklady chudych hochd, kteri praci a dsporami se stali velkopodnikateli.
Zadni podnikatelé, kteri péstuji blahosklonné almuznictvi k délnictvu.

Jadné méstiacké spolecenské fanfary a z nich odvozované plytké tragédie.
Jadna sentimentalita a Zadné pitvorné méstacké spolecenské hodnoceni.
' Jadna ~ Spolecnost ‘s velkym ~ S °, nybrz spolecnost 1idi védomych si svych prav a
povinnosti.
Jadné plytké hurd—vlastenectvi a ubrecené pohledy do bolestinské narodni minulosti.
Jadny kult hrding, kromé hrdinstvi prostych 1idi.

Jadna paradiva brannost a hrani na vojacky, nybrz realny pohled do oci pravds, Ze za svobodu
Je treba bojovat a zZe jednotlivec ma obdtovat celku, zZe vSak celek je povinen mit na zreteli
Jednotlivce.

Netistupnd a nemilosrdna kritika jakéhokoliv nespolecenského idtisku a nasili. (---) “J. Elbl

V této ambiciozni, doboveé radikalizované vizi, ¢rtajici kontury Zadouciho sméfovani ¢eského filmu na
zakladé negace nékterych rysd mezivalecné produkce, se ovsem jiz také vynofuje princip
dramaturgického diktatu priznacéného pro centralng rizenou statni kinematografii.




PERIODIZACNI CLENENT

6. 1950-56 obdobi ohranidené nastupem komunismu a uzav¥ené
XX. sjezdem KSSS v dnoru 1956 (v rok smrti Stalina a
Gottwalda 1953 se v ceském filmu prili$ nezménilo — pocet
titul@ vzrost, jejich charakter nedoznal posunu)

obdobi schémat, politicka angaZovanost, ideologicka
propaganda, orientace na soudasnost (pseudosoudasnost),
esteticky normativ — vagné formulovana pravidla
socialistického realismu, schematické dramaturgické modely,
zanrovost (veselohra — agitka, do které s motivem vnitiniho
neptritele pronikaly prvky $pionazniho dramatu, krimi -
spionazni drama, budovatelské/politické drama),

falzifikace historie — Jiraskovska akce vyhlasena v 10.
listopadu 1948

rozvoj animovaného film, v pokracovani obd. 1945-48









PERIODIZACNI CLENENT

7. 1957 — 1962 XX. sjezd KSSS kritika Stalinova kultu
osobnosti, koncem dubna 1957 probé&hl sjezd Svazu
spisovateltl, kde doslo ke kritice dosavadni kulturni
politiky;

v hraném filmu nastupuje trend psychologizace postav,
pretrvava spolecenska angazovanost filmu, spolecenska
kritika smétrovana nicméné k podpoteni moralniho aspektu;
22.2.-1.3. 1959 probehl v Banské Bystrici 1. festival
cdeskoslovenského filmu — kritika/odsouzeni filmd: 777 préni
(1958) Kadara a Klose, Zde jsou Ivi (1958) Vaclava Krgky,
Skola otcti Ladislava Helgeho (1957) a Velksd samota (1959) od
téhoz reziséra— pripominky proti valuénym charaktertm hrdint
ceského filmu, ignorovani délnického prostredi, nahrazovani
optimismu pochybnostmi a moralnimi otazniky, ALE postupné
uvolnovani idelogického tlaku









PERIODIZACNI CLENENT

8. 1963-69 vsestranné kulturni uvoln&ni, néastup

tzv. t¥eti generace FAMU — &eské nova vlna;
osobita filmova te¢ a poetika,

individualni pojeti a vidéni svéta, stylizovana
provokace, zajem o fenomén hry, zajem o Zivotni
empirii, film se esteticky emancipuje,

koncept filmu—pravdy x stylizovanost tvaroslovi,
fenomén autorstvi / autorského filmu / auteur;
zanrova diverzita, mezinarodni ohlas; deska
kinematografie daného obdobi vytvorila duchem
kompaktni a ptritom rozmanity a vnit¥né
diferencovany celek, v némz 1 okrajovéjsi produkce
vstrebaval ke svému prospéchu nové impulzy.






PERIODIZACNI CLENENT

9. normalizadni film — 1970-76 — terminem normalizace, pFevzatym

7z oficialnich stranickych dokumentl oné doby se obvykle rozumi celé
dvacetileti 1969-89; na jeho pocatku stoji nastup Gustava Husdka od
f—ce prvniho tajemnika KSC.Nutno rozlisovat filmy normalizacéniho
obdobi, coZ jsou vsechny, které v prib&hu onoho dvacetileti
Vznikly; dalsi tzv. normalizacni filmy, které jsou vice nebo méné
poznamenany panujici ideologii a filmy normalizujici, které se na
tomto procesu podilely ofenzivneé.

Mohutné kadrové &istky namitené proti nové vln& (Krumbachova,
Némec, Juracek, Forman, Passer, Papougek, Schorm, Chytilova)

Op&tovny nastup tvirct ,starcd “ padesatych let - Jaroslav Mach,
Otakar Vavra, Jiti Sequens, Karel Stekly (interpretace sedesatych
let v duchu normalizace — Hroch (1973), Za volantem nepritel
(1974), Tam, kde hnizdi céapi (1975); pamflet Vojtécha Trapla Tobé
hrana zvonit nebude (1975).

Obnoveni ideologického konceptu. Filmy ilustrujici dé&jiny
komunistického hnuti: Vitézny [id Vojtécha Trapla; Dvacaty devaty
Antonina Kachlika z roku 1974; Vavrova trllogle_ﬁny'zraay'(1973)
Sokolovo (1975) + Osvobozeni Prahy (1976). Oblibené “anikove “

zanry: veselohratkriminalni filmy.

+



A

s






PERIODIZACNI CLENENT

10. 1976—-89 - druha pol. sedmdesatych let — uspésny navrat
nékterych rezimem zavrzenych osobnosti: Véry Chytilové,
Hynka Boc¢ana, v poc¢. sedmdesatych let Jaroslav Papousek
pokracovanim komedie o Homolkovych; spoledenska kritika,
komunalni satyra,

v pol. osmdesatych let — nastup tzv. ,negenerace ° —
pojmenovani Pavla Melounka,

spoledensko kriticky postoj + orientace na mladého hrdinu a
soudasnost, stylova nesourodost (Zdenék Tyc, Tomas Vorel,
Irena Pavlaskova, Filip Ren¢); filmy pro mladez / o mladezi:
Jiti Svoboda Divka s musli (1980), Jaroslav Borek Muz pres
palubu (1980); Vit Olmer Sklenény dim (1981), Jaroslav
Soukup Vitr v kapse (1982), Laska z pasaze (1984), Kamarad
do desté (1988); Karel Smyczek Housata (1989), Ladislav
Sieberova Malinovy koktejl (1983)

Spoledenska kritika: Pavucina Zdetika Zaorala (1986), Bony a
klid Vita Olmera (1987), Proc Karla Smyszka (1987)
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10. obdobi po padu komunismu v r.1989 obecné& vnimano jako
neuzaviené, nezhodnocené; co do délky jde pritom o etapu
srovhatelnou s ptredchozimi vyvojovymi etapami.

PROC? Schazi soustavnéjsi prace filmové kritiky, vyvoj neni
strukturovan mimokinematografickymi zasahy a vlivy,
(vyjimeény pokus predstavovala napt. diskuse kolem
,chcipacstvi

Zmény ve financovani filmové tvorby, spontanni dramaturgie,
privatizace Barrandova; chronické téma: navraty ke
komunistické minulosti, v postoji v0¢i ni mozZno
diferenciovat rozsahlou ¢ast c¢eské polistopadové tvorby,
vyrazna také linie namétl ze soudasnoti (Ndvrat idiota,
Marian, Diky za kazdé nové rano, Knoflikari, Pasti, pasti,
pasticky, Kamenny most, Septej, ad.)
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2.

HISTORICKY VYKLAD CESKEHO FILMU
METODOLOGICKE POSTUPY

JVertikalni vez © — Typologicky rozbor

Charakterizace a kontextualizace filmovych postav s ambici
vystihnout dobové, autorsky, zanrové piriznacéné prvky
zkoumani funkce filmovych postav v ramci stavby syZetu a
povahy konfliktu.

Effenbergriv pojem tzv. reprezentativniho filmu — hrdiny
s f-ci reprezentace politického a ideologického modelu;
Effenberger ve své studii ,Obraz c¢lovéka v ¢eském filmu
(FaD 7/1968) zdtiraziiuje, ze hrdina ,reprezentujici  je
proménlivy, realitu nevystihuje, ale umociiuje do stavu idei;
polaritou hrdinu ,reprezentujicimu “ je filmovy hrdina
,1lidovy “, ktery je ve vyvoji neménny. Priklady tzv.
,reprezentativniho “ filmu v kontextu ¢eského filmové
produkce do r. 1945: PBabicka, Zborov, Plukovnik Svec, Milan

Rastislav Stefanik, Janosik, Bila nemoc, Barbora Hlavsova,
ad.

(13



TYPOLOGIE POSTAV

Predvaleény fenomén tzv. ,kondelikovitiny ©,
Jkracémerovitiny © (---problematika definovani narodni
identity: esej Ferdinanda Peroutky ,Jak se stavame
Kondeliky “; Jedi¢ka, Josef: Ceské typy aneb Poptdvka po
nasSem hrdinovi. Nakladatelstvi Franze Kafky, Praha 1992.)

povaledna typologicka struktura podifizend narodnostnimu modu
(Ves v pohranicéi (1948, Jitri Krejéik), Uloupend hranice
(1947, Jiti Weiss)

politicka ideologizace socialné ,prikladnych © postav

7z budovatelského filmu: schématicky koncipované vzorky
socialnich trid--- t¥idni vyklad spolec¢nosti; misty

v propojeni s narodnostni ptrislugnosti (Vavrova husitska
trilogie, Expres z Norimberka (1953, Vladimir Cech), ad.):;
vyrazna typizace postav — postup od obecnych t¥idnich znaki
k postavé, didakticky zamér.
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TYPOLOGIE POSTAV

,moralnimu konfliktu “ v rozmezi let 1957-62 analogicky
odpovida hrdina pochybujici, revidujici vlastni
(komunistické/socialistické) idealy: prikladnym je hlavni
hrdiny Helgeho Skoly otcti a Velké samoty (stranicky
funkcionar, ktery se podilel na kolektivizaci &eského
venkova, ktery pochybuje, bilancuje, proziva deziluze:---

antihrdina v ramci &eského filmu Sedesatych let - postavy
Formanovych, Passerovych, Kachynovych filmG - proces
deheroizace — vyuziti naturscikt — snaha o zprosttredkovani
autentického prozitku

dalsi vyraznym typologickym modelem ,chcipak “ ¢eského filmu
devadesatych let (?) Marktv Mrtvej brouk, Vorltv Kamenny
most, Cesta z mésta, GedeonOv Navrat [diota, Michalklv Andél
exit, Amerika, atd.






HISTORICKY VYKLAD CESKEHO FILMU
METODOLOGICKE POSTUPY

III. Tematické a stylotvorné tendence

- lyricky film

- psychologicky a realisticky film
+ socialni drama

- historicky film

- 7Zivotopisny film



TEMATICKE A STYLOTVORNE TENDENCE

Predvalec¢na a protektoratni éra

A/ tendence kosmopolitni a inspirace zahrani¢nimi vzory (americka
groteska, americky dobrodruzny film, montaz a obrazova skladba
ruského filmu, némecky expresionismus, francouzska avantgarda, ad.)

Zaliba v tajemnu, exotidnu a zahadach, “ohliZeni se” po némeckém
expresionismu a kammerspielu (Prazského a Cikantv Batalion), a to
zvl. v obdobi némé éry

V étre zvukového filmu prechod k domacim latkam. /tendence
atraktivnich pseudonym@/

Vyrazni autofi autoti — Gustav Machaty (némecky expresionismus,
ruska avantgarda), Karel Anton (americka groteska), Karl Junghans
(francouzska a predeviim ruska avantgarda)






TEMATICKE A STYLOTVORNE TENDENCE

Predvalecna a protektoratni éra

B/ realisticky proud a socialni tendence

Pseudosocialni melodramata — Miroslav Kriiansky (Bahno Prahy (27),
Oldvich Kminek (Andeélickarka (29), Zlaté ptace (32)

Vyznamna dila — Premysl Prazsky (Batalion (27) — opét vliv
kammersielu — situovan do prostiedi spolelenské spodiny, méstské
periferie; socialni problematika se snahou o hlub&i psychologicky
rozmér, realistické zobrazeni).

Vaclav Wasserman (Trhani, 1936 ) Vladislav Vanc¢ura (Na sluneéni
strang, 1933), Karl Junghans (Takovy se zivot, 1929), Karel Anton
(Tonka Sibenice) — inovativni stylové tendence

Mohutny rozmach socidlniho dramatu pravé v povale&ném obdobi,
podniceny/%iveny skutednosti statem Fizené dramaturgie



TEMATICKE A STYLOTVORNE TENDENCE

Predvalecna a protektoratni éra

C/ tradice poetického filmu

(tradice ceské kameramanské gkoly vychazejici z vytvarné pojaté krajinatske
fotografie)

Extase (Gustav Machaty, Jan Stallich, 1932), Cikani, Pohadka maje (Karel

Anton, Karel Koptiva, Vaclav Vich /21/, /26/), Keka (Josef Rovensky, Jan

Stallich, 1933), Pohddka maje, Predtucha (Otakar Vavra, Ferdinand Pecenka
1940, 1947), Ohnivé léto (Fr. Cap, Vaclav Krska, Karel Degl, 1939)

V povaleéné ére na ni navazuje Vaclav Krska (prikladnymi jsou jeho
Sramkovské adaptace Mésic nad rekou /53/ a Stribrny vitr /54/) senzualni
lyrismus oslavujici mladistvou emocionalitu (v navaznosti na Ohnivé léto
/44/, Keka caruje /45/); pozdéji Vojtéch Jasny Touha /58/, Vsichni dobri
rodaci/68,/; Frantisek V1acil kratkometrazni Sk/enénd oblaka /58/; Holubice
/60/; Karel Kachyna 7rdpeni /61/, Zavrat /62/, Nadéje /63/, pozdéji napt.
Lasky mezi kapkami desté /80/, adaptace Oty Pavla Smrt krasnych srnci
/1986/; Otakar Vavra - hrubinovské adaptace J/atd reneta /65/, Komance pro
kridlovku /66/; Menzlovy hrabalovské pohadky ©; Vladimir Sis Balada pro
banditu /78/; po r. 89 Vojtéch receny sirotek Zdenék Tyc /89/; Ivan Vojnar
Cesta pustym lesem /98/



TEMATICKE A STYLOTVORNE TENDENCE

Predvalecna a protektoratni éra

D/ historicky film (soustteduje se na historicka fakta, dé&jinné udalosti,
historické postavy nebo Zivotni styl uréitého obdobi) s rozliénou mirou
vérnosti a stylizovanosti; historicky velkofilm je prileZzitosti

k propagandé historického vykladu déjin; prvni historicky velkofilm Svaty
Vaclav (1929), ktery vnikl na konce éry némého filmu; v ramci ptedvalecéné

kinematografie je historicky velkofilm ojedinely zanr (Zborov 1938, Rozina
sebranec 1945-46) ;

Do r. 45 lze vysledovat t¥i pristupy ve ztvariovani hitorickych latek:

romantické pojeti, atraktivni podivana (Stavitel chramu, Karel Degl,
Antonin Novotny, 1919, Prazsky kat Rudolfa Mestaka, 1927)

propagac¢ni aktualizace historickych témat — Jan Arnold Palous Ceské nebe
1918 = v nebeském raji defiluji postavy velikant: Smetana, Palacky,
Havlicek Borovsky, Tyl, ad.; Innemannv Jjosef Kajetan Tyl (1925), Lamacfv
Karel Havlicek Borovsky (1925)

shaha o postiZzeni charakteru zobrazovaného obdobi (Vavrovy filmy -
%irés?o;ské adaptace Filosofskd historie (1937), Cech panen kutnohorskych
1938 ;

ideologicka interpretace déjin — prikladnym je pojeti husitského hnuti

v t¥idnim modu marxistického vykladu déjin (predmétem samostané
pfedn?ékgg; Vavrova husitska trilogie (Jan Hus (55), Jan Zizka (56), Proti
vsem (b7
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