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27. 8. 1919 podepsal Lenin dekret o znarodnéni
,fotografickéeho a kinematografického obchodu a primyslu “

V Rusku se proti impresionisticko secesnim proudim jiz od
zacatku stoleti formoval jiny program. Rijnova revoluce
urc¢ila cil 1 vyvoj tvorby. Film se mohl podle Leninovy

definice stat ,nejdilezit&jsim ze v&ech uméni

/narodnénim ruské kinematografie nastalo nové obdobi pro
film. Vyvoj sovétské avantgardy se hned od pocatkd zacal
vyvijet spis dokumentaristickym smérem. Filmy sovétskeé
avantgardy se snazily vyjadfovat co moZna nejsrozumitelnéjsi
formou ve snaze oslovit Siroké publikum, tim se 1i8ily napft.
od ,elitni “ francouzské avantgardy.
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- po bolgevické revoluci vét3ina umélcl
podpotrila novou vladu a jeji ideologii

+ TeSena otazka propojeni uméni a politiky a
moZznostl vyuZiti uméni pro
propagandistické a vychovné tucdely

- nékteri z avantgardnich umélct ziskali
funkce ovliviujici kulturni politiku

- snaha nalézt uméni uZzitec¢né pro novou
spolecnost generovala okolo r. 1920 rozmach
konstruktivismu (dfraz na racionalitu,
védeckost, technickou progresi)
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Tri zakladni obdobi porevolucéni sovétské

L.

kinematografie:

1918-1920 — vale¢ny komunismus, kdy
filmova vyroba v kritickém obdobi
bojovala o preziti

1921-1924 — nova ekonomicka politika
zpisobila pozvolnou obnovu kinematografie

1925-1933 — progrese produkce a
distribuce (experimenty sovétskeé
avantgardy); od r. 1928 nicméné zaveden
prisny statni dohled, jenz urychlil zanik
avantgardistickych tendenci
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-V r. 1923 bylo 99% zahrani¢nich filmd v
sovétské distribuci

- Povolny rlUst sovétské filmové produkce od
roku 1924 — Paldc a pevnost (r. Alexandr
[vanovskij — etablovany rezisér
predrevoluéni kinematografie)

— Podivuhodna dobrodruzstvi Mr.
Westa v zemi bolsevikid (r. Lev
Kulesov) 1lze kvlili praci s herci
a stfihem jiz fadit mezi filmy
montazni Skoly
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- Nova filmatrska generace, ktera stala na
pocatku cesty nového sméru kinematografie.

- Slo predeviim o Lva Kulefova (prosazoval
techniku montaze a stal se jejim
prikopnikem), EjzenZtejna, Pudovkina,
DovZenka v hraném filmu a Vertova (montazni
experimenty) ve filmu dokumentarnim.

- Hlavnim podnétem uméleckého zajmu o film
byla ideologie umélecké avantgardy
zdlraznujici jednotu uméni a Zivota.
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Filmovi tvlreci 20. let prikladali nejvétsi ddleZzitost sttihu

Strih byl v jejich pojeti prostiedkem ovlivnéni divakovych
my$lenek a asociaci (nastroj propagandy).

Videéimi predstaviteli sovétské avantgardy byli Serge]
Ejzenstejn a Dziga Vertov. Ackoli tvirci avantgardy jako
Ejzenstejn, Vertov, Pudovkin, DovZenko dochéazeli k odlidnym
avaham o formach filmové montaZe, v zakladni otéazce se
shodovali. Ejzenstejn uvedl, ,si/a montaze je v tom, Ze do

13

tviiréiho procesu se vélenuji divakovy emoce a intelekt ~,

,ze divak proziva dynamicky proces V%ﬁjkéﬁf a ustalovani
obrazu tak, jak jej prozZival autor.
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Program nového hnuti filmu zformuloval Dziga Vertov v letech
1922-1923 jako ,kino—oko.

Vertov odmital inscenovani déje a zadal, aby byl Zivot
sniman takovy jaky je bez jakychkoli zasahlG. Jeho cilem bylo
zachytit prubéh udalosti tak, aby tcastnici pokud moZno
nevédéli o pritomnosti filmové kamery.

V duchu téchto pravidel ¥idil t¥iadvacet dild filmového
tydeniku ,Kino—Pravda “. Diky Vertovovi se nehrany film stal
jednim z Gstrednich témat sovétského filmového mysleni 20.
let.

Hlavni myslenkou Vertova bylo nahrazovat uméni Zivotem.
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Ne jvyraznéji uplatnil Vertov nové tviréi
technologické postupy — dvojexpozice, zdvojeni
obrazu, zrychleni, zpomaleni

Mu? s kinoaparatem (1929). Patrné zde byly vlivy
konstruktivismu.

Nejsilnéjsi strankou jeho filmd byla obrazova
slozka, o kterou se zaslouzil predevsim kameraman
Michail Kaufman. Na Vertovovo dilo navazalo mnoho
pozdéjsich smérd (nap¥. neorealismus).
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Sergej Ejzenstejn
prvni dlouhometrazni film Stavka (1924) je plny vizualnich napad@ (reflexy, siluety,
stiny, zrcadlové odrazy).

Strih nemeél podle Ejzendtejna zachytit plynulost déje, ale naopak mél vytvaret novy
dojem pfi konfrontaci zabérfl mezi sebou (ve filmu Stavka — masakr stavkujicich delnikd
x zabijeni dobytka na jatkach) = montaZ atrakciont. Kombinace jednotlivych filmovych
prvkd k dosazeni maximalnich emocionalnich a intelektualnich uc¢inkl

Zabéry z Ejzenstejnovych filmd se vyznacovaly dvéma dramaticky vyhrocenymi plany, s
detailem v poptedi a scénou v pozadi (objektiv 28 mm vytvarel dojem perspektivni
hloubky). Také zde byl patrny vliv konstruktivistické fotomontaze (plakaty).
Ejzenstejnovo vrcholné dilo K¥iZnik Poté&mkin (1925) se stalo prehlidkou novych
formalnich prvkd. Velky dtraz zde byl kladen na realnost snimaného materialu. Jako
horlivy obdibovaltel asijské kultury Ejzenstejn vyuziva principd staré ¢instiny a
japonstiny, aby je v Krizniku Potémkin zuzitkoval v metodé dialektické montaze.

Ejzenstejnovy a Tissého filmy mély vliv na dalsi sovétské reziséry a kameramany
(Trauberga a Moskvina, Pudovkina a Goloviiu, DovZenka a Demuckého.

http://www. voutube. com/watch?v=euG1y0KtP Q



http://www.youtube.com/watch?v=euG1y0KtP_Q
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Po uspéchu K.P. Ejzenstejn nataci Deset dni, které otriasly svétem
(1927), film, ktery vznika z podnétu bolgevické vlady na pocest 10.
viroc¢i Rijnové revoluce. Tento snimek se stava Ejzenstejnovou
laboratori dalsich vizualnich experimentd. Intelektualni montaz zde
dosahuje témér nesrozumitelné podoby, ktera je zaloZena na
psychofyziologickych podnétech, sokujicich divéaka.

Komunisticka strana proto dilo oznaduje za prilis ”ﬁormalistické” a
je drasticky pfestfibéno. I ve zkomolené pogobé je Qeset dni,
které ottrasly svétem podobné jako Gancefliv "Napoleon™ a Stroheimova

"Chamtivost”, neobyéejnym prikladem fragmentalniho mistrovského
dila.

Generédlnf linie (1929) predstavuje Ejzenstejntiv posledni némy film.
Jeho poeticky rytmus a ¢isté vizualni krasa prameni z u¢inku
asociativni montaze. Kameraman vSech Ejzenstejnovych filmd je
vynikajici Eduard Tissé (1897-1961), francouzsko—rusky filmatr, jenZ
ma velky podil na uspéchu rezisérovych snimkd.
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Vsevolod Pudovkin

Filmova adaptace Gorkého romanu Matka v r. 1926 se stalo
spolu s A7iznikem Potémkinem Ejzendtejna nejvétsi udalosti
narodni kinematografie v 20—-tych letech

Hlavni postavy ve filmu ztvarnili vyznamné osobnosti
divadelniho herectvi Vera Baranovska a Nikolaj Batalov.

Principy filmové prace rozvijel dale ve snimcich Aonec Sv.
Petrohradu (1927) a Potomek DZingischana (1928).

Tyto filmy vytvorily trilogii o historicko—-revoluc¢nich
preménach na zacatku 20. st.

http://www. youtube. com/watch?v=KI3 jZtruxvA



http://www.youtube.com/watch?v=KI3jZtruxvA
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Alexandr DovZenko (0Oleksandr Petrovyé Dovzenko)

Po studiu na pedagogickém seminari pracuje DovZzenko nejprve
kratce jako uc¢itel, v roce 1917 se imatrikuluje v kyjevském
obchodnim ustavu, ale za obZanské valky vstupuje do rad Rudé
armady.

V roce 1921 zac¢ina budouci filmovy basnik kariéru diplomata,
ne jprve ve Varsavé, poté v Berliné. Jako ilustrator a
navrhatr plakatd ziskava kontakt s kinematografii a v roce
1926 pise scénar k neaspésnému filmu Vasja reformator.

Mnohem zdatrilejsi je vtipna groteska Plod lasky z tého7
roku, kterou debutuje jako rezisér.

V plné mite se DovZenkovo uméni projevuje ve trech filmech z
let 1928-30: ve Zvenigore, v Arsendlu a v Zemi.



