Veédomostni test

- Kristin Thompson, David Bordwell: Déjiny
f1lmu.

- Vyvoj evropského a amerického filmu do roku
1945, tj. do str. 330

s

- Zkouskové terminy — vzdy ucebna D21, od
10. 00 h

- tadny termin 14.1., 21.1.
- opravny termin 4. 2., 18. 2.




NASTUP ZVUKU

,Zatim jste jedté nic neslygeli




NASTUP ZVUKU

- 0d pocatku filmu
snaha spojeni
obrazu a zvuku

- 7iva hudba
(klavirni, varhanni
doprovod, orchestr)

- Mechanicky
reprodukovany zvuk

(fonograf — Thomas
Alva Edison)




Fra némého filmu se od té zvukove 1i3i mj.
pravé tim, Ze rychlost projekce byla variabilni
a 7Ze se s touto moznosti z dtvodd provoznich
nebo z d@vodl dramaturgickych bohaté pracovalo.

Podtadeni kameramané provadeli, pokud se mely
scény ¢i1 filmy pti promitani jevit rychleji,
napiiklad scény pronasledovani, dobrodruzné ¢i
sportovni filmy, grotesky apod.

Vys8ich rychlosti uZzivalo pro efekt zpomaleni,
jako pti zobrazeni padajicich predmé&t, ptri tanci,
ve snovych sekvencich

Na exponovaném filmovém pasu se po dokoncéeni
vyroby filmu nachazel va¢éi skutecénosti a priori
deformovany, rychlostnimi vykyvy stylizovany
zaznam pohybu, ktery fixoval rychlostni odlisnosti
jednotlivych scén

Z rychlosti natadeni legitimni vyrazovy
prost¥edek.



Projekce némych filma

- rychlost projekce se v némé ére nikdy
nekryla s rychlosti snimani

- film se tak vlastné& nikdy nedostal k
divakim v té podobé&, v jaké byl natocen

Co se délo s filmem v biografu?

- Praxe ustalila na rychlej&im ptredvadéni,
pomalejsi bylo spise vyjimecné

- K nadmérnému, nékdy az absurdnimu zvySovani
rychlosti dochazelo kdyZz naridstala metraz

programu, zatimco delxa predstaveni
zlistavala beze zmén.(Klimeé, s. 87)
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- USA

- Jazzovy zpévak (The Jazz Singer, reZie:
Alan Crosland ) 1927; Warner Bros.

- Prevaha scén méla jen hudebni doprovod

- Ve 4 scénach kratce promluvil Al Jolson
,Zatim jste jesté nic neslygeli °

- Uspéch tohoto filmu

http://www. youtube. com/watch?v=9wxSMA9GTAo
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Némecko

Modry and&l (1930, rezie Josef von Sternberk) -
nejznamé jsi zvukovy film
realisticky motivovany zvuk mimo obraz
zvukovy motiv — zvonéni zvonku
mezinarodni tspéch (d@myslné uziti zvuku a
smyslné podani Loly — Marlene Dietrich)
Sternberk, stejné jako Pabst, Lang ad.
pracovali od r 1933, od nastupu nacismu k
mocl mimo Némecko

http://www. youtube. com/watch?v=ow225a7CUk&feature=related



http://www.youtube.com/watch?v=ow225a7CUk&feature=related
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Neémecko

Prvni zvukovy film Fritze Langa — Vrah mezi nami
(M, 1931)

LLang se vyhnul nediegetické hudbé
Zaméteni na dialogy a zvukové efekty

Experiment se zvukovymi ptresahy = pretahovani
zvuku z jedné scény do druhé

/Zvukovy motiv — charakteristicka melodie, kterou
si vrah piska (coZz jej oznaduje jeho ptritomnost
mimo obraz i vede k jeho dopadeni)

http://www. voutube. com/watch?v=dfeALNvTq7s&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=0410AMnQICk&feature=related



http://www.youtube.com/watch?v=dfeALNvTq7s&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=O4I0AMnQlCk&feature=related
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SR

Soub&zny vyzkum filmového zaznamu zvuku (Tager a Sorin);
technické obtize

Prvni pokusy Prosty pripad (Vsevolod Pudovkin), Symfonie
Donbasu (Dziga Vertov)

Prvni zvukovy film — Pétiletka (Avram Room, 1930) = stt¥ihovy
dokument, k némuz byl zvuk doplnén postsynchronizaci

1936 prechod SSSR na zvukovy systém

Na Zapadé obavy ze zvukového filmu, ze statického na
dialozich postaveného filmu X 1928 manifest Budoucnost
zvukového filmu:

— Varovani pred divadelnim razem
— Kontrapunktivni pouziti zvuku
— 7Zvuk nema duplikovat obraz, ale ma jej dopliiovat
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© SSSR

Sama uprostied bilé smrti (Kozincev a a
Trauberg, 1931)

prekvapivé a protichidné zvuky

Dezertér (Vsevolod Pudovkin, 1933)
zvukovy kontrapunkt

Konec formalni a experimentim rokk 1934
ustanoveni oficialni doktriny
socialistického realismu
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Désledky:
- Technické

—unifikovani podoby filmového ptredstaveni
— fixovani zvukové stopy predstaveni

— normovana rychlost projekce 24 okének /
sec.

— Zanikla jeho predvadéci variabilita =
,divadelni “ jedinecnost kazdého
predstaveni
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Socialni
- problém jazykové bariéry

— dimenze politicka: evropské narodni
komunity zpocatku nereagovaly na dosud
nezazity prival cizich jazykd tolerantné.

— pritomnost mluvené tec¢i totiZz akcentovala
narodnostni status filmového dila

— Iniciovala razné historické animozity

— socialni ramec vytvarela svétova
hospodarska krize.



NASTUP ZVUKU

Cechy: politicky motivované demonstrace proti
promitani némeckych filmd v kinech
interpretovanému c¢asti tisku jako snahy o
germanizaci ¢eského naroda

v roce 1930 bylo 35 % vsech uvadénych zvukovych
filmG v ném&iné
kulminoval odpor proti némecky mluvenym f1ilmdm,

ktery silil s rostoucim pocétem zvukovych kin (coZ
priZzivovaly nékteré pravicové listy).

K nepokojim spjatym s vytloukanim oken i
vykladnich skfini doslo v Praze koncem zari 1930,
ale rezonovaly 1 v dalsich méstech — v Ceskych
Budé jovicich, v Moravské Ostravé, v Olomouci,

v Bratislavé.
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- V Praze na né reagoval primator dodasnym
zakazem uvadéni némecky mluvenych filmd.

- Cela aféra doklada nejen zdejsi nacionalné
vzruSenou naladu po nastupu zvuku, ale
pravdépodobné 1 vyuziti kinematografie jako
mozné karty ve vys$Sich politickych hrach.

- /Udajna snaha oslabit a zkomplikovat pozici
ministra zahrani¢nich véci Edvarda Benese
na pravé probihajici konferenci o otazkach
mensin ve Spolecnosti narodd@ v Zeneve. /
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+ Prvnich osm ¢eskych zvukovych hranych f1ilmd
vzniklo spolu s patnacti jesté némymi
v roce 1930

- Zkraje ttricatych let dosahovala vyroba
hranych filmd 23 ¢1 24 tituld roc¢né, od
roku 1933 pak stoupla o deset tituld a vice
(v roce 1937 dokonce a7z na 49 tituld).

- Ro¢ni prtmér z obdobi 1930 — 1938 ¢ini 34
hranych filmd, v oblasti dokumentarnich
filmd pak 224. Roc¢né tak operovalo na poli
filmové produkce v praméru 65 vyrobnich
sub jektd.
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Stat mél prirozené zajem domaci vyrobu podporovat
a vylep8it jeji pozici na trhu v konkurenci

s dovazenymi filmy, jak to jiZ ve dvacatych letech
— zejména na obranu proti invazi americkych filmd
— uc¢inila trada evropskych statt.

V Ceskoslovensku se tak zatim délo jen povinnosti
kin odehrat roc¢né osm programi sestavenych vylucéné
7z filmd Ceské provenience

1932 — KdyZz se ministerstvu obchodu nepodatilo
koncem ptredchozi dekady prosadit zakon na podporu
filmové vyroby, ktery mél po vzoru obdobného
britského zakona z roku 1927 zavést také
kontingentaci dovozu (pro prekladatele: quota
system)
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- ministerstvo obchodu podminilo povoleni
dovozu domaci produkei:

— kdo chtél dovazet zahranicéni f1ilmy,
musel také vyrabét ceské, a to v poméru
ne jprve 7 zahranicénich filmd ku 1
ceskému

— od ¢ervence 1932 pak 6 : 1 a nakonec
od podzimu 1932 5 : 1

— dovozci platili za kazdy dovezeny film
poplatky, které vytvarely fond urceny
k podpotre filmové viroby
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Kontingentni systém vedl skutec¢né ke zvyseni
domaci produkce a zajistil tak kuptikladu
vytizenost novych ateliérd v Praze na Barrandové,
ale mél nékteré zavazné negativni dopady.

Dovozci, ktetri nemé&li na vyrobé zadny zajem, se
snazili do filmd investovat co nejméné, coZ se
samoziejmé& projevilo na kvalité.

Na tadu tituld z tohoto obdobi se tak vztahovalo
7z Evropy jiZz znamé hanlivé oznaceni ,kontingentni
film “. Drasticka redukce dovozu o vice neZ 46 %
(1) navic vyvolala poboutené reakce mezi
provozovateli kin, kteti si stéZovali na
nedostatek novych tituld.

Ne jzavazné jsi disledky vsak byly povahy zahranicéné
politické.
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Zatimco prazska filialka némecké Ufy tyto podminky po pocatecnim
odporu akceptovala a zacala v roce 1933 s vyrobou ceskych filmd

prazské filialky velkych americkych spolecnosti sdruZzenych v Motion
Pictures Association of America prikroc¢ily k bojkotu
ceskoslovenského trhu. Jejich argument byl, Ze zde ceskoslovensky
stat nepripustnym zplsobem zasahuje do sféry soukromého podnikani a
7e ministerska dovozni komise je v rukou domacich vyrobct (minén
byl zejména Milos Havel, majoritni akcionar spolec¢nosti AB, ktera
pravé budovala barrandovské ateliéry).

Dopad bojkotu na strukturu distribucéni nabidku ¢isla: zastoupeni
amerického filmu v ¢eskoslovenskych kinech se propadlo z 45 %

v roce 1931 na 10 % v roce 1933. Dominantni pozici na trhu prevzalo
Nemecko, které v dobe Hitlerova triumfalniho nastupu pokryvalo 41 %
¢s. distribu¢ni nabidky film@ premiérovanych v CSR v roce 1933.

[
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v listopadu 1934 se po slozitych jednanich podarilo tuto
kontingentni etapu ukon¢it a nahradit ji tzv. registraénim systémem

ten povolovaci Fizeni pro dovoz stejné jako poplatky za kazdy
dovezeny hrany film, z nichZ se pak dotovala domaci filmova
produkce, ale nestanovoval jiz zadné dovozni kvoty ani od dovozci
nevyzadoval produkéni aktivitu

Dilezitou soudasti této zmény bylo ustaveni Filmového poradniho
sboru p¥i ministerstvu obchodu jako stresniho organu pro cely obor
vybaveného rozsahlymi pravomocemi (udéloval naptiklad dovozni
povoleni a rozhodoval o dotacich vyrobclm).

Toto institucionalni zasttesSeni oboru odstartovalo proces, v némZ
budou postupné silit centraliza¢ni tendence, kulminujici poprvé za
protektoratu ustavenim filmové komory a poté povalec¢nym zestatnénim
celého odvetvi.



NASTUP ZVUKU

Ekonomické

Americky prUmysl byl prvni Gspésny v prechodu ke
zvuku (snaha SSSR a Neémecka). Tento proces
dokonc¢en cca v poloviné roku 1932

Americky zvukovy systém spolec¢nosti Western
Electric

Nemecky konkurenc¢ni zvukovy systém Tobis Klangfilm
(1 zvukovy nomécky filmm Zemé bez Zen, 1928)

Konkurenti se shodly na kartelu (Cechy spadaly pod
sféeru Tobis Klangfilmu)

paralelni natadeni cizojazyénych verzi filmd
prizplsobenych specifikam cilového narodniho
publika



NASTUP ZVUKU

Prichod zvuku vyrazné zvysil nadkladnost filmové v§roby.

Ve tricatych letech se pr@mérna naklady na celovederni hrany film
pohybovaly kolem 800 000 K¢, coZz je asi ¢tyrikrat vice, neZ ve
dvacatych letech vyZzadoval film némy. (Za valky pak primérné
naklady vystoupaly az k 6 000 000.)

Virobce mohl ziskat od Filmového poradniho sboru dotaci, jejiz
zakladni vyse ¢inila 70 000 K&, ale v pripadé mimotradné tspésného a
zavazného dila mohla byt dodate¢né navySena az na trojnasobek,
tedy asi na ¢tvrtinu prtmérny nakladd. Pokud vyrobce potrizoval
jesteé cizojazycénou verzi filmu, mohl obdrzet dalsich 40 000 Kc.

Dalsi formou podpory ze strany statu se stala snaz$i dostupnost
avértd — od roku 1937 poskytovala vlada statni zaruku za uvéry na
virobu ceskoslovenskych filmG aZ do souhrnné vyse 10 000 000 Ke&.

Postoj statu ke kinematografii zac¢inal ménit a Ze vedle
ekonomickych faktort zac¢ina stat vice respektovat i kulturni
dimenzi mladého média. To v poloviné t¥icatych let doklada takeé
z¥izeni statnich cen pro filmové pracovniky.
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Prvni ptredstaveni zvukového filmu v CSR se uskuteénilo
13. srpna 1929 v prazském kiné Lucerna.

Na programu byl americky film z produkce Universalu a
v rezii Harry Pollarda Lod komedianti (Show Boat,
1929). Obrovsky tspéch filmu odstartoval stale
akcelerujici proces adaptace kin na zvukovy film, ale
presto $lo o proces vicelety.

V roce 1933, kdy na seznamu nové dovezenych filmd
naposledy figuruji je3té& filmy némé, bylo vybaveno
zvukovou aparaturou teprve n&co pres 50 % kin a jesté
v roce 1937 vykazovaly statistiky 130 ném§ych kin

Po cela tricata léta se tedy v téchto kinech obehravaly
starsi zasoby némych film@, naopak vybrana dila némé
éry byla zase dodateéné tzv. ,synchronizovana “, tj.
ozvulena za ucelem nové exploatace v technologicky
modernizované verzi.
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Obdobi zvukového filmu do roku 1945 se i

v Ceskoslovensku profilovalo samoziejmé jako éra
zanrové kinematografie a v roviné narativni a
stylové jako éra klasického f1ilmu.

Na rozdil od povalecné praxe zestatnéné
kinematografie je to obdobi spontanni, centralné
neregulované dramaturgie.

vyrobci se pri volbé namétt tvidili zejména
predpokladanymi divackymi preferencemi, které se
mohly tykat jak Zzanru, tak ptripadné literarni
predlohy nebo t¥eba herecké hvézdy, s niz latka do
filmové produkce ptrisla z divadelniho prostredi.
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S pozvolnym rlstem spolecenské prestize domaciho
filmu pomalu silil 1 zajem vyrobcl o uméleckou
Urovenl produkovanych filmd, coZ se ve

vyznamné j$ich produkénich spolec¢nostech projevilo
koncem ttricatych let naptriklad zavadénim funkce
dramaturga i celkové zvySenou pédéi o literarni
pfipravu filmu.

Jako stale palc¢ivejsi problém pocitovaly filmové
kruhy absenci filmové 8koly. S vyjimkou jedenkrat
realizovaného jednoroc¢niho kurzu ptri bratislavské
Skole umeleckych remesiel ve skolnim roce 1938 -
1939 vsak mélo ceské, resp. slovenské filmové
L3kolstvi “ az do roku 1945 jen podobu
prilezitostnych, nepravidelné organizovanych
seminart a prednaskovych cykld.
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Na pocatku zvukové éry stoji pozoruhodny cesky film, ktery
zaroven uzavira éru némou: melodrama podle predlohy Egona
Erwina Kische Tonka Sibenice (1930, Josef Rovensky), v némz
v roli prazské prostitutky zazarila slovinska herecka Ita
Rina.

ProtoZze byl natacen jako némy a teprve dodatecéné, jesté pred
svou premiérou v unoru 1930 ozvucen, poklada se tradicné za
skute¢né prvni ¢esky zvukovy film dilo Grovné o poznani
nizsi, film némeckého reziséra Friedricha Fehéra AdyZ struny
lkaji. Pred divaky se v prazském kiné Alfa tento film poprvé
objevil 19. zari 1930, t¥i dny pred vypuknutim jiZz zminénych
protinémeckych demonstraci.

C. a k. polni marsalek, filmu Karla Lamace rovnéZ z roku
1930. Film podle stejnojmenné divadelni hry E. A. Longena
natoceny 1 v némecké a francouzské verzi odstartoval
stredoevropskou kariéru fenomenalniho komika Vlasty Buriana.
To byly patrné nejdilezitéjsi udalosti na poli ceské filmové
tvorby v onom ptrelomovém roce.
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Stylové i tematické

—v]liv na zabeérovani

— rozvijeni vazeb mezi obrazovou a zvukovou
slozkou)

— Vznik nového Zanru — muzikalu



