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V ¢etnosti prtkopnickych kinematografickych poc¢int pattilo
vysadni postaveni Francii, resp. Parizi, ktera se stala
vyznamnym centrem rodiciho se avantgardniho filmového hnuti.

V pozadi dodnes imponujici pestrosti zde vzniklych dél bylo
nejen dynamicky se rozvijejici kinematografické prosttedi,
ale také intenzivni kontakt c¢asti filmarl s predstaviteli
jinych uméleckych druh@ (malitstvi, fotografie, literatury,
divadla, hudby), pro néZ? se moderni technicky vynalez stal
lakavou tvOrcéi vyzvou.

Od inspirace novymi progresivnimi sméry — impresionismem,
futurismem, dadaismem, surrealismem a daldimi — se odvijela
mimoradna rozmanitost realizovanych dé&l, k niZz vyraznou
mérou prispéli také autori, kteri svlj véhlas ziskali jiz
dr¥ive v oblastech vytvarného uméni ¢i umélecké fotografie,
napt. Marcel Duchamp, Fernand Léger, Man Ray a dal.
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Premiéry jejich filmld se c¢asto neodehravaly v béZném
biografu, ale pri prileZzitosti konani uméleckych vystav ¢i
zvlastnich dadaistickych vecerti, napi. NAVRAT K ROZUMU
(Retour a la raison), uvedeného poprvé v cervenci roku 1923.

NAVRAT K ROZUMU vytvotril znamy experimentalni fotograf Man
Ray na popud ptedni osobnosti dadaistického hnuti Tristana
Tzary a zaclenil do néj 1 tzv. rayogramy, s jejichz tvorbou
mé&l jiz bohaté zkuSenosti pravé z oblasti fotografie.

(Rayogramy vznikaji bez pouziti fotografického ptristroje ¢i
kamery. Drobné predméty poloZzené p¥imo na negativ jsou za
ostrého svétla exponovany a nasledné je z tohoto materialu
zhotoven pozitiv.?
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Dila, jeZ pochazela od autort ,migrujicich “ k filmu z
jinych odvétvi, méla blizko k umé&leckému konceptu a k
abstrakeci.

Tento pristup platil také v pripadé vyuziti zabért realnych
predmétd a situaci, jejichZ obsah m&l byt pri vysledném
divakové vjemu redukovan na “pouhé” linie, obrysy objektd,
na rytmus a pohyb.

K prikladnym dilém tohoto typu patii MECHANICKY BALET (1924)
(Ballet mécanique) Fernanda Légera, v oblasti malifstvi
vyznamného predstavitele tzv. syntetického kubismu, jenz se
rozhodl, s pomoci amerického filmare a vytvarnika Dudleye
Murphyho jako kameramana, povy3it v3edni Zivotni rekvizity
(slamak, 7zidle, psaci stroj atd.) na hlavni predstavitele
svého dila. Réznymi filmatrskymi technikami jsou pak zabéry
téchto predmétl opticky ozvlastnény a nasledné zakomponovany
do peclivé promysleného celku.

http://www. youtube. com/watch?v=9SgsqmQJAq0
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Kromé proudu autortl programové zcela rezignujicich
na déjovou zapletku zde existovala skupina
experimentujicich filmard, v jejichz dilech
prib&h, byt ve znaéné ,rozosttené “ podobé,
zUstaval pritomen.

Jednalo se o reZziséry, ktetri svlj tvarcéi zajem
sousttedili vyhradné na film. Od téchto autort
vede nejztetelnéji kinematograficka linie
vracejici se k prvopocatkim francouzské filmové
avantgardy, za néZ jsou povazovany
impresionistické ozvuky z konce desatych let
minulého stoleti, patrné zvlasté v dramatech

reziséra Abela Gance DESATA SYMFONIE (Dixiéme
symphonie) a ZALUJI (J Accuse).
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Pro tuto ¢ast francouzské filmové avantgardy volné navazujici na praci
progresivnich predchidcd je charakteristické, 7Ze jednim z ddalezitych
predpokladd jeji existence se stala urcdita koexistence s oficialni zabavni
produkci, kde nachazely reZijni uplatnéni zajimavé rezisérské osobnosti
(Marcel I Herbier, Germaine Dulacova).

Ty se nezdrahaly u tituld urcenych pro béznou distribuci v jednotlivych
scénach pouzit neobvyklé formalni postupy — netradic¢ni thly pohledu kamery,
zrychleni, zpomaleni a zastaveni obrazu, optické deformace, vyuziti
negativu apod. Navic pod jejich vedenim se s filmatskym oborem blize
seznamovali dosud méné zkuSeni tvlrci s podobnymi novatorskymi ambicemi,
napt. jako asistenti rezie (Jean Epstein), vytvarnici (Claude Autant-Lara)
a pod., ktetri takto ziskané poznatky pozdéji zuroc¢ili v samostatnych
radikalneéji pojatych dilech.

V daném obdobi tak dochazelo mezi avantgardou a filmovym primyslem k ¢ilému
,pohybu “ filmat@ v obou smérech. Na druhou stranu nemdlo autortl dnes uZ
zasadnich dé&l francouzské mezivalec¢né avantgardy se od vypravécskych
experimentd natrvalo pfesunulo k nataceni filmd s klasickym typem p¥ibéhu
uréenych pro bé&zného navstévnika kin (René Clair, Jean Renoir).
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- Odvazne jsi priklad netradi¢niho pojeti
hraného pribéhu realizovaného v
avantgardnim duchu nabizi, nap¥. film RUZNE
(Faits—divers) od Clauda Autanta-Lary z
roku 1923.

- Klasické drama milostného trojuhelniku je
zasazeno do proudu obrazl plynouciho ¢asu,
pric¢emZ jeho intenzivni vnimani je u divaka
vyvolano opakovanim jednotlivych sekvenci,

zpomalenim herecké akce, funkénimi detaily,
kontrastni montazi a obrazovymi symboly.



FOTOGENIE A ,CISTY FILM °
(CINEMA PUR)

Vedle praktického vzniku filmovych dél bylo pro
avantgardni hnuti velmi ddlezité premySleni o
kinematografii z hlediska jejiho uméleckého
potencialu.

V mnoha nadsenych ¢lancich, provolanich a
manifestech se film vasnivé obhajoval coby
umélecké odvétvi budoucnosti. Na zakladé téchto
diskuzi se ve francouzském kontextu ustalil pojem
"fotogenie” prosazovany predevdim vyznamnou
filmarskou osobnosti Luisem Dellucem, ktery pod
nim rozumél ,zvlastni basnicky aspekt véci a 1idi,
ktery m@iZe byt odhalen vyhradné novou tedi ©, tj.
re¢i filmu za zasadniho prispéni filmové kamery.



Cisty film

Princip fotogenie ¢ili vira v nenapodobitelnou silu kinematografie
naSel v ramci francouzské mezivalec¢né avantgardy nejvétsi ohlas

. ° . o o . . . 114
mezi tvlrci sméru tzv. ,¢istého filmu

snaha filmovy obraz osvobodit od vSech dramatickych a
dokumentaristickych vyznam@ ve prospéch pohyblivé vizualni
abstrakce.

k nejvyznamné jSim predstavitellm a teoretik@m tohoto proudu pattil
Henri Chomette — autor plsobivych filmovych rytmickych basni — HRA
ODRAZU A RYCHLOSTI (Jeux des reflets et de la vitesse); PET MINUT
CISTEHO FILMU (Cing minutes de cinéma pur).

7 ¢eského thlu pohledu je zajimavou postavou tohoto sméru Fugén
Deslaw, rezisér polského plvodu, ktery byl ve dvacatych letech v
kontaktu s malou skupinou nasich vyznavacl ideji avantgardni
kinematografie (Zet Molas, Vitézslav Nezval). Jeho nejslavnéjsi
snimek POCHOD STROJU primo odkazuje k jednomu z délezitych
inspiraénich zdrojt “¢istého filmu”, a to obdivu k moderni technice
a dynamickému rozvoji pramyslu.
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- komplexnost tohoto hnuti zahrnujici kromé
samotnych filmd 1 publicistickou a
teoretickou reflexi dobového filmového déni
(Louis Delluc, Germaine Dulacova, Jean
Epstein)

- také zazemi filmovych klubd a
specializovanych kin, které poskytovaly
prostor ke zhlédnuti novatorské umélecké
produkce



