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- USA 1930-45 nékolik hospodatrskych krizi,
obnova ekonomiky za 2. sv. valky — filmovy
primysl sdilel tento boom a navi&tévnost kin
dramaticky vzrostla

- struktura filmové primyslu = oligopol, tj.
trzni struktura na strané nabidky, kdy v
oboru existuje jen velmi malo vyrobnich
firem. Ty potom stanovuji samy ceny a smér
vivoje celého odveétvi.

- 8 velkych spoleénosti ovladalo cely primysl




HOLLYWOODSKY STUDIOVY SYSTEM
1930-19405

A. Velka pstka — ,Majors “

1. Paramount (nap?. filmy Josefa von
Sterberga nebo Ernsta Lubitsche)

2. MGM (velkorozpoctové filmy)

3. 20th Century-Fox (napt. filmy z reZie
Johna Forda)

4. Warner Bros (omezenéjsi zdroje,
popularni zanry)

5. RKO (napt. série muzikald s Fredem
Asterem a Ginger Rogersovou v pol. 30.
let, ve 40 letech Ob&an Kane — propadak )
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. Mala trojka — ,Minors “

Universal (vizualné ptisobivé horory s hvézdami
Belou Lugosim /Dracula/, Borise Karloffa
/Frankenstein/ a Clauda Rainse /Neviditelny muZ/

http://www. youtube. com/watch?v=Sqe j6t29ygc&feature=related

http://www. voutube. com/watch?v=Mach—o6aoFEo

Columbia /vyroba popularnich filmd vypljckou
hvezd a reziséra vétsich studii, 30. léta
rezisér Frank Capra/

United Artists /David W. Griffith, Mary Pickford
a Douglas Fairbanks)



http://www.youtube.com/watch?v=Sqej6t29ygc&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=Mach-o6aoEo
http://www.youtube.com/watch?v=Mach-o6aoEo
http://www.youtube.com/watch?v=Mach-o6aoEo
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- Realna konkurence mezi Majors a Minors
neexistovala.

- Rozdeéleni funkci v ramci priamyslu
- Majors — ,A “ filmy pro velka kina

- Minors tadové filmy pro mala kina nepattvici
Ma jors

- Nezavisli — napt. produkce
nizkorozpoc¢tovych filmi pro etnické skupiny
— ¢ernoS$sti herci, jidi&. Nemoznost ziskat
vyznamny podil na filmovém trhu.
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Holywoodska autocenzura

Produkéni (Hays@v) kodex - vnit¥ni ptedpis filmového primyslu;
obrana ptred prisné&jsi celostatni cenzurou

Kodex ochranoval zisky Hollywoodu
1. Zobrazovani sexuality

a) manzelstvi a domov maji byt vyzdvihovany jako pozitivni hodnota,
nikoli hanobeny

b) milostné vztahy maji byt pritomny jen pokud je to nezbytné
nutné, nesmi byt vyjadireny explicitné, byt ospravedliovany ¢i
prezentovany jako atraktivni

c) vasnivé scény: — nezobrazovat, pokud to neni nezbytné& nutné pro
rozvo]j zapletky — nezobrazovat sugestivni poézy a gesta, vasniveé
libani ¢i Zadostiva objeti — obecné by tyto scény mé&ly byt natoceny
tak, aby nevyvolavaly u publika niz&i pohnutky

d) svedeni ¢i znasilnéni — mélo by byt pouze naznaceno nikoli ptimo
ukazano, a to jen v nezbytné nutném piipadé pro rozvoj pribéhu —
nikdy by nemélo byt objektem Zertu, zesmé&snéni ¢i zlehcovani
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2. Vulgarita

a) zobrazeni nizkych, odpudivych a zapornych charaktert by
mé&lo vzidy byt v souladu s dobrym vkusem a brat ohled na city
divakl

b) obscénnost slovem, gesty, narazkou, pisni, vtipem nebo
naznacenim, 1 kdyby tak byla vnimana pouze ¢asti publika, je
zakdzana (sama obscénnost nebyla nikdy a nikde definovana)

c) pro rouhdni a zobrazovanou nahotu plati stejna pravidla
jako v Don ts and Be carefuls

d) tanec — naznadujici nebo dokonce ptedvadéjici jakykoli
naznak sexualnich praktik je zakazan — rovnéz je zakazan
pokud jsou v ném pritomny jakékoli dalsi prvky, které lze
chapat jako obscénni
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- 3. NaboZenstvi a vira

a) jakykoli film ¢i jeho epizoda nesmi
zesmésniovat ¢1 jinak urazet zadné
nabozenstvi

b) knézi musi byt zobrazeni jako tctyhodné
postavy, nikoli jako komické nebo dokonce
zaporné charaktery

c) m3e a jakékoli jiné naboZenské obtady
musi byt zachyceny s tctou a respektem
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- Barevna kinematografie
- Dvoubarevny Technicolor jiz ve 20. letech

- 30. léta Technicolor — novy systém, ktery
pracoval na systém hranolu rozdélujiciho
svétlo prichazejici kamerou na tii pasy
cernobilého filmu, kazdy z nich pro jednu
zakladni barvu

- Prvné vyuzita v Disneyvho animovaném f1ilmu
Probuzeni jaza (1932)

- Triky — zadni projekce, stiracka
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Néktetri vyznamni reziséri:
— Charles Chaplin /Svétla velkomésta (1931), Moderni doba

(1936) ; Chaplintiv prvni mluveny film Diktator
(1941) /http://www. youtube. com/watch?v=1JOuoyoMh j8

— Josef von Sternberg
— Ernst Lubish
— John Ford

— Orson Welles /Obéan Kane (1939), Skvélé Ambersonoveé
(1942) / precizni narativni struktura a styl

— Alfred Hitchcock (prvni film hned ziskal Oskara - Rebecca
(1940)
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. Janroveé premeny

- muzikal (Aster a Rogersova)
- ztre$téna komedie

— horor

— spoleéensko kritické filmy (John Ford — Hrozny
hnévu, 1940)

— gangstersky film

— film noir (ovlivnén némeckym filmem 20. let a
tématy gangsterek)

— Valecné filmy
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Dal3i studiové systémy

B&hem 30. let a na pocatku let ¢tyricatych byl
hollywoodsky studiovy systém zakladem

ne juspésnéjsiho filmového primyslu ve svété.

Jinde na sebe vzaly filmové primysly jinou podobu.
V nékterych zemich, napt. v SSSR a v Némecku, se v

tomto obdobi rozvinuly statem ztizené monopoly
(viz 12. kapitola).

V dalsich, nap?. ve Francii a Mexiku, produkovali
filmy mali producenti pronajimajici prostor
studii, kteri — leckdy dost riskantné — doufali v
rychlé zisky.

V dalsich zemich pak existovaly dobte rozvinuté
studiové systémy, které byly bud imitacemi anebo
variantami hollywoodského modelu.



Vliv statu na kinematografii

- 30. léta ovladaly levicové a
pravicové diktatury

- Sovétsky svaz, Némecko, Italie
- Vladni kontrola

- /narodnéni x centralizace X cenzura



Sovétsky svaz,
socialisticky realismus

- Doktrina socialistického realismus

- Vyhlaseni 1934 na sjezdu sovétskych

spisovateld (lidovy komisar kultury Andrej
7danov)

- Capajev 1935

- Hlavni zanry soc realismu:
- Filmy o obcanské valce

- Zivotopisné filmy

- Socialistické muzikaly

- Pribéhy vsednich hrdint



Némecka kinematografie za
nacismu

- Dozor nad cenzurou vcéetné kratkych a

zpravoda jskych filmd

- Nacisticky rezim tajné skoupil kontrolni akcie tti

hlavnich filmovych vyroben (Ufa, Tobis a Bavaria)

1942 némecké filmové firmy sousttedény do
holdingové spolec¢nosti Ufa-Film (pohltila i
rakouské a ceské narodni filmové primysly)

Leni Riefestahl — Triumf vitle (1935) 6. sjezd
NSDAP http://www. youtube. com/watch?v=LPAxaFxjiDk;

Prehlidka naroda (1938)
Vait Harlan — Zid Siis (1940)



http://www.youtube.com/watch?v=LPAxaFxjiDk

Totalitni uméni

prohladuje uméni za nastroj své ideologie a prostredek
propagandy,

monopolizuje vsechny formy a prostfedky umé&leckého Zivota
Zeme,

vytvari vSeobjimajici aparat kontroly a Fizeni uméni,

ze vSech soucasnych tendenci v uméni vybira jednu jako
zavaznou (obvykle tu nejkonzervativné&jsi) a prohlasi ji za
univerzalni normu a konecéné

vede zapas se vsemi odlisnymi tendencemi a styly v uméni a
o . . " . «
prohlasuje je za neptratelské.

Toto vymezeni v podstaté odpovida celému vyvojovému obdobi
nacistického uméni, podstatné c¢asti vyvoje uméni sovétského
(zhruba od roku 1925, zcela pfesné od proklamace

socialistického realismu jako zavazné doktriny v roce 1932 a
1934 do poloviny 60. let)



Francie

-V ramci Evropy vedly ekonomické problémy k
politickym nepoko jim.

Italie, Nemecko, Spanélsko a mensi staty
blizko Francie ustanovily fasistické vlady.

- Pravicové strany tlacily Francii stejnym
smérem a v prubéhu poloviny 30. let se jim
postavila koalice levicovych skupin, Lidova
fronta, ktera se na kratky c¢as dostala k
moci. Toto hnuti mélo kratky, nicméné silny
vliv na filmovou tvorbu.



René Clair

B&hem ranych 30. let pokracovala tendence smérem k
fantazii a surrealismu pochéazejici z némého obdobi.

Inven¢ni rané muzikaly Reného Claira, Pod strechami
Parize (1930) a Nam svoboda (1931), z néj ucinili
ne jprominentnéjsiho francouzského filmate.

Milion (1931) byl dalsgim imaginativnim muzikalem,
sousttedénym na dlouhou komickou honicku za ztracenym
loterijnim losem.

Clair nahrazoval hudbu diegetickymi zvukovymi efekty a
pouzil rozsahlé pohyby kamery. Po dvou mensich pokusech
Clair odjel do Anglie, kde nato¢il jednu pozoruhodnou
komedii, 7The Ghost Goes West (1935). Navrat do Francie
mu prekazila valka, a tak valec¢né obdobi stravil v

Hol lywoodu.



Francie — poeticky realismus

poeticky realismus “ nebylo to jednotné hnuti
jako francouzsky impresionismus nebo sovétsti
montaznici, jde spiSe o obecnou tendenci

Filmy poetického realismu se ¢asto zaméfuji na
postavy 7ijici na okraji spolec¢nosti, at uz
nezaméstnané ¢leny délnické tridy anebo zloc¢ince.

Tyto osuntelé figury, prozivajici Zivot plny
zklamani, nachazeji posledni $Sanci v intenzivni,
idealni lasce. Po kratkém obdobi jsou ale zklamani
znovu a filmy kon¢ivaji rozcéarovanim anebo smrti
hlavnich hrdint. Celkovy tén je nostalgicky a
horky.



Francie — poeticky realismus

Trend poetického realismu zapocal doopravdy v
poloviné 30. let a jeho hlavnimi pfedstaviteli
byli Julien Duvivier, Marcel Carné a Jean Renoir.

Duvivierovym hlavnim prispévkem k této tendenci
byl Pepé le Moko (1936)

Pépého hral Jean Gabin, jeden z nejpopularnéjsich
herctd té doby a idealni proklety hrdina poetického
realismu. Dostatecné hezky na to, aby mohl hrat
hlavni role v lehkych komediich a dramatech, c¢asto
obsazovany Gabin pfredstavoval také hodnovérného
protagonistu roli muzt z délnické tvidy.

Hral v Carného dvou hlavnich filmech poetického
realismu: snimcich Ngbrezi mlh (1938) a Den zacing

(1939) .

http://www. youtube. com/watch?v=1xdqQ32HdEg&feature=related



Francie — poeticky realismus

Ne jvyznamné j$im rezisérem francouzské
kinematografie 30. let byl Jean Renoir.

Renoirovy dalsi nejvyznacnéjsi filmy ranych 30.
let zahrnuji snimky Boudu z vody vytazeny (1932) a
Toni (1935).

Renoirova Velkd iluze (1937) zaujala pacifisticky
postoj v ¢case, kdy byla valka s Némeckem ¢im dal
pravdépodobné jsi. Toto drama francouzskych véznl
za prvni svétové valky naznacuje, Ze tiidni pouta
jsou dilezitéjsi nez narodni spojenectvi.
kontrast mezi upadajici aristokratickou ttidou a
pracujici t¥idou se znovu objevuje v jizlivéjsi
formé v Renoirové poslednim filmu této dekady,
Pravidlech hry (1939).



