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Rimané v dobé nejvétiiho rozkvétu mozaik nazyvali jednotlivé kosticky tesserae nebo
tessellae, celé dilo pak opus tessellatum. Fraze povimentum tesseris structum je oznaceni pro
podlahu sestavenou z kostek. Vyraz opus musivum vyjadiuje obecny ndzev pro mozaiku,
zatimco terminy opus sectile a opus Alexandrinum jsou uz techniky mozaiky na zplsob
inkrustace. Opus vermiculatum oznacuje tabulové mozaikové obrazy.'

Obecné¢ bychom mohli mozaiku definovat jako souvisly vzor, vnémz je kazdy
komponent sestaven z malych pravidelnych nebo nepravidelnych kouskl riznych materidli —
kamene, skla, keramiky, ulit zivo€ichi, perleti nebo skelné pasty — pfipevnéné na misté
maltou. Tyto kousky pak pokryvaji rovny nebo zakiiveny povrch stény ¢i podlahy a jsou
zaclenény do architektonického kontextu.

Pivod mozaiky nalezneme v Orientd,” odkud se v 6. stoleti pf. n. 1. dostala tato
technologie do Recka. O diivéjsich pamatkach se dochovala fada pisemnych zprav. Nejstarsi
mozaiky se sklddaly zdrobnych oblazkti a teprve v helénismu se zacalo pouzivat
pritesdvanych kostek a také se objevuje vice barev. Rozkvét mozaikatstvi spadd do obdobi
fimské tiSe, kdy se mozaika stala béznou upravou podlah velkych vetejnych prostor i
soukromych domd. Od 3. stoleti se pouzivalo sklendnych kostek zafivych barev.’

Vyvoj technik mozaiky v ¥imském obdobi:*

1) opus signinum — jedna se o hrubou formu mozaiky, kdy je podlaha tvofena maltou
se zbytky kamenti nebo kostek riznych barev.

2) opus segmentatum — podlaha zpevnéna vétSimi ulomky barevného vapence
nahodnych tvart.

3) opus sectile — vySe zminénd technika ma spiSe charakter inkrustace, nebot’ kameny
jsou rozfezany do pravidelnych geometrickych tvarg.

4) opus tessellatum — nejbéznéjsi z fimskych mozaikovych technik. Tessery jsou
pravidelného tvaru asi o velikosti 1 cm”. Zasazuji se linearn& do oblych linii nebo
mohou byt seskladany v riznych smérech. Technika se pouzivala pfedevsim jako
neutralni pozadi nebo pro vyjadieni jednoduchych ornament.

5) emblemata — jedna se o jemnou precizni praci provedenou v diln¢, odkud se na
mramorovych, hlinénych ¢i lavovych deskach pfenasela na misto urceni.

6) opus musivum — oznacuje techniku mozaiky obecné.

7) andamento — objevuje se v pozdni antice. Jedna se o zvyraznéni linii, jenz nahrazuji
tonovou modelaci. U figur oblecenych do bilych rouch, je takto vytvoien dojem
prostorové hloubky.’

' Uvedené vyrazy a nize uvedené vieobecné definice citovany z Paulys Real-Encyclopidie der classischen
Altertumswissenschaft, XXXI, Stuttgart 1933, heslo Mosaik, s. 327-343

? Napiiklad vyzdoba stény v Orchoi, sestavena z terakotovych dilki.

3 Encyklopedie antiky. Praha 1973, s. 394n.

* Schéma vychazi z Lukasova, Katefina: Rané kiestanské mozaiky od 3. do 6. stol. n. I. v Rim& a Ravenng.
Diplomova prace FF MU. Brno 1999, s. 27n.



Pracovni postup mozaicisty.’

Pokud hovotfime o podlahové mozaice, je tfeba pfipomenout, ze se musel vyrovnat
samotny terén. Pida byla po vyrovnani a zpevnéni pokryta hustou vrstvou hrubého stérku
(statumen) — kameny mély ptiblizné€ velikost dlan€. Poté je tato vrstva prekryta hrubou maltou
(rudus), vyrobené ze Stérkopisku, vapna a drcenych cihel (v poméru 2:2:1) v tloust’ce asi 15
cm. Dale se polozila nepostradatelnd vrstva jemné malty (nucleus), ktera sestavala z drcenych
cihel a vapna v poméru 3:1 o sile kolem 10 cm. Do ni se pak zasazuji tessery. Zakladovou
vrstvu mozaiky neslo podcenit. Vedle funk¢nosti — zesileni stény a izolace — se jednalo také o
vliv na celkové estetické plisobeni.

Obdobi nejvétsiho rozkvétu v zapadni starovéké kultufe zaznamenala mozaika od
Konstantinovy vlady. Mozaika se jiZ neomezuje na lokalni ¢asti vyzdoby, ale pokryva cely
interiér stavby vcetné klenby a osténi. At uz se jednalo o figurdlni motivy nebo jen o
ornamentalni vyzdobu, museli umélci pocitat s vyslednym efektem zobrazeni v kontextu
architektonického prostoru, protoZze mozaika mohla opticky sjednocovat nebo naopak ¢lenit
interiér. Také bylo zapotiebi, aby s vyzdobou pocital jiz architekt, protoze vedle prostorového
vnimani hrala mozaika dilezitou roli i moznosti vyuziti svételnych efekta.

Ve 3. a 4. stoleti vedle sebe existuji mozaiky s Cist¢ pohanskymi naméty, které
nepierusen¢ pokracuji v tradici fimskych dekorativnich, pievazné podlahovych mozaik, a
mozaiky, jenz se svymi naméty fadi mezi kfestanské. Miizeme fici, Ze pfed Theodosiovym
ediktem z roku 391 se vyvijelo kiestanské uméni postupné a piebiralo podnéty z reliéfii na
sarkofazich. V5. a 6. stoleti naopak plisobi mozaikovd vyzdoba kostelii na dekoraci
sarkofagu.

Mluvime-li o vS§eobecnému vyvoji ran¢ kiestanskych mozaik v Italii, setkame se ve 4.
stoleti se stale CastéjSim uzitim mozaik nasténnych. ,,Prvni rozdil se projevuje v castéjsim
uzivani sklenénych kosticek. Na podlahdch se totiz sklo objevuje pomérné ziidka, bylo totiz
velmi krehké. Sklenéné kosticky se v podlahové dlazbé také témer nikdy nedochovaly. U
mozaik nasténnych nebylo tieba brat na kiehkost skia ohled. Pozadi, puvodné z vapence nebo
mramoru, se nahrazuje nejprve sklem modrym, pozdéji zlatym, jez mu dodava nadherného,
temer svetelného jasu, rysu tak typického pro interiéry byzantskych kostelii. Poprvé se s nim
setkavame v Ravenne. Modravy tipyt interiéru Mauzolea Gally Placidie, spojeny se Zlutavym
svitem alabastrovych vwplni oken, odkrpva novou smyslovost a cit pro barevnost.*’

Dulezitym materidlem pro studium technologie ravennskych mozaik je soubor 17
faksimilii pofizenych v 50. letech 20. stoleti z iniciativy prof. G. Boviniho a Rotary clubu.
Mozaiky ze zaklenutych ploch byly pievedeny na rovné panely. V Ceské republice byly kopie
prezentovany roku 1998 na vystavach v Praze a v Brné. V ramci tohoto kulturniho pocinu byl
vydan katalog Antické mozaiky z Ravenny, bohuZel jeho ¢esky preklad neni moc zdafily.®

3 Fischer, Peter: Mosaic. History and Technique. London 1971, s. 147
® Lukasova 1999, s. 53. Zde také dalsi odkazy na literaturu k dané problematice.
" Lassus, Jean: Rané kiestanské a byzantské umeéni. Praha 1971, s. 52

¥ Montanari, Giovanni: Antické mozaiky z Ravenny. Praha 1998



Zpravu o brnénské vystave, ale predevsim o pracovnich postupech ravennskych mozaikéait,
podala ve svém ¢lanku Marie Pardyova: .,V tomto pripade se jedna o tradicni druh mozaiky
opus tesselatum. Misto mramoru vSak bylo mozné na vertikalnich plochach a klenbach pouzit
barevnych a zlatych sklenénych kosticek v bohaté barevné Skale nesrovnatelné piisobivéejsi a
opticky jasnejsi nez jake dosahovaly tradicné uzivané dekorativni kameny (barevné mramory,
nafialovely porfyrit a tmavé zeleny serpentinit).... Jednotlivé kosticky (ndasténnych mozaik)
byly pri vsazovani do maltového podkladu ponékud vychylovany. Rovny povrch by totiz na
velkych plochach vytvarel neZadouci zrcadlove efekty, zatimco nerovnosti prispivaly
k dosazeni plasticity znazornénych motivii véetné zajimavych koloristickych ucinki. Hladkého
povrchu viastné dosahuji pouze zlaté kosticky vyrabeéné tak, Ze do vrstvy skla byla vsazena
zlata folie, ktera se prekryvala velmi tenkou a tedy i rovnou vrstvickou prihledného skla.
Licova strana takto ziskaného odlitku byla pak délena na jednotlivé kosticky vedle sebe. Pri
sekani tycinek z barevného skla na jednotlivé segmenty se mohlo vyuzivat lesklého, ale
nerovného povrchu v miste lomu, nebo matné, a tim ponekud svétlejsi plosky z vnéjsich stran
odlitku. I tyto efekty byly zamérne vyuZivany kdosazeni specialniho ucinku takto
komponovanych motivii.*°

Na zaklad¢ studia ravennskych interiért si lze dobie piedstavit v§eobecny vyvoj italského
mozaikafstvi 5. a 6. stoleti. V mauzoleu Gally Placidie vidime pozadi motivil tvofené jesté
tesserami z neutralnitho mlééné bilého skla, které stdle vychazi z tradicnich helénisticko-
fimskych mozaik. V obraze pak nebylo mozné dosahnout jasné zativé bilé barvy, ale jen malo
vyrazného naSedlého odstinu. Postupem Casu se proto zacalo pouzivat tmaveé modré a nakonec
zlaté barvy. Nesmime zapominat, Zze se nejednalo o jednotlivé panely, ale o celkovou
vyzdobu interiéru a pro dosazeni pozadovaného vysledku musel mozaicista dbat vice faktort:
obraz naptiklad dosahl intenzivni barevnosti az pii urcité vzdalenosti a na celkovy dojem
prostoru melo nemaly vliv i osvétleni, které se samoziejmé liSilo od dne$niho. Okenni vyplné
tvotily tenké sadrovcové desky, jenz zvenci propoustély jen slabé rozptylené svétlo a
charakter vyzdoby dokreslovaly plameny lamp.

M. Pardyova se ve svém clanku zabyva také formalnim vyvojem ravennskych mozaik:
wPortréty ctyr evangelisti z Baptisteria ortodoxnich z doby kolem roku 450 jsou jesté
peclivejsi v modelaci fyziognomie z kaménku upravenych do potiebnych tvaru a jedna se tedy
o formalné individualizované podobizny — dédictvi rimského portrétu. Medailony s hlavami
svetcii z Arcibiskupské kaple jsou dokladem postupujici spiritualizace a schematizace, ktera je
kolem roku 500 jiz velmi vyrazna. U skupiny starozakonnich zZidii v San Vitale z roku 548 jsou
kosticky kladeny linearné a zejména obliceje pak piisobi velmi zjednodusené. Pri zndzornéni
architektury v symbolickém obrazu Jeruzaléma tento postup tolik nevadi. Detailni pohled
prozrazuje, ze pro bézové a okrové tomy se namisto barevného skla uzivalo prirodnich
kamenui, coz je specifikou tohoto souboru, stejné jako kosticky se zatavenou stribrnou folii

e, 10
tvorici uzky pas bordury.*

? Pardyova, Marie: Antické mozaiky z Ravenny v Brné. In: Univerzitni noviny 7-8, 1998, s. 45-49

19 Ibidem



Autofti ravennskych mozaik byvaji ve starych pramenech oznacovani jmény jako magistri
imaginarii ¢1 magistri musivarii. Néktefi snad piisli z Milana spolu se dvorem, jiny mozna
zalozili o néco pozd¢ji v Ravenné vlastni Skolu, ktera spojila fimsko-helénistické a byzantské
vlivy a je pravdépodobné, ze jini umélci piisli kratce pred polovinou 6. stoleti, bezprostiedné
po dobyti mésta Byzantinci, pfimo z Konstantinopole."

Mozaika jako drahy a vzacny zplisob dekorace slouzila ke zvySeni prestize vyznamnych
objednavatelti ztfad cirkve 1 svétské moci. Uceni dondtofi byli Casto samotnymi tvirci
ikonografického konceptu, na coz se nesmi zapominat ani pii vykladu jednotlivych scén.
»~Mozaika obvykle reprezentovala dominantni aspekt politickych, intelektualnich, socialnich a
ekonomickych pomérii dané doby.«"?

Italskd mozaika je stale zivym médiem soucasné vytvarné kultury. Studijnim stfediskem
zabyvajicim se vyrobou mozaik — od antickych vzorii az po moderni abstrakci - je Instituto d’

Arte per il Mosaico, zaloZzené roku 1957 v Ravenné.

"' Bovini, Giuseppe: Ravenna. K6ln 1971

12 Fischer 1971, s. 9



