Gotické socharstvi (DU 1252) Synopse prednasky
Technologie gotického socharstvi

Styl, sloh - z lat. Stillus - pisatko
Dobové velmi proménlivy vyraz. V soucasnosti uzivan v déjinach umeéni zejména jako oznaceni
jednoty vizualni formy v uréitém obdobi.

Definice stylu:

"Styl miizeme chapat jako sumu spolecenskych a uméleckych predstav,norem a cilu, to znamend

prostiedi, ulohy, techniky a materidlu, ktera je ztvarnéna prostiednictvim umélce a objednavatele"
(R. Suckale)

Styl ve stredovéku

Modalni pojem stylu - styl byl chapan v intencich antické rétoriky (Cicero), v rdmci nauky o

genera dicendi (stylova poloha) — tzn. styl feci ma odpovidat jejimu tématu, loze a adresatovi. Ve

sttedovékém uméni mtizeme jeho vyjadieni nalézt naptiklad v mitfe zdobnosti nebo naopak

jednoduchosti, ve vétsim nebo mensim uziti zlata, v pouziti drazsich nebo levnéjsich barev.

Z rétoriky pochazi i dalsi terminy, s jejichz pomoci mizeme sttedovéké uméni 1€pe pochopit.

V rétorické teorii i ve vytvarném umeéni stfedovéku lze odkazovat ke starSimu dilu (imitatio), je ale

dalezité vzdy k nému pfipojit 1 vlastni invenci — obmeénit jej (variatio), Ci jej pti zadani stejné tillohy

piekonat (aemulatio).

Osobni styl - jiz v pozdni antice existoval styl jako vyraz osobniho zvlastniho zptisobu promluvy ¢i
psaného projevu. V modernich déjinach uméni ziskal tento pojem hodnotu pfedevsim pfi praci
znalct, kteti potfebovali rozlisit, zda se jedna o dilo mistra, jeho dilny, ¢i okruhu, od néjz se odviji
cena umeleckych dél.

Pro moderni znalectvi a jeho pfipisovani je problémem, Ze fada umélcti od 15. stoleti pracovala ve
vice stylech, coz bylo povazovano za doklad technické virtuozity (Diirer pozaduje, aby kazdy
umélec dokazal malovat ve vysokém, prostiednim i v ,,baurischen Stil**). Rozd¢€lovan byl zptisob
italsky 1 némecky.

Co naopak znalci rozlisuji a ve sttedoveéku nebylo uvazovano, je pozadavek na neustaly vyvoj
umélce. Ve znalectvi se rozd€luje ranna prace, obdobi tvlrci zralosti a pozdni styl, to u
sttedoveékych umélci nemélo zadny smysl. Pojeti originality a individuality bylo zcela rozli¢né,
umeélec predevsim sledoval danou typovou piedlohu a objednavku. Vzdy je tfteba vnimat, Ze
vytvarnd uméni spadala pod ,,artes mechanicae*, vytvarnik byl femeslnikem, nikoli vSak
anonymnim sluzebnikem S§ificim Bozi slavu. Naopak, fada maliit se domohla velmi vysokého
majetku, slavného jména a postaveni v rdmci cechovni hierarchie a sochafi ¢i malifi byli
nepochybné pys$ni na své uméni, nikoli ale ve smyslu dodnes platné, z dob romantismu pochazejici
predstavé génia puzeného vnitini inspiraci, ale stejnym zpisobem, jako byl na své uméni pysSny
zlatnik, hodinaf nebo truhlar.

Geograficky pojem stylu - je ve stfedovéku zalozen na technické ¢i umélecké vylu¢nosti dané véci
— opus anglicanum bylo specifické uméni jemné vysivky, z pohledu ostatnich narodd novy goticky
zpusob stavéni byl oznacovan jako mos francigenum. V této souvislosti 1ze néco podobného
predpokladat také pro sochy krasného slohu, vyvazené z Cech kolem roku 1400. Neplatilo to jen
pro vytvarné uméni, ale pro vS§echno zbozi, jak to ostatné plati v mnoha ohledech dodnes.

Vznik pojmu gotika:

Laurenzo Valla - 1440 - rozliSuje mezi fimskymi a gotickymi pismeny - gotické je synonymum
Spatného. Pojem uvedl do obeného povédomi Giorgio Vasari (Le Vite de' piu eccellenti pittori
scultori ed architettori da Cimabue insino a' tempi nostri, Firenze 1550.) ktery pojmy jako maniera
tedesca €1 maniera dei Goti uzivé pro "barbarské" stavby severu, kterym chybi v§echna harmonie.
Pozitivni konotaci dodal pojmu J. W. Goethe v textu Von deutscher Baukunst (1773). Zaslouzil se
vyraznou merou o probuzeni zajmu o gotiku, jakozto svébytny "némecky" sloh.
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Stiredovéky kamenik a fezbar. Stavebni hut’ - kamenické bratrstvo - cech

Stavebni huté maji sviij ptivod ve skupinadch romanskych putujicich kamenikt, ktefi jako konvrsi
pracovali na stavbé klastera a putovali od stavby ke stavbé.

V souvislosti se stavitelskym boomem cirkevnich staveb v oblasti Ille-de-France ve 12. stoleti doslo
ke zna¢nému zlepSeni organizace prace - postupné vznika hut’ ( fabrica). Netvofili ji jen kamenici

( Steinmetzen, lathomi) a zednici (muratores), ale byla to velka spolecenska organizace,
zamé&stnavajici az n€kolik stovek lidi od kovari, truhlafi, po kuchate, pekate, sluhy ¢i personal,
obsluhujici rozestavény kostel.

Ten, kdo stavbu financoval (biskup, kapitula, méstska rada) jmenoval feditele stavby, ktery mél na
starosti hospodaieni (magister operis, pozd€ji procurator fabricae ),byl jim Casto kanovnik,
pripadné laik z prosttedi méstského patriciatu, ktery byl jmenovan na omezené obdobi (1-2 roky),
pod n¢j spadal architekt (werkmeister, magister operis, architectus) . Jednalo se o vysoce prestizni
funkci ( portréty architektti v triforiu sv. Vita). Architekt byl najiman financnikem stavby za ucelem
fyzického tizeni stavby, zhotovoval plany, formy pro kameniky, sdm se mohl také tesat
vyznamngéjsi kusy (Petr Parlér) - otazka jeho osobniho podilu na vzniku jednotlivych sochaiskych
d¢l je sporna (stiznosti, Ze architekt jen ostatnim tikd, co maji d€lat, aniz by sdm pracoval). Jeho
zastupcem byl hlavni kamenik parlét (parlier), dohlizel na ostatni kameniky, sdm zhotovoval
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pocatku 15. stoleti se objevuje pojem bildhauer), kteii po skonceni prace jeli za dalsi zakazkou. V
pozdni gotice se objevuje termin Laubhauer pro kameniky, specializujici se na vytvareni
vegetabilnich motivi. Stejné jako sochati byli tito 1épe placeni. Jejich vzdélani také trvalo o néco
déle (6 let) nez u béznych kameniki (4 roky).

Stejné jako v pfipad¢ cechtl platilo, Zze kamenikem se mohl stat ten, komu bylo alespoii 14 let a
pochazel z pocestné rodiny. Po zdkladnim Skoleni, které trvalo 4-6 let, obdrzel svou znacku a stal
se tovarySem. VétSinou odchazel na minimalné jednoro¢ni studijni cestu po jinych hutich. To byla
zéakladni podminka pro moznost stat se parléfem. Tim mohli byt jen kamenici, ktefi absolvovali
dalsi vyuku v sochafstvi, propor¢ni teorii apod.

Od pozdniho stfedovéku se prosazuji kamenicka bratrstva (Steinmetzbruderschaft), ktera byla
zakladdna zejména kvili socialnimu zabezpeceni kameniki a pro lepsi vymahatelnost svych prav,
podobné¢ jako tomu bylo u méstskych cechii. Mezi cechy a bratrstvy, stejn¢ jako hutémi ale nebyla
konkurence. Kamenici v hutich byli v pozdnim stiedoveéku vétSinou také cleny méstskych cechu.
Hut¢ se podilely na riznych stavbach ve mésté. Architekt byl ¢asto povolan jako dohlizitel a
poradce pro vyznamné méstské stavby.

Ptedlohy pro préci stiedovékého kamenika a sochate

Katedralni sochafstvi je stejné jako architektura ptedevsim otazkou geometrie.

Nécrtnik Villarda de Honnecourt (kolem r. 1230) ukazuje jednotlivé sochy vepsané do
jednoduchych geometrickych vzort. Bylo tim umoznéno sndze provadét opakujici se kompozice.
Pro jednoduché profily se pouzivaly dfevéné formy (patrons) s odpovidajicim tvarem.

Kontrola dosedéani jednotlivych kusii mohla byt provadéna prilozenim k narysu vétsich celk,
vytvofeném na sténé ¢i podlaze stavby v métitku 1:1 na papife ¢i pergamenu kreslené plany celych
architektonickych ¢asti se dochovaly teprve z pozdniho sttedoveéku (nakres jizni véze katedraly sv.
Vita).
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ovSem spise jen jednotlivé ¢asti, nez celé sochy (tvar, kusy drapérie). Sochat pracoval v daném



rejstiiku forem a typt, které mél k dispozici a které po 1éta opakoval s uré¢itym obménovanim
jednotlivych motivl (variatio).

Zhotoveni kamenné sochy
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kament byl pfi omezenych logistickych moznostech velmi drahy a naro¢ny. Jednotlivé kusy
vétsinou dostaly zakladni tvar jiz pti opracovani v lomu (gruobenwerke), poté byly pfevezeny na
staveniste (opus, fabrica, Bauwerk) a opracovany v huti (hiitte, lutza, loge, huttengewerk). Na
sochach se podle ikonografickych dokladli mohlo podilet vice sochait. Na rozdil od romanského
sochafstvi, kdy se (vétSinou) pracovalo technikou ztracené kresby zeptedu, v gotickém sochatstvi
se tesalo najednou z nékolika stran.

Oproti jednotlivym kvadriim, které musely byt oznaceny kamenickou znackou, aby mohly byt
vyuctovany, se v piipad¢ jednotlivych soch jednalo o zvlast Gctované prace. Proto se na nich (na
rozdil od jednodussich profilt) neobjevuji pfilis kamenické znacky. Vyjimecné zato zname
signatury (Madona ze Sternberka). Sochat pro praci pouzival nékolik zakladnich nastroji, kterymi
nejdiive osekal hrubou hmotu - pomoci nosatce (Zweispitz), sedlaku (Spitzhammer), Spicaku
(Spitzeisen) a sekace (Schlageisen), na které tloukl perlikem (Faustel) ¢i dievénou palici (Kniipfel),
pak uhlazoval povrch zubdkem (Zahneisen) a kamenickym dlatem (Steinbeil)

Pouziti jednotlivych nastroji i jejich typy se liSily v zavislosti na pouzitém kameni, vétSinou se jeho
vybér fidil podminkou snadné dostupnosti.

Kameny

magmatické horniny - vznikaji krystalizaci vyvifelého magmatu. tvrdé horniny - ve
sttedoevropském sochafstvi pouzivana predevsim Zula (granit) - vZzdy stavebni skulptura, volné
sochy nezhotovovany, naro¢na na opracovani, neumoziuje tesat detaily, spiSe sumarni velky objem
(portaly v Méfing, Ttebici)

sedimentarni horniny - vznikaji usazovanim jednotlivych ¢astic

a) na pevnin¢ - piskovec - jeho kvalita zalezi na druhu pojiva, jimz jsou hlavné ¢astecky jilu, snadno
zvétrava, vyznacuje se mekcee splyvavou texturou povrchu. Nejrozsitenéjsi material gotického
sochafstvi.

b) na moiském dné bez podilu organickych slozek - chemicky proces - alabastr - (sddrovec) -
jemnokrystalickd varianta sadry - pouziti pfedevsim ve skulptuie Anglie (velké lomy), Italie a
jizniho Nizozemi — nejvyznamnéjsi Mistr oltafe z Rimini — kolem r. 1440 - m4 slaby lesk, nazvan
podle mésta Alabastron v hornim Egypt¢, kde se tézil ve form¢ krapnika v trhlinéch tfetihornich
vapenct. Lze jej lestit, polychromoval se jen misty (oc€i, lemy Satl apod.) aby vynikla krasa
materidlu. Lze jej velmi lehko obrabét, je ale hodné kiehky.

¢) usazovanim a chemickou pfeménou schranek motskych zivocichti - vapenec (pokud je tvoien
okem viditelnymi fosiliemi jedna se o muslovy vapenec) - biogenni proces -

ptfechodnou formou mezi vapenci a jilovitymi horninami jsou sliny - opuka - je-1i vlhka, umoziuje
opracovani fezbarskym zptisobem, po vyschnuti tvrdne (lom Pfedni Kopanina u Prahy uzivany od
sttedovéku pro tézbu stavebniho kamene i pro kdmen na zhotoveni soch)

metamorfované horniny

mramor - vznika chemickou proménou usazeného vapence vlivem teploty a tlaku

nejkvalitnéjsi - Cisté bily karrarsky mramor. Mramor ve stitedoveku pouZzivan predevsim v Italii.
Ve sttedni Evropé zejména alpsky ¢erveny mramor. Z néj vytvareny pfedevsim nahrobky.

Nasledujici ¢ast jsme nestihli probrat, presto ji zarazuji, nebude ale predmétem testu.

Méstské cechy a Fezbari ve stiedovéku

Vznik cechil souvisi s rozvojem mést ve 13. stoleti, postupujici specializaci vyroby a vzristajicim
podilem patriciatu na vladé ve mésté (lokani mésta do té doby vétSinou ovladal kralovsky rychtar).
Jejich pivod je mozné hledat v ramci ndbozenskych bratrstev sdruzujicich ptislusniky jednoho
femesla. Za jejich zakladanim lze hledat politické, sociadlni, ndbozenské 1 ekonomické divody.



Oproti hutim a zejména kamenickému bratrstvu sledoval cech zcela jiné cile. Byl omezen na
obcany jednoho mésta (podminkou vstupu do cechu bylo ziskani méstanstvi, ¢asto také zakoupeni
domu ve mést¢) a byl uzavieny mimomestské konkurenci (huté a kamenicka bratrstva byla zalozena
na moznosti volného pohybu osob). Clenové cechu mimo jiné méli povinnost vojenské sluzby pii
obran¢ mésta. Cech se, podobn¢ jako kamenické bratrstvo, staral o hmotné a duchovni zajisténi
svych ¢lentl.

Kamenici a fezbafi zakladali vlastni cech spise v ojedinélych piipadech. Castéji se sdruzovali do
jednoho cechu spolu s dal$imi pfibuznymi femesly (pfi sporech byla méstskou radou ptibuznost
posuzovana na zakladé podobnosti vyrobnich néstrojii a procesu). Rezbafi tak nejcastéji byli
soucasti jednoho cechu s malifi, truhlafi ¢i tesafi. Jejich mensi pocet ve stied. pisemnych pramenech
muze byt dan 1 jejich zaméstnavanim v dilnach malifa ¢i truhlaii, ovladajicich vétsi dil finan¢nich
tokli. Objednavky se totiz Casto délily. Vime, Ze n¢ktefi sochati jsou podepsani na malifskych
dilech (Hans Multscher) a naopak. Vyuceni v obou oborech a slozeni dvou mistrovskych zkousek
vSak neni dolozeno. Vzdy se ziejmé jednalo o signaturu toho, kdo zodpovidal za zakdzku, tedy kdo
uzavtel smlouvu. V ni bylo specifikovano, kdo vytvofi polychromii (az do sklonku 15. stoleti zcela
nezbytnou, zhotovi - 1i zakazku sochart (¢i malif) sdm, tzn. najme-li dodavatele dalSich praci
(truhléf, malif ¢i fezbar) nebo zda zhotovi jen ptisluSnou ¢ast apod.

K tomu aby viibec ve mésté¢ mohla byt zalozena dilna, bylo tieba nejen jeho dostate¢né velikosti, ale
také odpovidajiciho dopravniho spojeni, moznosti transferu pen€z, ¢i ptiznivosti danového systému.
Objednavky casto prichazely z mist obchodn¢ propojenych s méstem, v némz dilna sidlila.
Obrovsky rozvoj sochafstvi a nartist objednavky v jihonémeckych méstech v 15. stoleti souvisi také
s tim, Ze v této dobé doslo k vyrazné koncentraci kapitalu v rukou tizké nejbohatsi skupiny
obyvatelstva, zejména obchodnikti. Oltafe nejcastéji neobjednaval jedinec, ale razné obchodni
korporace, bratrstva a sprava farnosti, ¢i jednotlivych klasterti, v nich méli vSak ¢asto rozhodujici
slovo ti stejni 1idé, jako v ptipadé méstskych rad.

Velké ¢ast odbytu fezbaii ve mésté byla tvorena nikoli objednavkami oltait, ale "spotfebnim
zbozim". Na trziStich, v portalech ba i uvniti kostel byly prodavany malé sochy urcené pro
soukromou zboznost (zvlasté Krucifixy), ptipadné luxusni vyrobky typu Weibchenliistr (lustr v
podobé Zenské postavy s parozim pro upevnéni svicek).

Cechy dbaly na kvalitu zbozi (znacky fezbatského cechu v Antverpach, Lovani, Bruselu) a tvrdé
trestaly prekroceni jakékoli normy (vice uciiti ¢i tovarysi, pouZiti jiného materialu, prekupnictvi
materialu apod.) V pozdnim stfedoveku se nejvice rozvijely dilny sidlici ve mésté bez silného
cechu, kde neexistovala tak silna rivalita (Hans Leinberger v Kaufbeuren).

Podminky pro ptistup do cechu byly podobné jako v ptipad¢ huti - adept musel byt z poCestné
rodiny, svému mistrovi za vyuku platil, po absolvovani uceni odchazel jako tovarys na zkusenou do
svéta (1-2 roky). Po navratu ¢asto pracoval v diln€ byt’ méné schopného mistra,nebot’ vlastni dilnu
bylo moZné otevfit vétSinou teprve po zakoupeni domu a zhotoveni mistrovského kusu. Snadnéjsi
cesta se nabizela synliim mistri. Moznym zpiisobem vstupu byl siiatek s dcerou mistra ¢i vdovou po
ném.

Ptedlohy pro préci stiedovékého fezbare

Jako kamenik, tak i fezbaf si ptinesl ze své vandrovni cesty zasobu motivi, typu a kreseb, které
mohl vyuzit.

Nécrtnik — pouZzivan i ostatnimi €leny dilny, sttedovéké nacrtniky proto kladou diiraz na
srozumitelnost motivu, kresby maji pevné obrysy, aby byly reprodukovatelné, teprve v pritbéhu 15.
stoleti se prosazuje dnesni pojeti skicaku k zachyceni okamzitého prvniho napadu.

Asi od pol. 15. stoleti nahrazovano grafikou.

Plasticky model (Gliederpuppe) - v pozdnim stfedovéku uzivano pro zkoumani rozvrzeni gest ¢i
drapérii. Mohly to byt i celé sochy (krucifixy)jako vzory, pro dila vyrabénd prakticky sériovym
zpusobem (V.Stoss)

Kresebny navrh (Visierung) - byl soucasti smlouvy o objednévce oltatre, sochai v ném zavazné
ptednesl zakladni koncepci budouciho dila - ¢asto se vSak od ni odchylil, diilezity byl zejména
pocet postav, rozvrzeni kompozice apod.

Vznik dievéné sochy



Material

Zatimco v romanském sochafstvi se setkame s rozmanitymi druhy diev (Casto smrk, jedle, vrba
aj.), od 14. stoleti se prosazuji predevsim dub, ofech a lipa, s riznymi krajovymi specifiky
(borovice limba v Tyrolsku).

Dub - svétleseda bél, jadro Sedohnédé, stejnomérné zabarvené dievo s dobie znatelnymi letokruhy.
Cévy tvoii pti podélném fezu dobie viditelné ryhy. na radidlnim fezu tvoii dienové paprsky lesklé
plosky (zrcadla). Dobie se opracovava, ale nejde fezat naptic¢ diky nestejnomerné bunééné
struktuie.Nejrozsitenéjsi jsou dva druhy Dub letni (quercus robur) a Dub zimni (Quercus petraea),
ten je kviilli mensimu ptiriistku tvrdého letniho dieva pro fezbatstvi vhodnéjsi. Striktné se pouzival
v Nizozemi a v Pobalti. V Liibecku bylo jeho pouziti vymezeno i natfizenim, ze nesmi byt pouzito

jiné nez dubové dievo.

Otesak (Juglans nigra)- Seda bél, Sedo- az tmavohnédé jadro s vyraznymi barevnymi pruhy,
homogenni struktura, dobfe opracovatelné. Pouzivan zejména ve franko-vlamské oblasti.

Hrusen (Pyrus communis)— stejnomérné razové dievo, neznatelné letokruhy, hustd a jemna vlakna,
malo se $tépi, hlife se opracovava, protoze je velmi tvrda, pouzivali ji jihonémecti fezbari
v 16.stoleti na reliéfy, fezaly se z ni Stocky na dievoryty apod.

Lipa — bez barevné odliSeného jadra, zlutobila, letokruhy a dienové paprsky jsou téméi nezietelné,
rozdil mezi jarnim a letnim pfirtistkem neni velky

Lipa malolista (srd¢ita ) (Tilia cordata)

Lipa velkolistéa (7Tilia platyphyllos) — za¢ina kvést dtive, roste rychleji a je vétsi, castecné je mekei a
lehci, méné vysycha - nejpouzivangjsi ve sttedovékém fezbaistvi.

Jehli¢nata dfeva — s vyjimkou limby pouzivana spiSe ojedinéle, maji stiidaveé mekké a tvrdé partie
letokruhti, takZe pti fezu naptic se mekké Casti shrnuji pred dlatem a nelze dosahnout hladkého
fezu. (nejpouzivangjsi borovice limba, smrk, jedle).

Vyroba soch
v Knize femesel (Livre des Metiérs), vydané roku 1268 v Pafizi jako soubor zavaznych pravidel pro

jednotlivé cechy, je ptikazano zhotovovat sochy z jednoho kusu dieva s vyjimkou krucifixti. Dal§im
Casto predepisovanym natizenim bylo zhotovovat sochy jen z ditkladné vyschlého dieva, aby se
zabranilo jeho borceni pti sesychani. Doba, po kterou se dievo susilo byla 2-10 let. Vyzkum
Hefmana Kotrby vSak prokézal, Ze 1ze pouZit i Cerstvé dievo, které se navic snadnéji obrabi.
Vétsinou bylo u dfeva vybrano jadro - ma jinou strukturu nez mladé dievo, coz zptisobuje pnuti a
popraskani.

Hrubé osekani dieva bylo po naznaceni zakladnich obrysii provadéno sekyrou pii upevnéni Spalku
na fezbarské kozy kramlemi. Po hrubém osekani pracoval fezbar riznymi typy rovnych i riizné
zahnutych dlat a poté nozl. Socha byla béhem obrabéni upevnéna v fezbaiské stolici. Stopy po ni
nachazime na spodku sochy a na hlav¢ figury, zde v podobé malého kulatého otvoru. Ten mohl
poslouzit i pro vlozeni rukojeti pii polychromovani, nékdy (Uktizovany Tynské kalvarie) byly pfi
osazeni do otvoru vloZeny ostatky (mozZnost piesné datace).

Pokud se pii opracovani objevila trhlina ¢i kaz ve dfevé,byl prislusny kus vytiznut a nahrazen
jinym, nej€astéji se to tykalo hlavy figury. Trhliny ve dfevé byly ptipadné vyplnény klihovou vodou
s pilinami a dal$imi pfisadami a nakonec ptelepeny jemnym platnem. Stejné jako u kamenné sochy
nebyl povrch hlazen, protoze hruby 1épe piilnul k polychromii.
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Polychromie
nedilné soucast socharského dila - upravovany byly i monochromni a zdanlivé nebarevné pozdné
gotické oltafe - postavam byly Casto zvyrazinovany oci, rty a byly barevné sjednocovany. V
Nizozemi a Flandrech se monochromni dila nevyskytovala viibec. Dubové sochy byly vzdy
polychromovany, jiz od ranného novovéku je vSak polychromie odstraiiovana louhem. Praxe
odstraniovani polychromie trvala az donedéavna.
Vrstvy polychromie na nékterych mistech mohly dosahnout sily az 1 cm. To je diivod, pro¢ fada
sttedovékych dievénych soch vypada hrubé. Jemnéjsi modelace byla ponechana na malifi.
Barvy pro polychromii byly velmi drahé — polychromie byla vzdy drazsi nez fezbatska ¢i
kamenickd prace na soSe. Nékteti sochati byli schopni sami skulpturu také polychromovat, o tom
svédci obcasné zékazy této ¢innosti, kterou méli vykonavat jen malifi. Polychromovéni sochy bylo
v pozdnim stfedovéku soucasti malifské mistrovské zkousky.
NejcCastéji pouzivané barvy:
Bilé pigmenty — olovnata béloba (vznika plisobenim par kyseliny octové na olovo) — levna,
nejcastéji pouzivana 1 jako piisada do podkladu, nebot’ je-.li smichana s olejem,urychluje jeho
tuhnuti.
Modré pigmenty — zakladni barva sttedovéku (symbolika nebe)
- Lapis lazuli (Ultramarin) velmi drahy - surovina dovazena z Iranu, pouziti zejména na plaste
postav, zcela stala (ve sttedoveku velmi diilezité¢) zafiva modra barva, ¢asto na bilém podkladu aby
1épe vynikl.
- Azurit — (uhli¢itan médnaty)levnéjsi varianta, nema tak vyraznou kryci schopnost - ¢asto na
tmavém podkladu, aby vice odrazel svétlo, méné staly — postupem doby zelena. Pouzivan velmi
¢asto po cely sttedovek.

Cervené pigmenty
- sufik (minium) (ortoolovicitan olovnaty) — podobné¢ jako olovnata béloba levny, pouzivan
obdobné jako sikativ do olejovych natért.

- rumélka ( cinobr) ( sirnik rtut'naty) — zahtivanim rtuti se sirou a sublimaci — varianta k pouzivani
sufiku
- ¢erveny bolus (arménsky) — odrida krevele s pifimési hlinky a vapence — zéklad pro ptipravu

polimentu (podkladu) pod zlaceni.
Zelené pigmenty

- zem¢ zelend — sloZeni podobné okru, slou¢eniny minerali, velka nalezi$té i u nas. Velmi stala
barva
Zluté pigmenty

- siena palena — zihanim sieny pfirodni — dobie kryje. Zluta barva prakticky neuzivana.
Cerné pigmenty
- kostni ¢ern — palenim kosti za nedokonalého ptistupu vzduchu

Vétsina stitedovekych skulptur se vyznacuje akordem zlata, bilé, modré a cervené barvy. Ostatni
uzivany jen piileZitostné. Odstiny Casto vytvareny pomoci lazurnich pfemaleb.

Nanéaseni polychromie




Ptiprava — provadéna cuprejtyii (z ném. Zubereiter) nékdy 1 samostatné femeslo, Castéji v rdmci
malifského ateliéru

Zdrsnény povrch sochy byl upraven napusténim bud’ klihovou vodou (vétSinou zviteci ¢i rybi klih)
pro sochy v interiéru, ¢i Inénym olejem. Drobné chyby byly vyspraveny klihem s pilinami ¢i
moukou v ptipad¢ soch pro interiér, olejopryskyticnym kitem s rtiznymi dalSimi ptisadami pro
exteriérové prace.

Dtevéné skulptury Casto pokryvéany platnem, piipadné pergamenem.

Zaklad pro polychromii tvofilo nékolik postupné zjemnovanych vrstev podkladu z klihu a kiidy
(alpska tzv. horska kiida) s ptisadou pojidel jako jsou konopna vlakna, ¢i zviteci srst. V Italii
namisto kiidy pouzivana sadra (gesso). Podklad byl vedle kiidy zesvétlovan i ptidavkem olovéné
béloby. Vrstev podkladu mohlo byt az deset, vzdy se nechaly dokonale proschnout

Pted dalsi upravou brouseno pieslickou. V podkladové mase byly vytvareny vSechny trojrozmérné
prvky (vystupujici Zily, presbrokat apod.)
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Zlaceni

Zlaceni na poliment (na lesk)

Podkladem polimentu pro zlaceni byla plavena kiida s teplym klihem hlazen4 pemzou — na ni
nandsen poliment — savy a ptilnavy bolusovy podklad (bolus arménsky ¢erveny i bily nebo
zlutooranzovy — v podstaté jemna hlinka) s pfidavkem bilku (kasein) ¢i klihu. Pokud zlaceni na
kamen, pouzivalo se Castéji olejového podkladu se sufikem jako sikativem.

Zlato se zhotovovalo z minci, opakovanym valcovanim a tepanim se dosahlo tloustky zlaté folie
0,0001 mm. Pokladalo se na zvlh¢eny poliment, uhlazovalo se a lestilo — achatem ¢i zvifecim
zubem.

Dalsi techniky zlaceni (na mat)

Waschgold (zlatolak) stiibrna folie kryta olejem s ptidavkem pryskyftice a vytazky barevnych diev
(Svestka), bolus nebo Safran. Podobnym zptisobem uzivéany i cinové folie,

Cvisgold (kvecCové zlato) — zlata a stiibrna folie tepanim spojena studenym svarem, pouzivana jiz
od 12. stoleti

Muschgold (muslové zlato) — pojmenovano podle musli, ve kterych se prodaval odpad vznikly pii
ptipravé praskového zlata a smiseny s bilkem.

Po poloZeni zlata se zadvérem sochy vzdy nattely pfislusnym roztokem (klih,olej)

Literatura:
Ludvik Losos, Pozlacovani a polychromie, Praha 2005.

Promény polychromie ve stiedovékém sochaftstvi

12. stoleti — charakteristické jasné barvy, zlacené celé sochy. Ignorovani svébytnosti sochy (lemy
malované bez ohledu na skute¢ny priibéh zahybti, oddéleni inkarnatii barevnou linii apod.) socha
popira ¢asto svlij material (snaha o vzbuzeni dojmu, Ze socha je cela zlatd), casté kovové aplikace
v kombinaci s barvou, podklad bily.

13. stoleti — novy zajem o télesnost a svébytnost sochatrského dila, inkarnaty jiz bez kresebné
tvrdosti, plasticky modelované rany s ornamentalnim pribéhem krvavych stop, koncem stoleti se
objevuji na plastich i heraldické motivy (orlice), kombinace zlata na lesk a zlatolaku.
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14. stoleti — namisto jednoduchych barev tonované a lazurované inkarnaty, zlacené vlasy, casta
modelace v kiidové mase, uzivana pastiglia (ornamenty tvofené nanadSenim hmoty Stétcem, ¢i
vtlacenim do formy). Ve druhé poloving stoleti ¢asté zlaceni na arménsky bolus, do té¢ doby casté&ji
zlaceno na bily podklad. Novy typ polyhromie — dvouvrstvy — zalozen na kontrastu dvou barev. Ve
druhé poloving 14. stoleti se objevuji realisticky ztvarnéné rany rtznici se objemem i prabéhem.
Od pocatku 14. stoleti uzivany i cizorodé aplikace jako je naptiklad koruna z pravych trnti, ¢i pravé
vlasy €1 ziné- tento proces v 15. stoleti dale pokracoval.

Polychromie kolem r. 1400 - nové¢ realistické prvky, odrazy svétla v ocich, sinala bledost Krista,
pla¢em zarudlé oci P.M, lazurou malované prihledné slzy, nehty se svétlym srpkem.

Mariin plast’ bily (pfedtim zlaty, modry, purpurovy aj.) jeho rub modry, vlasy zlaté — podle vidéni
sv. Brigity Svédské.

T. Brachert — F. Kobler, ,,Fassung von Skulpturen®, in: Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte, sv. VII, Miinchen
1981, s. 743 - 826.

Véra Fromlova, Polychromie soch krasného slohu, Technologia artis , http://www.technologiaartis.org/czech.html

Manfred Koller, ,,Technika a sloh polychromie soch kolem r. 1400, in: Technologia artis,
http://www.technologiaartis.org/czech.html

Ostatni materialy

Hlinéna plastika — Terrakota

V gotickém sochafstvi pfedevSim 15. stoleti — jen vyjimecné vEétsi prace, vétSinou malé ve vyrazné
podzivotni velikosti.(vyjimky Sv. Jan — Sv. Sebald, Norimberk)

Material stejny jako u hrn€iili - nejstaisi je rytif se Stitem v mistnim muzeu v bonnu

Malé figury byly délany u hrncifa, pozdéji vSak spise byly praci sochait a fezbaru, ptic¢emz hrnéifi
je spise jen vypalovali. Existuji vSak ptipady, kdy byl hrnif, zaroven fezbafem a modelérem
(Bossierer) mozna voskovych figurek — votivni dary apodobné.

Casto se takové figury pouzivaly pro kopirovani jiz hotovych praci —

Mohly slouzit jako modely — rozsifend praxe byla v Italii — Cennino Cennini, v Zaalpi odlitek tvare
madony nalezeny ve zdivu jednoho z domt ve Freiburgu

Postup préace

Plastika mohla byt bud’ volna, nebo vtlacena do formy, zfejmé Stukové. Pouzivano ale jen u reliéft
a menSich plastik. Nékdy vsak byly formy téZ kamenné — z piskovce, vyrabéné fezaci peceti a
zlatniky. Ty slouzily k vyrobé reliéfu.

Volna plastika musela byt vyhloubena, aby hlina nepopraskala, byla vybrana prsty po jejim
dokonceni, pticemz vétsi sochy mohly byt rozdéleny a jednotlivé ¢asti vybrany a vypaleny zv1ast.
Po vypaleni bylo vSe ptekryto kitem a pomalovano. vSechny ptecnivajici ¢asti sochy byly pfidélany
cepem, pak odde€leny, vypaleny zvlast’ a znovu pfipojeny. Pfed vypalenim se figura susila- u vétsich
postav 3-5 tydnt.

Na prkné vétSim nez budouci socha upevnén osten ze dieva €i Zeleza, ktery mohl doplnény jesté
posuvnymi horizontalnimi podpérami. Nékdy byly plastiky délany po vrstvach, jak postupné hlina
vysychala (jezd u sv. kiize)

Na rozdil od hrn¢itského zbozi, nebyly vétSinou plastiky glazovany, ale polychromovany jako
beézné sochatska dila.

Rozsiteni — Norimberk, Svabsko (Ulm), Stiedni Poryni, Bavorsko (Landshut, Straubing), Horni
falc.
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Umély kamen
Nazyvan podle legendy o domnélém vynalezci, salcburském arcibiskupovi Thiemovi (zemt. 1101)
Opus thiemonis.
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Pouzivan v Hornich Rakousich a Salzburgu v letech 1400-1530.

Dlouh4 1éta spory, zda byly sochy z umélého kamene odlévany, ¢i tesany z odlitych blokd.
Formy pro odlitky pouzivany jiz ve starém Egypt¢, v Italii velmi Casté.

Cennino Cennini — pouziva sadru, pti odlévani oblicejovych masek pouziva riizovou vodu, do
olejem izolované formy naléva sadru s roztlu¢enou cihlovou mouckou. Negativni forma se pak
necha v klidu ptil, ¢i nejlépe cely den, pak se rozbije kladivem.

Odlévani se rozsitilo spolu s rozvojem liti bronzu — pomoci délenych sadrovych forem.
Opakovateln¢ délitelné formy popisuje az B. Cellini, kdy se fada mensich forem potira mou¢nym
lepem a izoluje cinovou folii, pomoci ocek se spoji dohromady.

Adam Kraft — zhotovoval formy, do nichz zamichal klih s tlu¢enymi kameny, vypalil je a natiral
kamennou barvou. Jsou duté, vyztuzené zeleznymi tyCemi.

Dochované sochy jsou ze sadry s obsahem cihlové moucky, ptipadné ze smésy sadry a vapna.
Formy mozné pouzit jen pro jednotlivé ornamentalni motivy, pro bohatsi skulpturu obtizné, sadra
nedokonale tece, nutnost spousty forem.

Odlévani celych soch do formy je vylouc¢eno, nebot’ nelze provést jemné a zaroven hluboké zahyby
— sochafska prace na litém kameni se uskutectiovala jeste ve vlhkém stavu, proto zde jsou vidét
stopy fezajiciho zeleza ¢i uhlazovani. — neni zde zbytek oleje izolujici negativni formu.

Vyroba odlitého bloku pro sochate: materidlova dostupnost, opakovatelnost, moznost zhotovit
stejné kvalitni material na miste.
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Slonovina

Tvrdy,nesnadno zpracovatelny material — pouzivany sloni kly (na severu nahraZzovany mroZimi).
NepfteruSena tradice uZiti od antickych dob — sochy, luxusni pfedméty (hiebeny)

Hlavnimi stfedisky Patiz (pozdé&ji 1 dalsi francouzska mésta) — zde vznikaly od 2. pol. 13. stoleti
malé pfenosné oltafiky a solitérni figury madon — zpisob Sifeni nového slohu, napodobovéano

v monumentalni skulptufe (naptiklad vychyleni figury madony, jeZ je u slonoviny dané
materidlem).

Slohovy posun ¢asto po nékolik desitek let neznatelny — dlouhodobé trvani forem, které byly
z4dany — nesnadné urcovani.

Severni Italie (dilna Embriachi) — luxusni truhlice zdobené slonovinovymi reliéfy, rozsiteny od
druhé pol. 14. stoleti.

Giovanni, Nino Pisanové — jednotlivé sochy madon a krucifixd.

Literatura:
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