bitva (Stalingradskaja bitva, rez. V. Petrov, 1949/1949), Stuky (Stukas, rez. K. Ritter
1941/1941), Svdtek svatého Jorgena (Prazdnik svjatogo Jorgena, rez. J. Protazanovy
1935)/1965), Symfonie Donbasu (Simfonija Donbassa, re¥. D. Vertov, 1931/1966), §cvors’
(rez. A. Dovzenko, 1939/1957), Tajné posldni (Sekretnaja missija, rez. M. Romm
1950/1950), Touha (Mecta, rez. M. Romm, 1941), Uprchlici (Flﬁchtlinge’
rez. G. Ucicky, 1933), Uprchly ostrov (Bégstvujusdij ostrov, re. A. Razumnyj’
1929/1932)3 Vécny Zid (Der ewige Jude, rez. F. Hippler, 1040), Velikd zdfe (Vélikoj e
zarevo, rez. M. Ciaureli, 1938/1951), Velky krdl (Der grosse Kénig, re¥. V. Harlan

1942/1942), Velky oban (VElikij gra¥danin, re¥. F. Ermler, 1937—1939/1950)7
Veakc:vsky lékaF (Selskij vrac, rez. S. Gerasimov, 1952/1952), Vesnickd ucitelka (Selskaja’
ucvltelmca, rez. M. Donskoj, 1947/1948), Vitézstui vile (Triumph des Willens

rez. L. Riefenstahlovd, 1034/1940), Vitr z vjchodu (Vétér s vostoka, re¥, A. Room7
194}1), Vojdci v blité (Bolotnyje soldaty, rez. A. Maderet, 1938), Vpdd (Naéestvije’
rez. {\ Room, 1944/1945), Zalyji (Ich klage an, rez. W. Liebeneiner, 1941/1941),
Zeine (Zemlja, rez. A. Dovzenko, 1930/1931,1971), Zlaté mésto (Die goldene Stadt’
rez. V. Harlan, 1942), Zvenihora (Zvenigora, re. A. Dov¥enko, 1928) y

retr kopal Adolf Hitler a ti druzi.

Filmové politicka démonologie
na poéatku 21. stoleti*

Soudé dle nizort nékterych soudasnych Ceskych politiki a publicistd, mél by
se véhlasny sttihovy dokument Michaila Romma spravné jmenovat Obycejny
komunismus. A stejny ndzev by titiz pfitkli také snimku, ktery by ukazoval
zlo¢innou podstatu isldmského radikalismu. Zdaleka nejen v ceské politice
neztratil ¢ernobily bipoldrn{ svét nic ze svého kouzla, ze své ptisobivé proste
auderné poezie (nejlépe kdysi znéjici v profesionalnim prednesu Ronalda
Reagana: ,d4belska f{Se svétového komunismu®, ,fise Zla* apod.). A je otazkou,
nebude-li zrod skute¢né nové bipolarity, nového Velkého Nepfitele, nakonec
vice nez ¢imkoli jinym diisledkem pravé této svaté nostalgie.

Zijeme totiZ v nejistych ¢asech, kdy se leckdo utikd k vyzkousenym jistotim
a snaz se novym vécem ddvat stard zndmd jména. Obcas se to viak stejné
neobejde bez viceméné matoucich piekvapeni. Tak v anketé o dabla tisicileti,
uspotadané v roce 1999 dentkem The New York Post, sice zvitézil Adolf Hitler,
ale tésné ho nasledoval prezident Bill Clinton; Stalin, Pol Pot a Mengele byli
a2 za nim.2 Podvadét ndrod se stdZistkou se prosté nemad. Jestéze se pak do
Bilého domu opét vratil kladny hrdina.

,To je znamen{ bozi, jsme v oblezeni. Teroristé zahajili palbu —~ a my ji
opétujeme! (...) Mame t&zké ¢asy. Ustava je nemohla piedvidat. Byla znicena
narodni pamaétka. To je dtok na nas$i demokracii. Kdyz mdme vést valka
proti cizim vetfelctim, jistd obcanskd priva ted musi ustoupit.” Tato nikoli
nepovédomd slova prond#{ Robert Carlyle v titulni roli kanadského dvoudilného
televizniho filmu z roku 2003 Hitler: vzestup zla (The Rise of Evil ~ coZ miizeme
prelozit také jako vznik, ptivod ¢i poditek zla). Jednd se o kancléfovu reakci na

1 Tento subtilni esej je lehce aktualizovanou verzi pivodniho referétu predneseného na seminéfi ,Adolf
Hitler a ti druzi. Filmové obrazy zla“, ktery se uskutegnil 22. 8. 2005 na hradé Orliku u Humpolce
v rdmei &vrtého roéniku Filmu a déjin, vénovaného tématu druhé svétové valky (www.filmadejiny.cz).
Zkricend verze referatu byla oti$téna jako aktualita/glosa v &asopisu Déjiny a soucasnost (28, 2006, €. 10,
s.7.)

2 Andy SOLTIS, Post Readers: Hitler was most evil, New York Post, November 17, 1999, www.nypost.
com/p/news/post._readers_hitler_was_most_evil_ONojm6UZ6eUUIxEfsyKKTM; Hitler, Stalin... and
Clinton? Newspaper poll ranks president second among most evil, November 18, 1999, www.wnd.com/
news/article.asp?ARTICLE_ID=17253.



umyslné zaloZeny poZr Ri$ského snému v roce 1933. Tviirctim zjevné zdlezelo na
tom, aby divdk nepfehléd], Ze diivodem, pfesnéji ziminkou k nastoupeni cesty
vedouci az do pekelnych plamenii druhé svétové vilky byla ,nezbytnd opatieni
proti terorismu” (coZ jsou opét slova hlavn{ postavy). Misto polinka p¥ihodme
oblibenou pouc¢ku filmovych teoretiké: ,Minulé ud4losti film rekonstruuje
proto, Ze jimi md co tici aktudlnimu divikovi, a to, Jjak je rekonstruuje, vypovidd
vic o jeho vlastni soudasnosti ne? o evokované minulosti“ neboli Hhistorické
filmy ndm toho prozrazuji méné o dobé, kterou pfed kamerou inscenuji, ne¥
o spolecnosti, ve které a pro kterou vznikly*“?

Robert Carlyle v hlavni roli televizniho filmu Hitler: vzestup zla (2003).

Mimochodem, tfebaze onen film zaéind Hitlerovym détstvim, o néjaké
zlidsténi , ddbla tisicileti“ se rozhodné nesnazi. Od prvni do posledni scény
vidime rtutovitého skfeta, psychopata bez $petky svédomi, ale zato s nezmérnym
pfesvédcenim o vlastni v{jime¢nosti a vyvolenosti (i kdy# tady by se dalo
namitnout, Ze mesid$skym komplexem tak ¢i onak trpéla a trpf asi vétdina
stitnich pfedstavitelt). Navzdory charakteristické masce neni Carlyle vizu4lné
moc presvédcivy. Nelze tvrdit, Ze by z jeho Hitlera slalo kdovijaké charisma.
Zato z ngj citime chlad a slizkost. Potom se vSak musfme ptit, jak by takovy
odpudivy plaz dokizal uéarovat naprosté vétfiné tehdejéich Némc#. Bezcitnou
zridou je rovnéz velitel SA Ernst Rohm, kterého ztvdrnil §védsky herec Peter
Stormare - diky Hollywoodu zndmy jako pfedstavitel vrazdicich psychopatt
(nebo taky jesté psychopatickych vraht) a nésledné rolf samotného Lucifera
ve filmu Constantine (2005), velmi pfesveédéivé zvlddnutou.

To, co jsme zde uvedli o historickych filmech, plati v podstaté rovné?
o snimcich kladenych do zdnrové $katulky sci-fi. Rada z nich se totiz vénuje
ryze soucasnym problémam, jen s tou inovaci, Ze d&j se odbyvd ve futuristickych

* Méria FERENCUHOVA, Medzi histdriou a mytom. Aktuality, dokumentirne filmy a ,hrani fikcia“, in:
Film a dg&jiny. Ed. P. Kopal, Praha 2005, s. 52-54.

Peter Stormare jako Ernst Rshm (Hitler: vzestup zla) a jako Lucifer (Constantine, 2005).

kulisich. Nedosti na tom: sci-fi pomérné Casto vytvafi obrazy budoucnqstl
podle danych historickjch mustrt, tedy jako paratlely, pripadné ja}<o alten}avtnfy.
Funguje to oviem i obrdcené: takto predstavenad budo'ucn,ost nim umoznuje
znovu a jinak (Iépe) nahlédnout nékteré problematické kapitoly zejmena
soudobych déjin. o

Prvni trilogie Huézdnych vdlek, kterou George L\l/l.CSLS I?atocﬂ uzv letech 1977~
1983, nds prenesla do ,jiné galaxie”, kde pravé z1..1r11 bVOJ povsta/lcu, stoupenctl
zaniklé Republiky, s utlaovatelskym Impérierp, vazhoz krutov}adu ,zosobnova}
(spise neZ samotny Imperdtor, ktery se objevil az v.po,sledm{n d&lu) stemny
pan“ Darth Vader.* Patfilo k logice striktné duahst}ckd}O svéta, ze VOJakuII}
oné galaktické tie Zla dokonale padly stylizovane st,e‘]nokr(z_]evhlltlerovske
armady: povédomé tvarovanou ptilbu nikdy neo%klgdal zminény zloduch
& 1, ktery vak ziroven odkazoval na némecké rytife jako nelidska monstra

4 S takto ndzornym (,nabo¥enskym*, Zinrové westernovym ¢&i pohédkovy.m) zo§ovbnén|'m zla po{emlzme]
Terry Gilliam: )4 jsem se s Georgem Lucasem nékolikrét pohadal. On S|.mys||, Ze [?arth Vader je zIo..{a
si myslim, Ze je to kovboj v gerném klobouku. Pro mé je zlo posE?v.a MlchaeIVa Pal}na v‘elﬁlmu Br(i,u. -
nejlepsi kamarad, ktery md rodinu, ktery mé déti a zirover mudf "fjl’ protoz/e m3 katleruv, pro'tolieje
to jeho dZob. To je pro mé zlo, a ne Darth Vader, ktery je pouha karlkatura.,Ja si mysl.lmv, Ze SE)IS erg
a Lucas to&{ nibozenské filmy... Jsou to filmy, které nam fikaji, co je spravn€ a co je Spatne, c‘io'bro
a zlo jsou v nich snadno identifikovatelné.” Srov. Alena PROKOPOVA — Petr SAROCH, Terry Gilliam.
O o¥ivlém stolku a jinych piib&zich, Cinema 2004, ¢. 4, ses. 156, s. 56.



bez tvaii v Ejzenstejnové Alexandru Névském (1938); je$té vice se jim podobali
ptislusnici idernych jednotek Impéria, navleéeni do nepraktickych brnéni
a ptileb z bilého plastu. V letech 1999-2005 pak Lucas odvypravél novou trilogii
Hvézdnych vdlek, kterou chronologicky pfedfadil té staré, aby moh! uk4zat
mocensky vzestup zla.

Nacistické vzezfen( pfedstaviteld zla — nelidskych monster bez tvafi. Jednotky Impéria (Star Wars)
a ozbrojenci z vojska Radu némeckych ryti¥a (Alexandr Névsky).

Na zacdtku bylo nevinné dité, do kterého mnozi vklidali velké nadé&je.
Domnivali se, Ze je pfedpovédénym vyvolenym, ktery jednou nastoli v celé galaxii
mir. Le¢ z hodného ditka vyrtistd nevyrovnany mladik, ktery postupné podléh4
kouzlu ,temné strany“, nabizejici snadn4 a rychla feseni. ,Lidi by mél donutit
nekdo moudry, ne sendtoti, kteH se sna{ zavdédit tém, kdo jeplati...“ Lékem na
korupci a dal${ problémy, se kterymi se demokracie netispésné potyka, je tedy
Vidce, Imperdtor. Pbéh této zastfené a dlouho spiie epizodn{ postavy se stile
vice proplétd s hrdinovymi osudy. Pod maskou diivéryhodného sendtora Palpatina,
obétavého ochrince Republiky, se ukryv4 Istivy intrikn, tajné rozpoutdvajici
galaktické konflikty a hrozby, aby jich dovedné vyuzival k daléimu posilovéni
svjch pravomoct: ze sendtora se stdvé kanclét a z kancléfe... On je tim d4belskym
sviidcem, ktery v mladém Anakinu Skywalkerovi probudil ,zlobu, strach, agresivitu*,
»temné stranky Sily“, a stvofil tak monstrum jménem Darth Vader.

Podobnou symbolickou dvojici nachdzime uZ v Kabinetu doktora Caligariho
(Das Cabinett des Doktor Caligari, 1920), prvnim z fady expresionistickych
fantastickych snimkd, jimiz némeck4 kinematografie po prvni svétové vilce
reflektovala neddvnd i aktudlné prozivand spoledensk4 traumata.’ Dr. Caligari
je Silenec, ktery vede Gstav pro choromyslné. Navic vystupuje jako poutovy
iluzionista — a pod zistérkou piisobivého ptedstaveni pach4 své zlotiny. Jeho
ndstrojem ~ médiem - je n4mési¢ny mladik Cesare. Tento vyz4bly éerné odény
netvor, ovlddany Caligariho hypnotickou silou, vrazdi pro svého pdna nevinné

* V roce 2009 vydaly film na DVD Levné knihy: ,,Robert Wiene. Kabinet doktora Caligariho. Nejzdsadnéj-
$i filmové dilo némeckého expresionismu.“

obéti. Je to véak pravé Cesare, koho prondsleduji mstitelff: a kdo nakvonec
vyderpan umir4. Slo tu o prithlednou alegorii: zatimco Caligari Z(l)sobnooval
statni autoritu, Cesare byl loutkou systému, vojakem, ktery za sveho ngvcev
padl na bojisti. Dodejme, Ze film vznikl v roce 1920. V té dobé byl Hitler jeste
politickym embryem — ale ne nadlouho...*

Sviidce a monstrum-obé&t. Caligari a Cesare (Kabinet doktora Caligariho) a Palpatine a Darth Vader
(Star Wars).

Od Hitlera k Palpatinovi — tak by se mohlo jmenovat pokraéovél}i §lavgé
Kracauerovy knihy Od Caligariho k Hitlerovi(némecky sociolog a filmovy hlft,onk
Siegfried Kracauer ji poprvé vydal uz v roce 1947). Palpatine a Vader stejné jako

¢ Dal$f mocny inspiraén{ zdroj (nejen) pro Lucase: Metropolis Fritze Langa z rolfu 1926. Roli svvfj,dce z.ds
zastavé vynilezce/¢ernoknéznik Rotwang. Jeho nistrojem je Zena-robot, sviidnd tnrcha, ,:falesna Marie®,
v zévéru upélend ped katedralou jako &arodgjnice. Vizudlng se jf velmi podobd Luca}su\// C3PO. T?nto
robot, jedna z ikon Hvézdnych vdlek, je viak jednoznagné kladnou postavou, symp{tlf‘kym a Aponekud
afektovanym nesikou, kterého jedté doplriuje rozumatsky ,kolega“ R2D2. ,,HOl?ItC.OVStI v'robotl spc).l,uvy,-
tvéfeji vesmirnou fantasy, jiz dominuji rytifi-mnigi/magové, viddnoucl laserovymi meti a mys'terloznl
kouzelnou Silou. Darth Vader je pfitom z velké &sti také robotem, strojem. K Langové filmu viz druh'y
svazek fady ,filmova klasika“, vyddvané nakladatelstvim Casablanca: Thomas ELSAESSER, Metropolis,
Praha 2007. .

7 Siegfried KRACAUER, From Caligari to Hitler: a psychological history of t'he ,Gevr.r'nan jvilm, Princeton
2004. Cesky: D¢jiny némeckého filmu. Od Caligariho k Hitlerovi: psych?logzcke dégjiny (nemefke’lf,w ﬁlmlu
(skripta FAMU), Praha 1958. Dal3i klasické dilo o némeckém expresionismu, o »démonickém plat-



Caligari a Cesare jsou nad¢asovou filmové politickou variaci na sviidce a monstrum-

-obé€t. A je historicky ovéfenou skute¢nosti, Ze tato sociologick4 syntéza vdlky jako
nejvétsiho Zla za¢ind zd4nlivou nevinnosti své , détské” fize.

. Hvézdné vdlky obsahuji celou fadu (filmové) historickych paralel. Lucas se
vsak jejich prostfednictvim vyjadtuje také (ne-li ptedeviim) k soudasné politice.
Mladého Anakina, nendvratné vykrodivéiho na cestu zla, nechivi dokonce
parafrdzovat oblibenou priipovidku prezidenta Bushe: , Kdo nen{ se mnou, je
proti mné!” Nésleduje replika Anakinova byvalého uéitele a pitele, mistra ¥4du
]evclli (Jedi = slovem i me¢em vyzbrojeny obrdnce humanity a republik4nského
zfizend): ,Jen Sith uvazuje ¢ernobile” (Sith = stoupenec temné strany Sily).
Zejména do posledntho dilu nové trilogie promitl reZisér sviij nesouhlas
s valkou v Irdku, s ¢ernobilym vidénim svéta...

ING SOON!

Na motivy plakitu pro druhy dfl Hvézdnych vdlek vznikla parodickd montaZ, kters zasadila boj Dobra
a Zla do dobovych reilii valky v Irdku.

Pﬁtm"n on s;ém na néj kdysi také sdzel - v ptivodn trilogii. Souboj Dobraa Zla
shledal nicméné uz tenkrdt nepfirozené a nezdravé nudnym. Pokusil se ho tedy
zdramatizovat psychoanalyzou. Nasadil mu dokonce dvojity oidipovsky komplex

?

nu“: Lotte H. EISNER, Die dimonische Leimwand. Die Bliitezeit des deutschen Films, Wiesbaden 1955
.(francouzské vydan{ uz 1952). Nejnov&j§i vydani: Lotte H. EISNER, The Haunted Screen: Expressionism
in the German Cinema and the Influence of Max Reinhardt, Berkeley — Los Angeles — London 2008
Kritickd hodnocent téchto dél nabizi sbornik Diesseits der ,Ddmonischen Leinwand’. Neue Perspektiven'
auf das spite Weimarer Kino. Hg. Thomas KOEBNER, Miinchen 2003.

® Pravé déti jsou pak oviem t&mi nejtragi®t&jsimi ob&tmi vélek — jak upozornuji del Torovy filmy Devil
(El espinazo del diablo, 2001) a Faundiv labyrint (El laberinto del fauno, 2006), jejichz déj se v obou
pfipadech odehrdvé za $panélské oblanské valky. Dodejme, Ze Anakin zapogne svlj prerod v Dartha
Vadera tim, Ze zmasakruje détské adepty Fidu Jedi.

kdy? z obou hlavnich hrdini udélal Vaderovy potomky. Zévér prvni trilogie, jakoz
i celé sigy by se pak dal nejspiSe shrnout do zndmého sloganu o padouchovi
a hrdinovi, kterjm kond{ ¢eskd parodie na western Limonddovy Joe. Jenze Hvézdné
vélky nebyly parodii, ale variaci na western. A v tomto Zinru by nemelo byt
zlosynovi, nota bene masovému vrahovi, dopféno ani posmrtné odpusténi.?®
Plodem americké snahy o urychlenou redefinici bezpe¢nostntho ohrozeni po
rozpadu ,HSe Zla“ se v go. letech stal seznam stéti-darebakd (,rogue states®), j akysi
geopoliticky bestiat, zahrnujici pfedné Irdk a Jugosldvii (Srbsko). ,Novy Hitler,
jak se shodné piezdivalo Sadd4mu Husajnovii Slobodanu Miloevi¢ovi, skondil za
m¥{¥emi. Z4soba staronovych obrazf zla se tim vSak zdaleka nevycerpala...”

N4zorny obraz nepfitele - jako rohatého dibla. Star Wars: Epizoda I - Skrytd hrozba.

,Dnes jsme vidéli d4blal“ - tak za¢inal jeden z prvnich Bushovych proslovit
po teroristickém Gtoku 11. z4¥f 2001. Ddbel kritce nato ziskal konkrétni

% Toto rehabilitovéni valegného zlogince podobné jako socialni smir, jimz koné& Metropolis, evokuje ,,poli-
ticky kompromis spojeneckych sil s fadismem" po roce 1945. Srov. T. ELSAESSER, Metropolis, s. 56n.
Zmitiovén byva odkaz na Triumfviile (findle Epizody IV). V rdmci Zanru sci-fi nabid| skute¢né plsobivou
hru se schématem dobra a zla, provokativni odpovéd na postupy propagandistickych filmd, Paul Verho-
even ve Hvézdné péchoté (Starship Troopers, 1997) — k tomu viz Petr KOPAL, Hollywood jako Nostrada-
mus? America Now: film a politika, in: Film a d&jiny. Ed. TyZ, Praha 2005, 5. 300. Uzasnou nedernobilou
historickou reflexi pak ty# reZisér vytvofil v Cerné knize (Zwartboek, 2006), odehrévajici se za némecké
okupace Holandska. K tomu filmu srov. Zdenék HOLY, Cernd kniha. Triumf d&jin a hollywoodského
vypravéni, Cinepur 16, 2007, & 51, 5. 29: ,,Cernd kniha je tak velmi provokativni snimek, ktery diky své
Jbezohledné’ d&jové vystavbé dokaze oteviit snad viechny rany jedné ndrodni historie. Clovéku je a2
lito, ¥e se tento re¥isér nenarodil v jiném malém narodé s podobnou historickou zkugenosti. Pozdgji
se mi piipomné&l Hiebejktv snimek Musime si pomdhat, kde taky malokdo je bez viny, ale co v ném ve
srovnani s Cernou knihou chybi, je odsouzeni, které nahrazuje Gpln& opadny postoj, smiFent.”

1 K zahrani&né politickému tdpani po konci studené valky viz Henry A. KISSINGER, Potfebuje Ameri-
ka zahraniéni politiku?, Praha 2002. Ztréta identity postihla pfedeviim Pentagon, na poditku go. let
improvizujici s novou bezpegnostn{ hrozbou v podobé regiondlnich débliki, a tajné sluby, informujici
americkou a britskou vl4du o p¥itomnosti zbrani hromadného nigent v Irdku. K hollywoodské produk-
ci go. let viz The End of Cinema as We Know It. American Film in the Nineties. Ed. Jon LEWIS, New
York 2001, 2vl. s. 141-181 (kap. Pictures and Politics); ke vztahu filmu a politiky P. KOPAL, Hollywood,
s. 295-312, 398—401.



arabskou vizdZ a jméno. Ty hrozici d4bel se zjevil na americkych televiznich

obrazovkdch v samotném zdvéru kampané prezidentskych voleb roku 2004.

V nich potom zvitézil osvéd¢eny bojovnik proti zlu. Skoro to vypadalo, jako by
Usdma ptispéchal Georgeovi v hodiné dvandcté na pomoc (jak také nevihali
spekulovat zejména néktef{ evrop$t! komentitoti). Protiklady se navzdjem
potfebuji (nejvice v cernobilém svété). V tomto smyslu by padouchova a hrdinova
genealogie opravdu mohla mit leccos spoleéného — zvldsté kdy¥ vilka proti
terorismu ob¢as ponékud piipomind westernovou parodii. Rodinné spory by
se viak uz nikdy nemély fesit na vefejnosti — a kdy?, tak jediné prosttednictvim
ILM, nejlepsi spolecnosti na vyrobu specidlnich efektt, zalodené Lucasem
plvodné k realizaci Hvézdnych vdlek.1*

I

1 Po roce 2001 se do politiky i filmu promftl ,sttet civilizaci®, ohld3eny uz v prvnf poloving go. let n&kte-
rymi americkymi politology (Samuel P. HUNTINGTON, St¥et civilizact: boj kultur o proménu svétového
Fddu, Praha 2001; TYZ, The Clash of Civilizations, Foreign Affairs 72, Summer 1993, No. 3, 5. 22-49). Na
jeho myslenkovém padorysu vznikl film 300: Bitva Thermopyl (300, 2007, r. Z. Snyder), |iicl nekom-
promisni boj zdpadntho ¥idu s vychodnim chaosem. (Zatimco tady je uniformita ¥ddem a pestrost
chaosem, v Ejzenstejnové Alexandru Névském bylo hodnocen( téchto znakd nastaveno presné opaé-
né&: germanska nelidskost a totalita proti slovanské svobodg, veselosti a Zivotnosti.) Na ,st¥et civilizaci*
odkazovala uz filmovi trilogie Pdn prstensi (Lord of the Rings, 2001-2003, r. P. Jackson), kde jsou
viceméné ztotoznény polarity Dobro-Zlo a Zapad—Vychod. K invazni a infiltragnf sci-fi, jeZ odrdZela uz
studenovaletnou paranoiu (Vdlka svétii z roku 1953 a nejnovéji 2005), viz P. KOPAL, Hollywood, s. 311,
401; Jiti FIALA, Zobrazeni hrozby v americkém védecko-fantastickém filmu so. let, Cinepur 17, 2009, & 64,
5. 24-29. Krom& vychodnich skfetl a mutantd a mimozemstanii, pochazejicich débel vi odkud, repre-
zentuji hrozbu a chaos je$té zombies neboli zombiové: Ritudl (Ritual, 2001, 1. A. Nesher), 28 dni poté
(28 Days Later..., 2002, r. D. Boyle), Resident Evil (2002, . P. Anderson), Resident Evil: Apokalypsa (Resi-
dent Evil: Apocalypse, 2004, r. A. Witt), Resident Evil: Zdnik (Resident Evil: Extinction, 2007, r. R. Mulca-
hy), Usvit mrtvych (Dawn of the Dead, 2004, 1. Z. Snyder), Soumrak mrtuych (Shaun of the Dead, 2004,
r. E. Wright), 28 tydnil poté (28 Week Later, 2007, r. ). C. Fresnadillo), Jd, legenda (I Am Legend, 2007,
r. F. Lawrence), Zombieland (2009, r. R. Fleischer) atd. Viechny tyto filmy piispivaji k obrazu nepfitele,
zla. Filmy o zombies mohou byt vnimany jako znepokojivé socidlni podobenstvi (uf Romerova Noc
oZivhjch mrtvol [Night of the Living Dead/ z roku 1968). V Jd, legenda jsou zombiové nejen hladovi
a nezvladatelnf — jak svym chovénim, tak svou po&etnostf -, ale i rychli, ,celkové zrychleni* (u¥ 28 dnii
poté), a tedy je$t& mnohem nebezpe¢ngjéi. P¥es den se viak schovavaji, prezivaji v temnotg, jsou extrém-
né vychrtli, vybledli a holohlavi. Hrdina p¥ib&hu, armadnf védec (vojék-lékat), se snazf odhalit pfitinu
jejich stavu a najit ék. D&l4 pokusy na ,,pacientech” a m4 svou galerii ,byvalych p¥ipadd“, ,&isel“. Jeho
experimentovdni, jakkoli pozitivné motivované, prece jen vzbuzuje pongkud neblahé asociace. Také
zde nachdzime jisty pfedobraz v némecké mezivaleéné kinematografii. Zombiéim se nédpadné podo-
baji délnici-otroci v Langové Metropolis. Jsou bezejmennymi &isly, zbavenymi viastn{ vile, individuality
i pfirozenosti lidského pohybu. A jsou odsouzeni k Zivotu v podzemf, »podsvéti”. Tyto poslugné lidské
stroje se v dlisledku manipulace mé&ni v nositele zkdzy a chaosu. Nékteré expresivni obrazy Langova
filmu se velice zdhy staly sou¢ast! evropského kulturniho védomi, podobenstvim reality 30. a 40. let
20. stoleti, nastupu fadismu v Némecku a hriiz druhé svétové valky. Zvl43t& scéna, v niz novodobf otro-
ci odevzdané vystupuijf po dlouhém schodidti a na jeho vrcholu jsou svrhdvéni do plamenného ch#tinu
stroje-Molocha, piipominala po druhé svétové valce holocaust a »tovdrny na smrt“. \V poloving éo. let
se této asociace chopil filmovy historik Georges Sadoul a citoval v této souvislosti mue, kterého v roce
1943 pfivezli do koncentraéniho tdbora v Mauthausenu. Kdyz sestupoval po rampé a vidél kolem sebe
viechny ty lidi ve stejnokrojich a s vyholenymi hlavami, obrtil se pry k jednomu spoluvézni se slovy:
,Zn33 film Metropolis?* Srov. T. ELSAESSER, Metropolis, s. 56.

rerkoura Obraz Adolfa Hitlera
v ¢eském hraném filmu

Osobnost Adolfa Hitlera je v modernich své.to.v{/c,h .dé‘jinécvh té%kc\),
pochopitelnym fenoménem. Na jednu stranu Jelnasls,tlcky dllfjcator vslt'e(c;blignﬁ
povaZovan za nejvétsiho masového vraha a V'alecnehvg z}qcmce v 11 il kyc
déjindch, na druhou stranu vzbuzuje az mag1§kou prltaghvost. Vysle ?1?'1
této a¥ iraciondlni uhranéivosti je fakt, ze coko}w, cose I:Iltlero/vy/osoby tyka,
vzbuzuje neuvéfitelny zijem. A jsou to nejen Hlt.lerf)\vlzil vytviirna_d}la, za ktﬁrei
jsou dnesni sbératelé ochotni zaplatit astronomlsk(.e Castky, :jlle 1j f:ho. osobni
predméty ¢ knihy s jeho podpisem.? Analogickat_ situace je v deJepl'selit/\ﬁ -
i kdyZ po gigantickém dvoudilném Hitlerove/ z1vot,oplsu z pera bnvtsV keho
historika Iana Kershawa lze tézko jesté néco zasad{nlhc.) v dlkta’Eorovve zivoté
objevit,® vychazeji stle jeho nejnovéjsi biograficke knihy* a zd4 se, ze tomu
i ile. o
bUdE%:ggege jediny — Hitlerovo jméno JC vprosté v dn,eénvi do})e Zalzl‘ilk?u
komeréniho Gspéchu. Lze to demonstrovat jiz na samotngn/ ¢eském km%,r‘lillfl
trhu. Rada publikacf totiz nese ve svém {léZVL/l }—htle/:}‘oYo jmeéno, a to neztidka
v kombinaci s nejriiznéj$imi fenomeény. Cesky ctendf si tak fnuvzs koupit n/ed] er;
Hitlerovy zoldnéfe® ¢i obdivovatelky,® ale iHltlervovu mla.(%ez,V olympia u;2
Hitlerovu filmatku,® hlavni stany,’® tajné zbrané (specidlné pak tanky,
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