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Do roku 1945 — Zeny jako rezisérky v Némecku
vyjimeénym  fenoménem: Leni  Riefenstahl,
Leontine Sagan, Lotte Reiniger, Hanna Henning,
Olga Wohlbriick 3j.

 V 50. letech — zZeny se podileji spiS na kratkych
kulturnich filmech, dokumentech nebo vyukovych
filmech.
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Tvurkyné Mladého némeckého filmu
Omezeny prostor ve filmové teorii | praxi
 May Spils: K véci, milacku (Zur Sache, Schdtzchen, 1969) —
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filmu

 Ula Stockl: Kocka ma devét Zivotia (Neun Leben hat die
Katze, 1968)

« Avantgarda: Daniéle Huillet, Dore O, Brigit Hein
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* Od poloviny 70. let pracuji filmarky na alternativnim
systému produkce, distribuce, uvadéni a publicity.

* zakladani téles a organizaci pro prosazovani vlastnich
zajmu

* Frauenfilm = filmy od Zen pro zZeny, neni to jednotné
hnuti (filmaiky se lisi pristupem K filmové forme 1 Kk
otazkam feminismu).

pozadavek na sebevyjadieni a pravo na subjektivni
hledisko
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Ptredpoklady frauenfilmu: zenské hnuti

* VIiv zapadonémeckého Zzenského hnuti —
rozviji se paralelné se studentskym hnutim od
konce 60. let, spole¢ny protiautoritarsky

zaklad. Brzy se stava autonomni, otevieny boj
za zenska prava.
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Predpoklady frauenfilmu: iniciativa filmarek

« \Verband der Filmarbeiterinnen (Unie Zenskych filmovych
pracovnic) — profesni sdruzeni rezisérek, producentek (Regina
Ziegler, Renee Gundelach, Clara Burckner), distributorek nebo
technickych pracovnic

e napojeni ha aktivity zenského hnuti — otazky estetiky nebo
teorie jdou zpocatku stranou

* vedouci osobnosti Helke Sander: 1973 — prvni mezinarodni
zensky filmovy semindf v Berliné, 1974 — feministicka
filmova revue Frauen und Film
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Predpoklady frauenfilmu: podpora televize

celovecerni  filmy, ale 1 dlouhodobéjsi tvorba
magazini, dokumenti nebo seriala

zasadni uloha programu Das Kleine Fernsehspiel
cenzura V televiznich komisich?

Filmarky hufe shanéji penize pro svoje projekty —
rezie jako ,,konicek®, prace v kolektivech a s prateli,
priklon kK avantgardé
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,, Komise byla tak zmechucena... nechtéla se
takovym tematem vubec zabyvat. Zamyslela
jsem ten film nikoli jako edukacni nebo jako
dokument, ale jako film o mytech. Bylo mi
doporuceno, abych o tom natocila deset minut

do #ydeniku 0 zdravi.” (Helke Sander o kdysi
zamysSleném filmovém projektu o menstruaci)



Frauenfilm

* V Némecku se v 70. letech objevuje tolik filmarek
Jako v zadném jiném filmovém pramyslu na svéte.
* Frauenfilm nema mezinarodni ohlas.

* Herecky konstruuji Identitu Nového némeckého
filmu: Hanna Schygulla, Angela Winkler, Eva
Mattes, Barbara Sukowa, Irm Hermann, Margit
Carstensen, Magdalena Montezuma aj.
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sebereprezentace, stylizace a teoreticka prace filmarek zamérena na vlastni
prozitek

reformulace Zivotopisného filmu — obrat k vlastnimu t€lu a zkuSenostem,
realnym prozitkim realnych zen (motiv podfizenosti otcovské autorité,
vztah matka — dcera):

Némecko, bleda matka (Deutschland bleiche Mutter / H. Sanders-Brahms,
1980), Malou (J. Meerapfel, 1980), Copak mdme délat bez smrti (Was
soll'n wir denn machen ohne den Tod / E. Mikesch, 1979), Léta hladu
(Hungerjahre / J. Briickner, 1979), Néco boli (Etwas tut weh / R.
Jungmann, 1979), Mir s peprmintovou piichuti (Peppermint-Frieden / M.
Rosenbaum, 1982) aj.
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Erika Runge (*22. 1. 1931)

« spisovatelka, filmarka, investigativni Zurnalistka,
absolventka filmové akademie v Berling

 vad¢i osobnost siln€¢ levicového politického
feministickeho kiidla
* kniha Bottropsky protokol (Bottroper Protokolle,

1968), dokument Pro¢ je pani B. §fastna? (\Warum
Ist Frau B. gliicklich?, 1968)




Frauenfilm

Filmova akademie v Berliné

1966 (z celkového poctu prijatych pouze 6 % zen) x 1979 (z
celkoveho poctu prijatych 57 % Zen)
Valeska Schottle, Cristina Perincioli, Gisela Tuchtenhagen,

Marianne Liidcke, Ingrid Oppermann, Suzanne Beyeler,
Marlis Kallweit

typicka kombinace dokumentu, filmové eseje, fikéniho filmu
filmy zamyslené jako prispévky Kk boji za prava pracujicich
zen, pozornost vénovana  filmovému stylu ustupuje
radikalnimu politickému sdé€leni
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Helma Sanders-Brahms (*20. 11. 1940)

V televizi zacinala jako hlasatelka.

Od poloviny 70. let nataci vétsinu svych filmu ve vlastni produkci.

Rana tvorba: arbeiterfilmy, dokumentarni portréty, literarni adaptace
Pozd¢ji priklon k frauenfilmu a subjektivnimu prozitku, stylizace do pozice

mezinarodné uznavané autorky

Zemcétireseni v Chile (Erdbeben in Chili, 1975), Heinrich (1977), Pod
dlazdénim je plaz (Unter dem Pflaster ist der Strand, 1975), Némecko,
bleda matka (Deutschland bleiche Mutter, 1980), Nabizejici se (Die
Beriihrte, 1981), K¥idla a okovy (Fliigel und Fesseln, 1985) aj.
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Helke Sander (*31. 1. 1937)

tvorba svazana s némeckym teritoriem, uplatnéni socialisticke,
feministické perspektivy (osud politické levice v prostoru
zapadniho Berlina)

vadei osobnost frauenfilmu z hlediska organizace | filmovée
praxe a Kritiky (zaklada Casopis Frauen und Film — proti
sexismu v oblasti filmu a médii)

Prémie pro Irenu (Eine Prdamie fiir Irene, 1971), VSechno 0
redukované osobnosti — Redupers (Die Allseitig reduzierte
Personlichkeit — Redupers, 1978), Subjektivni faktor (Der
subjektive Faktor, 1981), Zacatek vseho hrozného |e laska
(Der Beginn aller Schrecken ist Liebe, 1984) aj.

proces zenské seberealizace na pozadi historie némeckého
zenského hnuti, radikalizace autobiografického zanru
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Ulrike Ottinger (*6. 6. 1942)

Inspirace vytvarnym umeénim, od n¢hoz presla k filmu

odpor k dokumentu, inklinace ke stylizaci a narativni dekonstrukci
experimentalni filmy s radikalni antirealistickou estetikou, camp a queer
presahy

Madam X — Absolutni viadkyné (Madame X — Eine absolute Herrscherin,
1978), Obraz alkoholic¢ky (Bildnis einer Trinkerin. Aller jamais retour,

1979), Uchyl Orlando (Freak Orlando, 1981) Dorian Gray v zrcadle
bulvaru (Dorian Gray im Spiegel der Boulevardpresse, 1984) aj.

spoluprace s Tabeou Blumenschein
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., Konstruuji sve filmy s pomoci obrazii, zatimco vétsina
nemeckych filmarek je konvecné spjata s dialogy. Hledam nové
obrazy pro novy obsah, ktery nabizi Zenska zkusenost. To miize
byt divod, proc si publikum stezuje na delku mych filmu a
nesnadno pochopitelnou obrazotvornost. Nejsou zvykli na
asociativni Styl bez psychologickych motivaci. Myslim, Ze neni
vhodné ukazovat ve filmu veci tak, jak jsou. Berlinsti filmari
casto uzivaji kvazidokumentarni metodu. Publikum v techto
filmech sleduje realitu, ktera je jim tak zndma, zZe nevidi nebo
nechteji videt, co se déje kolem nich. “ (Ulrike Ottinger)
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Margarethe von Trotta (*21.02.1942)

rezisérka, scenaristka, herecka, nejznamé;si tvurkyné Noveého némeckeho
filmu

filmy ze soucasnosti, opakujici se téma citové zavislosti dvou vzajemné
blizkych zen (sebedestrukce, motivy matka — dcera, nasili a terorismus)
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vzbuzje emocionalni pohnuti a snadnou identifikaci s postavami

Ztracend cest Kathariny Blum (Die verlorene Ehre der Katharina Blum / s
V. Schlondorffem, 1975), Druhé probuzeni Christy Klages (Das zweite
Erwachen der Christa Klages, 1978), Sestry aneb Rovnovdha Stesti
(Schwestern oder Die Balance des Gliicks, 1979), Olovéna doba (Die
bleierne Zeit, 1981), Ciré bliznovstvi (Heller Wahn, 1983), Rosa
Luxemburg (1986) aj.
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,, Kdyz \lolker rekl, ze v Nemecku musime film nejdriv prodat, a
to pod jeho jménem — protoze produktem je jmeéno Schlondorff
a ne von Trotta — byla jsem z toho smutnd, ale bylo to tak. Pro
nekterée vlastni projekty jsem nesehnala vitbec zZadne
prostredky nebo podporu. A poznani, zZe dalsi spoluprace S
Volkerem jako spolurezisérem je v tomto smyslu nevyhnutelna
— coz neni Ve Volkerovée zajmu, ale primarne v meém zdajmu — |e
take velmi neprijemné. (Margarethe von Trotta po premiéte filmu
Ztracena cest Kathariny Blum)



