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Uvodem

Od svych pocatka v osmdesatych letech a zejména po uveiejnéni romanu Williama Gibsona Neuromancer
pritahoval literarni kyberpunk pozornost mnoha socidlnich a kulturnich badatelii. Jako urcity druh sci-fi
literatury spojujici nejnovéjsi technologie se subkulturnim pohledem, inspirovanym punkovym hnutim,
predstavoval exkurz do jednoho z moznych budoucich svétii a jeho podminek, a tak umoZznoval - pokud
Slo o zdaftilou a vérohodnou extrapolaci - z nové perspektivy nazirat trendy a rodici se problémy
soucasnosti. Diky plisobivosti jeho vize se ndzev kyberpunk a ¢etné motivy z této literatury rozsitily i
mezi subkulturami spojenymi s pocitaci a jinymi digitdlnimi technologiemi, kde kromé¢ aktivit hackera
daly podnét i nékterym tvirciim softwaru a dalSich produkti, coz otevielo pole pro zkoumani vztahii
kyberkultury s timto literdrnim Zanrem a pro jeji mnohostranné nahliZzeni. Motivy a témata kyberpunku
zacinaji Zit vlastnim Zivotem, a proto se jim vytvoreny obrdzek zac¢ind proménovat, coZ je situace, ktera se
muze tykat i socidlnich (sociologickych) a jinych teorii, které se timto Zadnrem nechaji inspirovat.

Cilem nésledujiciho textu je piedstavit literarni kyberpunk v podani jeho nejzndméjsiho autora Williama
Gibsona a dotknout se nékterych témat a otazek, které byvaji otvirdny v souvislosti s jeho dilem. Fakt, ze
mnoz{ sociologové a teoretici kultury a médii vénuji Gibsonovym pojmim a celkovym vizim pozornost,
sveéd¢i v prospéchu tohoto pohledu, ackoli za prozkoumdni stoji sama literarni kvalita jeho praci. Po
struéném tvodu do Gibsonovych knih a okolnosti vzniku kyberpunku se proto podivim na moZnosti
interpretace Gibsonovy vize v rdmci urcité oblasti diskuse o postmoderni literatufe, kterd se potaZzmo
dotyka sport o platnost nékterych postmodernich teorii. Pfevladajici nejednoznacnost kyberpunkového
svéta a fada podnétnych motivi, jako jsou napiiklad kyberprostor nebo kyborg, které vypovidaji o
soucasnych trendech ve vztazich lidi a technologie - zejména o ruSeni diive platnych hranic, pak umoziuji
rozvinout diskusi kolem dalSich oblasti, které zajimaji socidlni teorie, jako je otdzka politického jednani,
jak jej nastifiuje kyberpunkova vize, nebo problémy spojené s télem v technologizované spole€nosti.

Témata, kterd zde budou oteviena, maji slouZzit piedevsim k dokresleni obrazku Gibsonova dila a jeho
vize a k prezentaci diskuzi, které se o nich vedou. Proto nebude moZné podrobné;ji rozvijet odkazy jak na
zminované teorie, tak na praxi soucasné kyberkultury. Pfesto uvidime, Ze n¢které problémy na pozadi
synkretické vize kyberpunku vystupuji jasnéji, coZ je dalsim diivodem pro to, vnimat jej jako sociologicky
velmi relevantni jev.

Kyberpunk: o co vlastné jde?

Mnohym je dnes jiZ zndmo, Ze slovo kyberpunk oznacuje literarni (a potazmo 1 filmovy) Zanr trochu na
rozhrani science fiction, ktery vznikl ve stejnojmenné podob¢ v prvni poloviné osmdesétych let a od této
doby vyvolal mnoho zdjmu a diskusi i mimo okruh scifistl a literarnich kritikd: zejména mezi lidmi z
okruhu pocitacové (sub)kultury a mezi socidlnimi teoretiky. V fadach téch prvnich inspiroval urcité hnuti,
které je moZné oznacit stejnojmennym ndzvem, jehoz ptislusnici se snaZi stylizovat sviij zZivot podle
postav a okolnosti kyberpunkové literatury. Svymi piisobivymi vizemi ovlivnil také tviirce a vyzkumniky

v oblasti pocitaCovych technologii, véetné navrhata virtudlnich realit, kteti zacali zpodobnovat v ném
vyjadienou piedstavu kyberprostoru. Informacni technologie jako pfislib nové éry znova ziskaly na lesku,
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ktery jim ubirali kritikové z riznych stran. A v fadach socidlnich a kulturnich badatelii se rozpoutaly
diskuse, v nichZ doSly na preties rozporuplné koteny kyberpunkového Zanru, technologii, jimiz se zaobira,
i dtsledki, které z nich vyplyvaji pro Zivoty lidi a spole¢nosti. Stranou samoziejmé nezustaly ani socidlni
teorie samotné, které samy zivi (zdanliveé?) protikladné vize utopii, dystopii ¢i riznych kombinaci obého v
nastupujici informacni spolecnosti. Slova s kofenem kyber- se dostala na obalky knih a ¢asopist
socidlnich a humanitnich véd.

Od kyber-technologii k détem ulice a dale

Pro objasnéni povahy kyberpunkového Zanru i riznych spojeni mezi nim a "skutecnym" svétem je dobré
nejprve se nechat vést samotnym nazvem. Vyraz kyberpunk byl pry poprvé pouzit ve stejnojmenné
povidce Bruce Bethkeho, publikované v roce 1983 v Casopise Amazing Stories, ale o rok pozdéji jim
Gardner Dozois v eseji pro The Washington Post oznacil skupinu autora SF, kteii se snaZzili do své tvorby
dostat pocit ze skutecné socidlni a technologické atmosféry své doby. Mezi takto nazvanymi byli William

Gibson, John Shirley, Bruce Sterling, Lewis Shiner, Rudy Rucker, Pat Cadiganova a né€kolik dalSich.

Prilomovym dilem byl zejména Gibsonliv romdn Neuromancer, ktery jako prvni ziskal tfi nejprestiZné;jsi
ceny SF - Huga, Nebulu i cenu Philipa K. Dicka. Gibson, do té doby neznamy autor nékolika povidek, do
sebe nasdl ¢etné inspirace doby a s neuvétitelnym detailem a zivosti vykreslil svét vyspélych technologif,
ovladany obrovskymi korporacemi, v némz se ve zcela denaturovaném prostiedi pohybuji lidské bytosti

prostoupené technikoul, na néz se hodil zauzivany vyraz kyborg. V tomto i v dalSich Gibsonovych

romdnech - zejména v Count Zero a v Mona Lisa 0verdrive2, které spolu s Neuromancerem tvofi tzv.
"trilogii Sprawlu" - se aktéfi zabyvaji Cinnostmi souvisejicimi s presunem a ziskavanim informaci, které
predstavuji skute¢né nejcennéjsi kapitdl. Za daty je nutno Casto se vydavat do kyberprostoru, kde se vedle
pocitacovych kovboju virtudlné pohybuji i lidé, ktefi jako nejvice posthumannimi z kyborgl existuji uz
jen jako datové konstrukty, a vedle nich um¢lé inteligence (UI). Honba za informacemi se ovSem nutné
pfesouvd i do "beéZzné" reality, kde v pfetechnologizovaném prostiedi jednotlivé Zivoty lidi zdaleka nemusi
mit tu nejvetsi vahu. Ptes tyto dosud Castecné fiktivni rekvizity - které zacali pouZivat a rozvijet i dalsi
autoti kyberpunku - kromé¢ jiZ zminénych napiiklad Greg Bear, Tom Maddox, Neal Stephenson, aj. - neni
kyberpunk posedly zobrazovanim vybdjené (a¢ nékdy temné) budoucnosti, nybrz chce spise jeji projekci
osvétlit jevy dneSka. Sdm Gibson tvrdi, Ze "Neuromancer vypravi ve skutecnosti o soucasnosti, ze
nepopisuje né¢jakou imaginativni budoucnost. Je to zptisob, jakym jsem se vyrovnaval s izkosti a hriizou,
kterou ve mn¢ vyvolal svét, v némz Zijeme." (z rozhovoru, in Leary 1997: 53). Podivejme se tedy na

mozné sty¢né body kyberpunku§ s dobou konce dvacétého stoleti, pficemz zaCneme u zdroji, které daly
vzniknout jeho nazvu.

Jeho prvni ¢ést - "kyber" - poukazuje na spletitou oblast informacnich technologif, ptivodné€ Zivenou
paradigmatem kybernetiky. Norbert Wiener, ktery je povazovan za otce-zakladatele této védy, pro ni v
roce 1947 se svym spolupracovnikem vytvofili ndzev, jehoZz zaklad je odvozen z feckého slovay v B € p
VN TN G, jez znamenalo kormidelnik. Kybernetiku pak definovali jako "védu o fizeni (kontrole) a

komunikaci v Zivych organismech a strojich”i, coz pfedstavuje onen zdklad, z néhoz se mohly odvozovat
vSechny pozd¢jsi analogie a rozruSovani hranic mezi ¢lovékem a pocitacem, ale i clovékem a zvitetem.
Kybernetika a ptidruzené oblasti ve svém zkoumani fizeni a udrzovani riiznych systému - kam tedy
spadaly nejen vyzkumy chovéni zvitat, ale i nejnovéjSich technologii v mikroelektronice - postupné
vystiidaly rtiznd vysvétleni a metafory: od prednostiovani stability, kdy byla klicovym slovem
homeostdza, pfes sebe-organizaci a reflexivitu az po vyvijejici se (emergencni) systémy, které se
vyznacuji nepfedvidatelnymi vlastnostmi (Hayles: 36). Pies nutné promény a odliSnosti je ovS§em mozné
identifikovat nékteré klicové pojmy, které urovaly vyvoj. "Nové odkazujici vyrazy, jako zpétna vazba,
zprava a Sum dokazaly prevést heterogenni oblasti jako je telefonni technika a té€lesny nervovy systém,
analogovy pocitac a lidsky mozek na spole¢né hledisko, jehoz ptivod je v teorii fizeni a komunikace a v

jejich hlavnich praktikach." (Tomas 1996: 31)

Dalsim bylo naptiklad kvantitativni a pravdépodobnostni pojeti informace, s nimz pfisli rovnéz ke konci
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Ctyficéatych let Claude Shannon a Warren Weaver, které informaci oprostovalo od jejtho hmotného i
symbolického kontextu. Prave informace muZe byt povazovana za spole¢ného jmenovatele mnoha novych
technologii a vynélezii, nebot’ umoznila propojeni riiznych oblasti - pfesn¢ v kybernetickém duchu se
mohlo jednat o fizeni informaci v pocitacim stroji i v lidském organismu - a v dasledku vznik pfedstavy o

AN

informacni spolecnosti, ur¢cované "novymi technologiemi".

Pohled na souvislosti tohoto vyvoje nabizi naptiklad Manuel Castells (1991: 12-17), kdyZ hovoii o
"novém technologickém paradigmatu". Jako jini i on za jeho zéklad povazuje vyvoj v mikroelektronice a
postupné vyndlezy tranzistoru (1947), integrovaného obvodu (1957), a mikroprocesoru (1971), které
umoznily konstrukci pocitacich stroji nového typu, u nichz klesly ndklady na jednotku paméti, ¢imz se
zrevolucionalizovalo zpracovani informaci. Nové elektronicka zafizeni, véetné pocitacti, se pak rozvijela
a rozSifovala ve spojeni s oblasti telekomunikace, kterd umoZnila spojovat procesory a vytvaret
informacni systémy. Jejich masové uplatnéni, urychlované navic vyuZitim novych materidlii a procesii
(keramika, rizné slitiny, optickd vldkna, supravodivost, laserové technologie a v posledni dob¢ i
obnovitelné zdroje energie), pak v diisledku znamenalo vétsi flexibilitu a proménu vSech oblasti, kde k
nému dochdzelo. Ze zvysené schopnosti uchovavat a analyzovat informace Cerpaly i obory zabyvajici se
"Zivou hmotou", jako je napfiklad genetické inzenyrstvi. To bylo popudem ke vzniku biotechnologie,
kterou proto Castells fadi mezi informacni technologie, nebot’ ma "védeckou zdkladnu ve schopnosti
dekddovat a reprogramovat informaci vté€lenou v Zijicich organismech" (Castells 1991: 12).

Tento stru¢ny exkurz mimo jiné vysvétluje, pro¢ se v kyberpunkové high-tech kultute objevuji pocitace
vedle genetickych vyzkumt a pro€ je jeho hlavnim aktérem kyborg - technologicky utvafeny organismus,
syntéza Cloveka jak se stroji, tak s prvky jinych zivocichli a organismti. Pojem kyborg samoziejmé neni
objevem kyberpunku, ale rovnéZ vznikl pfi vyvoji v oblasti novych technologii. Pisli s nim v r. 1962
Manfred E. Clynes a Nathan S. Kline v ¢lanku nazvaném 'Cyborgs and Space', kde predstavili vysledky
svych vyzkumi tykajicich se adaptace ¢lov€ka v mimozemském prostiedi. Jejich feSenim byl "kyborg"
jako "vnéjSkove rozsifeny organizacni komplex fungujici jako integrovany homeostaticky systém"
(Clynes a Kline 1995: 31), pficemzZ onou extenzi byly minény rtizné technologické zdsahy do organismu,
at’ v podob¢ technickych zatizeni, biochemickych latek nebo specializovaného védéni nebo praktik
(vyzkumnici zminuji napt. jogu nebo hypnézu - tamtéz) PiestoZe nékteré z analogii a pohledii tehdejsi
kybernetiky jiz zastaraly, kyborg, at’ uz jako "prolinani organického a strojového, nebo jako navrzené
spojeni mezi dvéma rozdilnymi organickymi systémy" (in Gray et al. 1995: 2), zstdva - a s nim se
objevily i obavy z technologicky vylepsenych monster ze sci-fi filmil nebo naopak nadé€je na proménu
dosavadnich socidlnich vztahl a pojeti lidskosti a pfirozenosti, na které upoutala pozornost zejména
Donna Harawayova (1991). Ponechavaje tyto otazky na pozd¢ji, 1ze zatim shrnout, Ze pro kazdou

literaturu doby vzriistajictho prolinani technologie§ a ClovEka - kyborgem je v ur€itém smyslu vlastné
kazdy, kdo m4 sebemensi technologické vylepSeni, naptiklad kontaktni ¢ocky, nebo byl ockovan - je

kyborg predepsanou postavou. 6

DalSim z ustfednich pojmi je kyberprostor, ktery dokazal stimulovat mnoha nadSend ocekdvani na strané

2w 0O

uzivatell a predstavivost skute¢nych navrhait pocitaCoveé vytvareného prostredi z Poprvé se tento vyraz
objevil v r. 1982 v Gibsonové€ povidce 'Burning Chrome' (Gibson 1995a), ale do Sir§tho povédomi pronikl
az ve své definici z romanu Neuromancer:

"Konsensudlni halucinace kazdy den zakousend miliardami opravnénych operatorti vSech narodd, détmi,
které se uc¢i zdklady matematiky... Graficka reprezentace dat abstrahovanych z bank vSech pocitaci
lidského systému. Nedomyslitelnd komplexnost. Linie svétla sefazené v neprostoru mysli, shluky a
souhvézdi dat. Jako svétla mésta,..."

(Gibson 1992: 46, tprava J.N.)

el

Gibsonem popisovany kyberprostor, nazvany "matrix", je mozné navstivit po pifimém napojeni mozku
prostrednictvim elektrod a pohybovat se v ném lze zcela bez rusivého vlivu technologického
zprostiedkovani. Spojeni ¢lovéka s technologii je zde naprosto "bezesvé". Takovéto prostiedi je vSak
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dosud spiSe fikci.

Budeme-li slovo "kyberprostor" chdpat jako obecny termin (viz Featherstone, Burrows 1996: 5), miZzeme
(Electronic Frontier Foundation), povaZuje za kyberprostor existujici poc¢itacové sité€ a vlastné veskeré
telekomunikacni sité: v kyberprostoru jste, "kdyz telefonujete” (cit. tamtéz). DalSim piikladem
kyberprostoru je bezesporu virtudlni realita coby technologie snimajici a vysilajici smyslové vjemy, ktera
vznikala pii vojenskych vyzkumech a pozdéji hlavné ve stredisku Jarona Laniera Virtual Programing
Languages, a dal$i druhy virtudlnich a pocita¢em simulovanych prostiedi.

Prestoze k dosazeni dokonalosti Gibsonova kyberprostoru by tyto jeho dnesni varianty musely splynout,
jiz nyni davaji vzniknout nadSenym futuristickym vizim a hlubokému pocitu promény svéta
prostiednictvim technologie, zejména v podob¢ multimédii. Od pocitacovych siti se ocekdva nejen
americkou vlddou prosazovand "informacni superddlnice" se zvySenym pritokem dat, ale téZ vytvéieni
postrannich prostorti pro ¢etnd virtudlni spoleCenstvi, kde by ¢lovéka nemusely omezovat socidlni a
kulturni charakteristiky, urcujici jeho jednani, pokud zrovna neni on-line. Dal§im prilomem v naSem
vnimani by mohl znamenat budouci vyvoj technologii VR, které by fungovaly jako komunikacni kanal
mezi vice uzivateli a oteviely jim tak dvefe do "jakéhosi post-symbolického svéta" (J.Lanier in Druckery
1993: 144). Spole€nost ur¢ovand novymi (informa¢nimi) technologiemi je proto pfedmétem mnoha
socidlnich dvah a projekci, Casto ptredpokladajicich vyznamné spolecenské zméeny - napiiklad Mark
Poster, ktery pouZiva oznaceni "druhy vék médii", se domniva, Ze elektronickd média vyvolaji hluboké
transformace kulturni identity a subjektivity (ve sméru odklonu od moderniho rozumného a stabilniho
obcana), srovnatelné se vznikem méstské kupecké kultury ve sttedovéku (Poster 1996).

JestliZe tedy kyberpunk vypovidd o novych technologiich, je zaroven vypovédi o spolecnosti posledni
tretiny dvacéatého stoleti, mezi jejimiz piivlastky je i slovo "informacni". O tom, Ze si teoretikové v
socialni a kulturni oblasti tuto skutecnost uvédomuji, svéd¢i ¢asté hodnoceni Gibsonovych knih jako
socidlni teorie - napiiklad Douglas Kellner piSe: "Kumulativné vytvareji [Gibsonovy] texty jeden z
nejpusobivéjSich soubort na téma osudu hypertechnologické spole¢nosti v literatute posledni doby po
Baudrillardovych klicovych spisech ze sedmdesatych let." (Kellner 1995: 298) Relevantnost kyberpunku
se projevuje i v tom, Ze jej berou v Gvahu nejen texty vyjadiujici se pfimo k nému ¢i k (postmoderni)
literatuie, ale téZ knihy a studie, jejichz ndmétem jsou "skutecné" problémy novych technologii ¢i
informacni spolecnosti (napt. Markley 1996; Sardar, Ravetz 1996; Holmes 1997).

Poutavost kyberpunkového obrazu spole€nosti v§ak nespoc¢iva jen v domysleni novych technologii.
Neméné¢ dileZita je jeho stranka punkova. Nelze fici, Ze by jeho autofi byli punkery - ackoli John Shirley
si ke konci sedmdesatych let prosel bouflivou pouli¢ni zkusenosti punku a nékolik dal$ich hrilo v
rockovych skupinich - nicméné eklektickd a hranice botici povaha punku jako undergroundového
umeéleckého hnuti i protest divoké méstské subkultury se na tomto zZanru siln¢ podepsaly. Nerozviji se v
ném néjaka grandiézni vize nové technologické spoleCnosti - naopak; piedstava spoleCnosti, tim spiSe
homogenni, jako by zde neexistovala a pfibéhy se odviji z pohledu jednotlivych aktért, které bychom
dnes mohli fadit do kultur "na okraji": jde o ze dne na den piezivajici kyber-zlo€ince, najaté vrahy,
prostitutky, spolecensky izolované podiviny, ptisluSniky roztodivnych subkultur, jejichZ existence je
svazana s technologickym vyvojem, lidi, v jejichZ dennim programu nezbyva misto napiiklad pro rodinu.

Je samozfejm¢ mozné fici, Ze Gibson a ostatni autofi zkusili domyslet nékteré ze stranek a trendt
soucasné populdrni kultury, v niZ technologie hraji primarni roli a v niZ pfemira rtiznych informaci a
Zivotnich styli "vede v disledku ke konci socidlna jako vyznamného referencniho bodu" (Featherstone
1994: 83). Na vytvareni podobného pohledu na kulturu mély nemaly podil - vedle uméleckych avantgard
(a urcité "logiky konzumu"?) - prave rizné meéstské subkultury, véetné punku. Kyberpunk ovsem
nezobrazuje pouze vSezahrnujici, vysoce estetizovany a technologizovany svét pop kultury, proti némuz
nelze revoltovat. Soucasti Gibsonovych romant a povidek jsou také subkultury, které stale vzbuzuji
predstavu urcitého vylouceni a technologii pouzivaji ke svym vlastnim tc¢eliim - jakoby technikou
"brikolaze" si jeji prvky pfizpisobi a obdaif je novym vyznamem, coZ je zplsob, ktery byl pfipisovan
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zejména punkovému hnuti (Hebdige 1991: 100-127). V Neuromancerovi jde naptiklad o Panther
Moderns, technologicky velmi dovednou subkulturu mladych, jejiz image zahrnovala vyuziti
mikroelektronickych implantata a biokosmetickych tdprav vzhledu, takze svym zjevem dokdazali
znepokojovat i hlavniho protagonistu, pocitatového "zavislaka" Casea. Vyskytuji se i subkultury
vicemén¢ protestni - jako jsou Zionité (Neuromancer), skupina nesouci zndmky rastafarianstvi a
povazujici vykalkulovany kyberprostor dat za "Babylon", nebo LoTekové (od "low technology" - coZ md
byt zfejmée vyjadieni opozicnosti vici high tech) z povidky 'Johny Mnemonic', ktefi si vytvareji
alternativni Zivotni prostor - doslova - nad méstem. Tyto skupiny jsou zfetelné punkové ve svém
dobrovolném vylouceni.

Z kultury ulice/mésta a protestnich subkultur Cerpaji i dal$i motivy tohoto Zanru. Je zde kultura drog (pro
ty majetnéjsi navrhovanych piimo na zakézku) a Zivota nadoraz; Gibsonovy postavy pak mohou
dosahovat zménénych stavii védomi v kyberprostoru a prostiednictvim simstimovych jednotek (zkratka od
"simulovana stimulace"), coZ jsou zafizeni, kterd - op&t neurologicky - prenaseji veskeré smyslové vjemy
druhého Clovéka. K punkovym rystim Ize pocitat i protest ¢i alespon pobuftujici, znepokojujici proces
oznacovani prostiednictvim vlastniho téla a jeho vzhledu - v kyberpunku vylepSovaného pomoci
implantatl, chirurgickych i genovych zdasahti. Celkovy protestni odkaz je - stejné jako v ptipad¢ punku,
pozdéji nazvaného "vyprodejem rebelie" - ov§em sporny. Ackoli néktefi autofi (napt. McCarron 1996:
271) nachazeji v kyberpunku mnozstvi aktivit zaméfenych proti Korporaci, da se fici, Ze snaha rebelovat
proti centralizované moci a nadnarodnim "zadrZovatelim informaci" je vlastni (v€etné pfislusné rétoriky)
spiSe hackerim a crackerim na Internetu, neZ postavdm Gibsonovych romanti, kde - krom¢ zminénych
subkultur, které ovSem Zadné takové iimysly nevyhlaSuji - se postavy spiSe snazi i pii praci pro razné

vvvvv

ze strany téchto megakorporaci, coz naznacuje i Douglas Kellner (1995: 303).

Punk se ovSem projevuje také ve stylu, alespon u prvni skupiny autorti, véetné Gibsona; smeésovani
vysoké a nizké kultury, prolindni hudby, filmu a reklamy do textu, pasti§ uplatitujici prvky science fiction,
(chandlerovské) detektivky, milostné romance, akéniho piibéhu, westernu (vystupuji zde piece pocitacovi
kovbojové), dramatu z prostiedi korporaci i mytu (viz McCaffery 1991a: 14-15) - vSechny tyto

ingredience populdrni kultury8 si autor piivlastiuje a opét brikolérskou technikou dava vzniknout
vlastnimu sloZeni. Sdm Gibson fik4, Ze "dohromady spichne vSecku tu vetes, co se povaluje kolem". (in
McCaffery 1991b) Ptibehy jsou nabité déjem a akci, d€j se pied vami odviji s takovym vizudlnim
detailem, jako byste jej sledovali na platné, fekla bych dokonce, jako byste byli napojeni na simstimovou
jednotku jednajicich postav. Kellner tento styl podle ptikladu Frederica Jamesona oznacuje za "vrcholné
vyjadieni postmodernismu", reakci na méstské prostiedi, technologie a masovou kulturu, a shrnuje:
"Postmoderni teorie a kultura a kyberpunkov4 fikce jsou produkty stejného prostiedi vyspélych
technologii a ob¢ slouZi k jeho mapovéni a osvétlovani" (Kellner 1995: 303).

Gibsonovy knihy a jejich hodnoceni

Pokud se chceme zabyvat kyberpunkovou vizi, podivejme se stru¢né na stranky Gibsonovych romanii a
povidek. Za nejvyznamné;jsi - protoZe jako prvni ptinesl ucelenéjsi ptedstavu onoho high-tech svéta - byva
poklddén Neuromancer z r. 1984 a nasledujici dva romény - Count Zero a Mona Lisa Overdrive
(vychazely vzdy s dvouletym odstupem), které dohromady s nim tvofi jiZ zminovanou "trilogii Sprawlu".
Jejich dé&j se odehrava v blizké budoucnosti (coz je vzhledem k autorovu zdméru odraZet ptitomnost
nepodstatné), kdy lidé bézné pouZzivaji biotechnologie a mikroelektronicka zatizeni k vylepSovani a
proméndm vlastniho vzhledu a schopnosti (od biokosmetickych tprav - nékdy zahrnujicim transplantace
zvitecich ¢i geneticky vypéstovanych tkani - ptes rizné neurochirurgické zdsahy az po implantaty, Cipy,
elektronické protézy aj. vécicky kompatibilni s fungovanim lidského organismu). Rozhrani (interface) lidi
a stroju je obecné velmi nejasné, diky jiZ zminéné moZnosti vstupovat do kyberprostoru pfimym
napojenim mozku nebo proZzivat prostfednictvim simulované stimulace zaZitky jinych lidi - véetn¢€ uméle
vytvafenych osudil seridlovych postav. Produkci a obchod se vS§emi témito technologiemi ovladaji
nadndrodni firmy (tzv. zaibacu), které v pozadi dominuji Gibsonovu svétu. Neni jasné, kolik kompetenci
si zachovavaji ndarodni staty: z knih Ize pouze vycist, Ze pied ¢asem doslo k n¢jakému valecnému
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konfliktu, v némz jesté figuruji jména statnich dtvard, napf. Rusko. Naddle existuji zemé jako Anglie,
Némecko, Turecko... SpiSe se ale zd4, Ze velmoci se rozpadly do menSich spravnich celki, coZ je
myslenka, k niZ se Gibson hlasi (in Leary 1997: 54). Krom¢ zaibacu hraje vyznamnou roli i organizovany
zloCin, predevsim Jakuza, kterd na (¢erny) trh dodava nejriiznéjsi produkty - od zboZi datové povahy, jako
jsou programy ¢i urcité technologie, az po lidské organy. V obrazku tohoto svéta presunt informaci a

zboZzi pak neni misto pro pfirodu - zda se, Ze byla jiz zcela technologizovéna.

Na zacdtku piib&hu Neuromancera se v Chiba City v Japonsku setkdvame s pocitacovym kovbojem
Casem, kterému jeho byvali "zamé&stnavatelé" n€jakym neurochirurgickym zdsahem znemoznili napojovat
se do kyberprostoru, jako odplatu za to, Ze si ponechal n¢kterd data ze zadané zakazky. Pred
sebeznicujicim Zivotem (nebot’ Case zbaveny moznosti pohybovat se v kyberprostoru se citi jako "ve
vézeni vlastniho masa") jej zachrani tajemny pan Armitage, za nimz ztetelné stoji nékdo velmi mocny
(bohaty), nebot’ si mize dovolit "opravu" Caseova mozku a lukrativni pracovni nabidku. V tymu
tvofeném jimi dvéma, neurochirurgicky a proteticky vylepSenou bojovnici Molly, datovym konstruktem
Dixiem a nékolika dalSimi podivnymi jedinci se maji pokusit umoZznit spojeni dvéma umélym
inteligencim (UI), jez existuji v kyberprostoru. Celou akci, kterd je nelegdlni, nebot’ existuji zdkony
branici ptiliSnému vlivu Ul, fidi jedna z téchto Ul, kter4 si fikd Wintermute; druhd - Neuromancer - je
ukryta v nedostupném pocitaci na stanici na obézné draze, ktera patii velmi bohatému klanu rodiny
Tessier-Ashpool. Zminény podnik se nemuZe cely odehrat v kyberprostoru, protoZe se v ném vyskytuji
prekazky, které je nutno odstranit ve fyzickém svété. Proto je zde kromé Caseovych manévrt v
nedozirném pocitacoveé vytvareném vesmiru prostor i pro samurajské vpady Molly, kterd v nejvétSim
ohroZeni pouziva skalpely, jez md implantovany pod nehty, nebo - pokud je tfeba odldkat pozornost - pro
kouzelnické kousky Riviéry, jenZ je schopen holograficky projektovat vlastni piedstavy. Jednotlivé
operace planu probihaji na riznych mistech Zem¢ - jak lze tusit, postavam v komunikaci a pohybu piili$
nebrani jazykové, kulturni ani jiné bariéry, nebot’ vétSina krajin je v uritém ohledu znac¢né unifikovana -
a jsou dovrSeny na orbitélni stanici Freeside. Obé Ul se po mnoha piibéhovych klickach spoji - pficemz
postavy ani Ctendf netusi, jakou hrozbu ma od nové¢ vzniklé mocné entity kyberprostoru ocekdvat - a
jednotlivi aktéfi (Ci ti z nich, ktefi piezili) se v otevieném konci rozejdou.

V dalSich dvou roménech - které se odehravaji vZdy se sedmiletym odstupem - se setkdme s nékterymi
zndmymi postavami a s pokracovanim piibéhu Ul v kyberprostoru - jejich zapletky se zCasti odviji kolem
zéhadné existence jakychsi boZstev v matrix, coby fragmentii rozpadnuvsich se U, a kolem snahy
urc¢itych mocnych lidi ziskat moZnost zcela plynule - pomoci nové vyvijeného bio€ipu - prenést vlastni
byti do kyberprostoru.

/v 0 zn

Takto naznacené linie piibéhli se mohou zdat podobné scénaitim "klasické" sci-fi, ale to jen proto, Ze
nevystihuji ndladu Gibsonova dila, které se - pres existenci tradi¢niho piibéhu - nejsilnéji projevuje v
detailech a jemnych motivech, zahrnujicich téZ ohromné jazykové invence. Mohu souhlasit s Brucem
Sterlingem, ktery v predmluvé ke sbirce Burning Chrome jako znamku Gibsonovych textii vymezuje
"komplexni syntézu moderni pop kultury, high tech a vyspélé literarni techniky" a dodav4, zZe Gibsonovy
knihy, vyvolavajici pfedstavu vérohodné budoucnosti jsou ve srovnani s haldami zab&hnutych
postapokalyptickych ptibéhti, fantazii s meci a carodéjniky a nekonecnych vesmirnych oper skute¢né
revolu¢nim literarnim poc¢inem (in Gibson 1995a: 10).

Kromé¢ jiz zminéné smésice Zanra se v Gibsonove stylu stiidaji rtizné druhy jazyka: "diskurz pocitaca a
vyspélé technologie, drogovd hantyrka, jazyk byznysu i zlo€inu, fe¢ subkultur (napt. Rasta), odkazy na
medidlni kulturu [se prolinaji] s esoterickymi nardZkami na hudbu, malifstvi, tanec aj. formy" (Kellner
1995: 307), coz jisté patii k rysim postmoderni literatury. Tam odkazuje také sbirka Gibsonovych
literarnich a uméleckych vlivli, kam patii krom¢ autorti SF (zejména Philipa K. Dicka, Samuela R.
Delanyho ¢i Johna Varleyho) téz William Burroughs, Kathy Ackerovd, Thomas Pynchon a J.G.Ballard (tj.
autofi vyuzivajici postupy a témata SF), hudba Velvet Underground, Patti Smithové, the Talking Heads,
Davida Bowieho, Sex Pistols, The Clash atp. a filmy pfedjimajici kyberpunkova témata, jako byl
Cronenbergtiv Videodrome, Roegtiv Man Who Fell to Earth a Scottiv Blade Runner, jehoZ scénai vznikl
na namét Dickova roménu Sni androidi o elektrickych oveckdch? (viz Kadrey, McCaffery 1991). Mezi
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moznymi vlivy prostiedkujicimi Gibsonovi svét konce dvacatého stoleti a ptredevsim novych technologii
jsou knihy Marshalla McLuhana, Baudrillarda, Krokera a Cooka, Deleuze a Guattariho a spolecenské
analyzy skupiny Situationist International a pfedevsim média samotna - at’ uzZ v podob¢ osobniho pocitace
IBM nebo existence a stylu vlivné hudebni stanice MTV (McCaffery 1991a).

Vysledné vypravéni, v némz se projevuje syntéza téchto vlivi, je proto vhodnéjsi chipat jako vypovéd o
svéte dneSnim, nez o néjaké fiktivni budoucnosti. Pfitomnost, slovy Douglase Kellnera (1995: 299) "je tak
nazirana z perspektivy budoucnosti, kterd je viditelna ve zkuSenostech a trendech pfitomného okamziku".
Je zbytecné se ptat, nakolik je cely Gibsontiv obrazek pravdépodobny (jiZ dnes, protoZe situace se od 80.
let zménila, by musel vzniknout jiny) - podstatné je, Ze obsahuje detaily, které davaji naméty k ivaham o
vztahu lidi a technologie, o dopadech elektronickych médii, o podob¢ spolecnosti a politiky v
technologizovaném a estetizovaném svéte apod.

Na prvni pohled se Gibsonova vize svéta muze zdat velmi znepokojujici. Jste v ném obklopeni
pocitacovymi kovboji, jimZ se napojovani do kyberprostoru stivd ndvykem a télesny svét zbyteCnou
pritézi, ptizraénymi postavami se spoustou silikonovych implantatl, plastickych dprav, ale i (podle vkusu
nebo majetku) monstréznich kovovych protéz. Lidské védomi je pomoci technologie kompatibilni se
stroji, a tak nékteré diive lidské postavy existuji (nékdy i po smrti - viz Cara Dixie v Neuromancerovi jako
datové konstrukty v kyberprostoru, pficemz tém velmi bohatym z nich technologie umoZznuje projevovat
se - napiiklad holograficky - nadale v "redlu": coz je ptipad uméleckého mecenase Josefa Vireka z romanu
Count Zero. V témZe roménu také mnoho lidi v kyberprostoru potkava "boZzstva", jimiZ jsou fragmenty
drive spojenych umélych inteligenci, zatimco biolaboratofe venku soupefi, kdo dfive vynalezne bioCip,
ktery by umoZznil bezdratové spojeni s 181 dat. PiestoZe piiroda v Gibsonové svéte jiz téméf vymizela, ti
bohatsi si mohou dovolit navstévovat oblasti, kde se ji daii dsp€sSn¢€ napodobit, t€ém ostatnim zbyva
ponofit se do svéta umele vyrabénych simstimovych iluzi. Mize se zdét, Ze vSe je podiizeno fungovani
megakorporaci a vyvoji novych produktii a lidé tvoii pouze doplnék, aby byl obrazek zétivé reklamy
dokonaly. Pfesto vSak jednotlivé postavy nejsou pouhou extenzi technologie a musi se v tomto svété samy
zorientovat a rozhodovat se k ur€itému jednani, bez ohledu na to, nakolik se samy jesté mohou povazZovat
za lidské.

Gibsonova fikce vykazuje ztfetelnou podobnost s ivahami o prostupovani technologie lidmi a celym
svétem, Ustici aZ v naprostou technologizaci piirody i socidlna - napt. Kellner (1995) pfirovnava jeho
knihy k Baudrillardovym teoriim - a stejné jako teoretickd dila skytd mnohé podnéty pro debatu o rysech
technologizované spolecnosti, tak jak je pfedstavovana v textech riznych autorti. Mezi nejcastéji
diskutovanymi byvaji - kromé snahy o obecné postiZzeni zdkladnich projevii takovéto spolecnosti - formy
subjektivity a télesnosti, kterym dédvaji technologizované zptisoby Ziti vzniknout, coZ vlastn¢ ptredstavuje
zékladni sociologickou otdzku po typech aktért a jednani, které jsou takto utvareny. Zajimavym
rozvinutim je pak diskuse o politi¢nosti tohoto jednani.

Nasledujici text chce podrobnéji predstavit kyberpunk ve svétle nékolika takovychto debat, a tak osvétlit
nejen zZanr samotny nebo vizi, kterou projektuje, ale téZ nékteré soucasné spory a otazniky kolem novych
technologii a jejich dopadi, coz je oblast, kam obvykle tyto debaty presahuji. Aby bylo snazsi kyberpunk
pojimat jako svym zplisobem koherentni vizi, jako jiZ zminénou socidlni teorii, bude se jednat pfedevSim
o dilo Williama Gibsona, autora nejznamé¢jsiho a nejdiskutovanéjsiho.

Postmoderni fikce ve smyéce moderni metafyziky?
PribliZeni rozporuplné kyberpunkové vize

Od svého vzniku byl kyberpunk opétovné nazyvan postmoderni literaturou (¢i SF), pojednavajici - jak
jinak, vZdyt forma a obsah se spoluutvafeji - o postmoderni spole¢nosti nebo alespon svété. V tomto
oddile chci vizi kyberpunkového svéta vice osvétlit na zaklade prihlédnuti k nékterym teoriim. Neptijde
ovSem - jak by se mohlo zdat podle ndzvu - o n¢jaké rozliSeni postmodernich a modernich prvki, po némz
by snad méla vyniknout neudrZitelnost kyberpunkového pohledu. Jakdkoli snaha srovndavat "moderni" a
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"postmoderni"” je porovnavanim jablek s hruskami, coZ se projevuje v pokusech o definovéni téchto a
odvozenych slov, kterd se v mnohém podobaji, ale nahle nevysvétlitelné 1i$i. Napiiklad Mike Featherstone
(1994: kap. 1) v souvislosti s timto snazenim oziejmuje, jak mnoho maji dvojice takovych vyrazt
spole¢ného: fragmentaci ¢asu do série neustalych piitomnosti, kterd ma charakterizovat postmodernu (¢i
po francouzském vzoru postmodernitu), Ize v zarodku spatfovat v moderné vlastnim pocitu diskontinuity
¢asu a neustédlé potieb€ novosti (tamtéz: 4-5); rysy modernismu v uméni, jako je estetickd reflexivita,
rozruSovani narativnich struktur ve prospéch simultdnnosti a montaze, zkoumani paradoxni a oteviené
povahy skutecnosti aj., jsou €asto pouzivany v definicich postmodernismu (tamtéZz: 7); a pii epochdlnim
vyznamu pojmu je sotva mozné stanovit hranici. CoZ je vSechno pochopitelné, nebot’ postmoderni je o
mlZeni hranic. To ovSem dovoluje nejen prolindni riznorodych - diive oddélenych - oblasti, ale téz
nekonecné rozsiteni oblasti jedné, kterd pak vypliluje veskerou perspektivu. Oblibenym postmodernim

paradoxem potom je, Ze v poslednim piipad¢ nelze uz nic dokdzat, nebot’ se neni mozno odvolat nékam

mimo.9

Bez predchoziho definovani postmoderniho (a s vySe nastinénou otevienosti v mysli) se tedy pokusim
predstavit kyberpunk na téch rysech, které se tykaji rozmlZovani a zpochybiiovani domnélych hranic a
kategorii, k nimZ miiZe dochdzet za spoluptisobeni novych technologii. Ty se ov§em rozvijeji zejména v
kontextu tzv. konzumni kultury, kterd je obecné povazovdana za Zivnou pudu postmodernich situaci
(zminovand Featherstoneova kniha se jmenuje Consumer Culture & Postmodernism a nékterymi dokonce
za sféru, jejiz logika ovladla naprosto veskeré déni. Jednim z takto smyslejicich autorti je Jean
Baudrillard, ktery je také pokladan za teoretika piibuzného kyberpunku (Kellner 1995; McCaffery 1991a),
coz se ale muZe tykat i dalSich, naptiklad Lyotarda, Deleuze a Guattariho, Jamesona, Krokera aj.
Ptihlédnuti k Baudrillardovi, popiipadé k jinym tdajné postmodernim vidénim, mtiZe proto pomoci pfi
pfedstavovani kyberpunkové vize a prostrednictvim ji 1ze zase naopak vrhnout svétlo na néktera
postmoderni témata. I ona se stejn¢ jako kyberpunk mohou pohybovat mezi popirdnim a ruSenim jednoty
a touhou po jejim obnoveni. Otazkou zde je, nakolik Ize roztiisténé zlomky scelit do jedné (byt’ negativni
a kritizujici) vize.

Ruseni a piesouvani hranic, nové syntézy

Nejprve si znova pfipomenme, Ze styl kyberpunkovych vypravéni se vyznacuje postmodernimi rysy, mezi
nimiZ McCaffery - ktery nazyva kyberpunk "vysoce stylizovanou formou" - uvadi tyto:

michani zanrt, vyptjcovani si prostfedkt z filmu, pocitacovych systémti a z MTV, prolinani rytmu své
prézy s rytmy rockové hudby a televiznich reklam, pasti§ diivéjSich literarnich forem a jiné pohravani si s
literarnimi prvky a piedevsim pouzivani zndmého postmoderniho triku, jenz spociva v rozvijeni zndmych

"mytickych" struktur a materiald, které pak mohou byt podkopdny a vyuzity pro rizné tcely
(McCaffery 1991a: 14)

Vznikla koldz, spolu s trefnym zaméfenim na detailni popis (namisto rozvijeni n¢jaké ideje), davad pak
¢asto vzniknout ndzortim, zZe kyberpunk je literaturou povrchni a postradajici predstavivost a vlastni
ndpady. Podle McCafferyho takovéto prvopldnové chapani, s nimz se setkalo také punkové hnuti,
nepostiehne prvek transformace a mutace a vznik nového (kyberpunkového) diskurzu, v némz i stara
témata nabyvaji nového vyznamu. (viz McCaffery 1991a: 13 a 15)

Bruce Sterling jako jakysi "mluv¢i” literarniho kyberpunku v predmluvé ke sbirce Mirrorshades vidi jeho
nejvetsi vyznam v prolnuti a integraci svéta high technology a moderniho popového undergroundu, svéta
védy a techniky a svéta kultury a humanitnich disciplin (Sterling 1986: xi-xii). Sterling, jenz oslavuje v
kyberpunku prvni takto synteticky pocin, jej ovSem vyzdvihuje i sniZuje zaroven. Pokud s Istvanem
Csicsery-Ronayem nahlédneme na kyberpunk jako na rozvijeni témat zapocatych uz v 60. letech v tak

£ n:

zvané "implozivni SF"m, uvidime, Ze pfestoze nelze hovofit o né¢jakém prvenstvi, nasledky jsou v
mnohém citelnéjsi neZ pouhé prolnuti dvou zndmych svéth. Implozi, kterd se samoziejmé netyka jen SF,
ale objevuje se v mnoha dalSich oblastech (pojem imploze je - mimo okruhy fyziky aj. tzv. pfirodnich véd
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- zndm napt. z dila medidlnich teoretikii McLuhana, Baudrillarda a Krokera), charakterizuje
Csicsery-Ronay jako "drastické, mohutné vrzeni smérem k jakémusi neptedstavitelnému stredu
pritazlivosti, které rozbiji kategorie racionality tim, Ze je tfiSti o sebe navzajem" (Csicsery-Ronay 1991:
187) a pripisuje mu obrat k mikrokosmu ve védeckém vyzkumu, a tim i rozruseni diive zdkladnich hranic:
mezi Zivym a nezivym, parazitem a hostitelem, lidmi a stroji apod. (tamtéz: 188). Pokud si uvédomime,
Ze to, co imploduje, mizi stejné jako to, co exploduje, osvétli se ndm, pro¢ kyberpunk - ktery se zamétuje
na technologie zabyvajici se mikro-rovinou (jako jsou mikroelektronika a mikrobiologie) - svym
implozivnim poh ybem rusi podobné hranice, ¢imZ zdroven pfinasi znejisténi ohledné toho, co byvalo
povazovano za "skute¢né".

Zdrojem takového znejisténi je v kyberpunku samoziejmé technologicky rozvoj. Diky nému se ocitidme ve
svete, ktery obyvaji kyborgové - tj. bytosti, do jejichz tél a mysli pronika technologie v podobé¢
genetickych tprav, implantéti, Cipd, umélych paméti a simulovanych zkuSenosti. Gibson naznacuje, Ze
podobnd vylepSeni jsou - samozfejmé v piimé umeéte stavu techniky, ktery si vyZaduje provadény zakrok,
a vynaloZeného bohatstvi - pro mnohé lidi celkem dostupnd, a proto se stavaji vedle nadbytku zboZi
soucasti kupovaného Zivotniho stylu. Pohybujete se tedy ve vysoce estetizovaném prostiedi (v némz se
prolind zivot bohatych s figurkami z ghet a ze svéta zlocinu), kde kolem vas defiluji tvéafe a postavy
piipominajici televizni a simstimové hvézdy - tedy soudobé idedly krasy (v ptipad¢ téch konformnéjsich) -
nebo Sokujici monstra, v néZ se proméenuji ¢lenové techno-subkultur. Co mizi, neni pouze hranice mezi
clovékem/organismem a strojem - kterou rusi sama existence biotechnologie - ale s naprostym prolnutim a
nerozeznatelnosti pfirozeného a umélého se vytraci i pfiroda, jako néjaky ptivodni, skute¢ny svét.

Toto mizeni Gibson pochopitelné ptfipodobiiuje popisy technologizovaného denaturovaného prostiedi:
krajina kolem Sprawlu je znicend mésicni a pramyslovd, "kde na obzoru rudé majaky varuji letadla pred
termonuklearni elektrarnou" (1992: 73), v Chiba City v Japonsku zase na obloze dominuji hologramy a
"rackové krouzi nad bludnymi mél¢inami styropény" (tamtéz: 8). Vyznacng&jsi ale je, Ze priroda se vytraci
i jako referens, néco znamého, k emu je mozné odkazovat. Casto citovana prvni véta Neuromancera -
"Nebe nad pfistavem bylo Sedé jako mrtvy kandl televize." (tamtéz: 5) - symbolizuje nové zplsoby
prirovnavani; i lidé, ktefi chtéji popsat své mentélni stavy, o sob¢ v trilogii Sprawlu fikaji, Ze jsou tak ¢i
onak "zadratovani" (wired). Jejich vnimani je ur€ovano svétem, ktery je obklopuje, a tak se nelze divit, ze
pocitacovy kovboj Case v Zivoté nevidé€l koné a je velmi nesviij v prostfedi orbitdlni stanice Freeside, kde

je pro bohaté vytvarena umél4 pfirodni odza:

Nic v pokoji nevypadalo jako strojové vyrobené nebo plastikové. Case veédél, Ze je to drahé, ale byl to styl,
ktery ho vzdycky vztekal

(....)

Posnidali na stfeSe hotelu, na jakémsi travniku, pokrytém pruhovanymi slune¢niky a podle Casea
nepfirozenym mnozstvim stromd. (...)

"Co to tu smrdi?" zeptal se Molly a kr¢il nos.
"Trava. Takhle smrdi, kdyZ ji posekaji."
(Gibson 1992: 110 a 111)

Simulovat a pretvéret 1ze naprosto vse, véetné lidskych dovednosti a paméti. Diky pokrocilé
kombinovatelnosti biologickych a technologickych "materidlii" se mohou postavy Gibsonova svéta svym
nervovym systémem piimo napojovat na kyberprostor dat v pocitacové matrix nebo na simstimové
jednotky, které jim zprostiedkovdvaji smyslové pocitky jinych osob - ty mohou byt pifimo - "Zive" -
vysildny, nebo pfedem "natdceny" - coZ je zdleZitost ohromného primyslu spole¢nosti Sense/Net, kterd
vyrabi celé seridlové epizody, obvykle ze svéta "bohatych a slavnych", nahrdvané prednimi simstimovymi
superhvézdami. Technologie pomtiZe, pokud potiebujete né¢jakou nadstandardni dovednost ¢i piistup ke
vzpominkam druhych: Turner v romédnu Count Zero zasouva do zditky za uchem mikrosoft, kdyz
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potiebuje umét tidit helikoptéru, nebo se vpravit do mysleni a paméti odbornika, kterého mé unést pro
konkuren¢ni firmu. Netfeba fikat, Ze mySlenky a osobnostni konstrukty nelze pouze pocitatové
uchovavat, ale také - na zaklad¢ dostupnych informaci - generovat. Podobné vynélezy pak zna¢né rozbijeji

pojeti "skute¢nosti" a identity, predevsSim tim, Ze dovoluji je vytvaret na poCkani. Napiiklad zminény
Turner je na samém pocatku knihy rozmetan vybuchem, ale firma si tohoto cenného experta zase obnovi:

ProtoZe mél dobrou smlouvu, byl v Singapuru hodinu po vybuchu. Alespoi z vétsi ¢asti. (...)

Tti mésice trvalo Holand’anovi a jeho tymu, nez dali Turnera zase dohromady. Naklonovali pro n¢j
ctverecni metr klize, kterou napé€stovali z olagenovych desticek a polysacharidii ze Zralo¢ich chrupavek.
Na volném trhu koupili o¢i a genitdlie. Oc¢i byly zelené.

Vétsinu z téch tif mésich stravil v simstimovém konstruktu ROM v jakémsi idealizovaném détstvi chlapce
z Nové Anglie minulého stoleti. (...) Jednoho rdna se probudil v cizi posteli a u okna, jimz se finula
tropicka zelen a sluneéni svétlo, z néhoz bolely oci, stdl Holand’an. "MiiZete jit domi, Turnere. My s vdma
konc¢ime. Jste jako novy."

(Gibson 1995b: 9 a 10)

Z dalsich hranic, kterd se posouva, je to ta mezi Zivotem a smrti. Soucasné¢ ji naleptavaji podobné pokroky
v biomedicin¢ (vCetn¢ uchovavani organti a organismt - tedy tél - napiiklad pomoci kryoniky) i v
bioelektronice: uz v romanu Neuromancer se stejnojmenné umélé inteligenci v kyberprostoru matrix daii
vytvéret vysoce redlné prostiedi, v némz chce navzdy "uvéznit" pocitatového kovboje Casea, v dalSich
dvou romanech uZz do tohoto prostiedi - které ztratilo hrubé rysy a je obyvéano jakymisi boZskymi entitami
(vyvijejicimi se fragmenty umélych inteligenci), které komunikuji se sobé podobnymi ve vesmiru -
odchdazeji nekteré lidské postavy, aby zde zacaly "novy (zda se, ze vécny) zivot".

Gibson takto pomérné zietelné pritakdva konstruovanosti lidské identity a subjektivity a samoziejmé i
(socidlni) skuteCnosti. Lidsky svét je mozné tvofit pomoci technologie. Znamena to, Ze neexistuje zadné
esencidlni lidstvi, které by nebylo mozné napodobit. V tomto smyslu Veronica Hollingerova (1991)
zahrnuje kyberpunk mezi "posthumanistickou" literaturu, v niZ je v postmodernim duchu dekonstruovdno

nezsn

ja".
Kyberpunk jako baudrillardovsky svét simulace

Jako posthumanistickd ¢i posthuménni vize si kyberpunk piimo vyzaduje pfirovnani k Baudrillardovu
vesmiru simulace (in 1983a a 1983b), v némz triumfovala sféra kultury, neboli objektu. Baudrillard
pfejima McLuhaniiv pojem imploze - dalo by se fici, Ze po dokonané explozi a expanzi (euroamerické)
moderni civilizace, v niZ lidé prosttednictvim médii dosdhli uplné extenze, ptichdzi obrat, svét se smrskne
a obrati dovnitf, mizi lidské subjekty i mozZnost vyznamu a v prazdném prostoru jde pouze o nekonecné
fungovani médii. Také zde, jako v kyberpunku, se neni kam (mimo) odvolat a mizi rozdil mezi skute¢nym
a umélym. Jde o v€k simulaker a stimulace, v némz uz neni Zadny Buh, ktery by rozpoznal sviij vlastni ¢i
jakykoli jiny posledni soud, ktery by odlisil pravé od faleSného, skutecné od jeho umélého vzkiiSent,
nebot’ v§e je jiz mrtvo i vzkiiSeno pfedem

(Baudrillard 1983a: 12)

Podle Baudrillarda s elektronickymi médii nastdva simulakrum tfetiho fadu, které uZ nezpodobnuje a
nekopiruje skutecné, ke své existenci nepotiebuje skutecné ani imaginarni, nebot’ skute¢nost donekonecna
reprodukuje. UZ v simulakru druhého faddu (primyslové vyroby) sériova duplikace ucinila origindl stejné
umeélym jako jeho kopie, nyni vSak nejde uz ani o reprodukci podle néjakého originélu, ale podle modelu
("skutec¢né je produkovano z miniaturizovanych jednotek, z matric, pamét'ovych bank a povelovych
modell" - tamtéZ: 3). Simulakrum elektronickych médii se pak ve snaze zakryt, Ze skute¢nost neexistuje,
pousti do hysterické nadprodukce skute¢ného, aZ se médium zcela rozplyne a jedinou realitou se stava
hyperrealita medidlnich modelt. Baudrillard zde vlastné rozsifuje piedstavu sebe-referencniho systému
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znamou z kybernetickych tvah v 60. letech (a pozdé&ji piekonanou) na veskeré déni.

Gibson na baudrillardovskou strunu, kdy "TV is the world", hraje zcela jasn¢ v kratounké povidce 'Jako v
televizi', v niz se déti, pro nézZ je skoro jedinym poskytovatelem vSech informaci multisenzorickd TV, t&si
na to, Ze se s matkou, ktera pracuje pro "néjakou spolecnost", piestéhuji do obchodniho stiediska, které se
"tak podobd vSem ostatnim stiediskiim" a bude to tam "jako v televizi" (Gibson 1997). Problémy s tim,
ktera skutecnost je skutecnéjsi, jsou ale, jak je naznaceno vySe, v podtdénu svéta romanové trilogie
Sprawlu a jeho pocitatové generované skutecnosti a simstimovych jednotek. Gibson s lehkou ironif
nechdva své postavy pfemyslet, zda Neuromancerem (UI) vytvofeny svét uvnitf matrix pisobi skutecné a
jak skutecné to je:

"A bylo to fakt redlny?" ptala se, usta plnd chlebicku se syrem.

"Jako simstim?"

Prisvédcil. "Redlny jako tohle vSechno," dodal a podival se kolem. "MoZn4 vic."
(Gibson 1992: 111)

Na baudrillardovském simulakru nés ale ani tak nemusi trapit nemoznost rozlisit skute¢nost, ale jeho
neutralizujici vliv na jakykoli lidsky projev. Je zde nekonecné se odvijejici smycka (integrovany obvod)
medidlni produkce, kterd uz nic neprostiedkuje. Obsahem neni Zadné poselstvi, ale médium - coby
simulace znak, které nikam neodkazuji - samo. (Baudrillard 1983b: 99-103) V hyperrealité¢ médii se
ztréci 1 sféra politiky a socidlna, jimiZ nds média "masiruji" a vytvéreji poptdvku po vyznamech, aby
skryla jejich absenci. VSe je transformovéano na nekone¢ny pfesun znak a jejich reprodukci podle
neviditelného kédu.

V Gibsonovych roménech tvofi takové neviditelné pozadi vSeho fungovani "tanec byznysu" a naznacuje
se, Ze Zivoty vétSiny postav jsou ovliviiovany logikou rozvoje korporaci (zaibacu). Postavy Neuromancera
téméi bezezbytku stravuji jejich "profesiondlni" aktivity - neni zde prostor pro néjaké spolecenské zdjmy -
a zda se, Ze obecné ztraci vyznam rozliSeni ¢innosti na legalni a zlo¢inné. Lidé jsou potiebni pouze pokud
slouZi rozvoji technologie, a tedy onomu neviditelnému kédu "byznysu", a na jejich jedndni Ize sotva
uplatnit néjaka vnéjsi kritéria, napt. pravni ¢i spolecenské normy:

Také vid€l urcity smysl v myslence, podle nizZ kypici technika potfebuje zony, ve kterych nevladne zékon,
a ze Night City tu neni pro své obyvatele, ale Ze slouZi jako zdkonem zdmérné opomijené hfisté pro samu
technologii.

(Gibson 1992: 12)

Gibson stejné dobfe ilustruje fakt, Ze ¢im vice informace, tim méné vyznamu. Jeho hrdinové toho -
navzdory okamzité dostupnosti riznych vyukovych paméti a pomicek - o okolnim svét€é mnoho nevédi,
kromé¢ tuzkého zdbéru svych profesiondlnich z4jmi. Piikladem takto specializované postavy je zejména
pocitacovy kovboj Case z romanu Neuromancer, ktery se citi bezpené pouze v kyberprostoru matrix.
Tyto vlastnosti se velmi tzce vazi se sloZitosti vykreslovaného svéta (sklada se z velmi mnoha znakt) a
nezobrazovanim jinych neZ pracovnich vztaht.

Kyberpunk tedy v mnohém piipomind posthuménni vizi triumfu technologie, k ¢emuz urcité ptispél vliv,
ktery méli na Gibsona "teoretikové imploze" (piivodné pfinejmenSim McLuhan). Takovéto vidéni, které z
ohniska vysouva lidské bytosti, se projevuje i ve stylu psani - do Ctenére je ptibéh vpravovan pomoci
zaostfeni na mnozstvi drobnych detailli: jakasi "objektivni" perspektiva.

Ale Gibson neni Baudrillard a nenechdva své postavy zcela napospas neosobnim silam. Oproti urcité
post-(€i anti-)humanistické vizi 1ze nalézt i humanismus - samoziejmée v pozménéné a technologizované
podobé.
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Romanticky individualismus a utopicky mytus

Podle Douglase Kellnera se v Gibsonovych romédnech projevuje neustdle motiv transcendence a tajemstvi,
coz jej odlisuje od "chladného, operacniho, racionalizovaného a funkcionalizovaného" postmoderniho
svéta Baudrillardova (Kellner 1995: 310-11). Tyto piimé&si, jenZ jsou soucasti lidského hledani, mizeme
nejsndze identifikovat v romantice, kterou naznacuje druha polovina ndzvu Neuromancera a v mytu, ktery
Gibson stvofil spolu s kyberprostorem. Malem by se dalo hovofit o tradicnim modernim sméfovani.
Ptredem je vSak tieba fici, Ze "lidské poselstvi" je také dokonale prostoupeno technologii a Ze postmoderni
literatura (podle vySe zminéného ndzoru McCafferyho) myty, kterych vyuZziva, ve svém kontextu k
nepozndni pievraci, a proto je k tomuto humanismu tieba ptistupovat opatrn¢.

V Gibsonovych knihdch jsou silni hrdinové, které zaplavuji emoce a kterym presto, Ze jimi doslova
prolind technologie, miiZe jit o autentické sebevyjadieni. Kellner v souvislosti s "vladou" technologie
pfipodobiiuje Gibsonovy postavy hrdinim Chandlerovych detektivek - pry stejné tak maji své "hodnotové
kdédy a pochoduji do rytmu vlastniho bubnu, pfes vSechny technologické a korporacni sily, které se je
snazi ovladnout" (Kellner 1995: 309). Tito hrdinové - pfestoZe Kellner oceniuje, Ze si zachovavaji urCitou
subjektivitu a jsou schopni jednat - pak ovSem trochu zavanéji americkym individualismem a pfiliS se
neslucuji s vyse nastinénym svétem vSemocné technologie. Kellnerovo ¢teni je zde ovSem trochu
jednostranné, proto bych jej poopravila s tim, Ze naprosto opomiji, Ze v kyberpunku (kde ndm slovo
"kyber" zastupuje technologii) 1ze lidskost nahliZet jedin€ punkové, ¢imzZ se jeji vyznam trochu pootoci.
Stejné jako piislusnici punkové subkultury a postavy v punkové estetice, jsou i kyberpunkovi hrdinové
spiSe karikaturami americkych silnych a neporazitelnych jedinct.

Boj Gibsonovych postav za vlastni "Cest a suverenitu v korumpovaném svété" (Kellnerovo vyjadient,
1992: 309) neni jiz od pocatku podryvan pouze jejich bezmocnosti vii¢i nadndrodnim spolecnostem a
imperativu technologického rozvoje, ale i samotnymi charaktery téchto hrdinti. Ve vSech roménech sice
najdeme prvky toho, Ze se protagonisté urcitym zptisobem snazi proniknout pletichy tajemnych sil, které
stoji v pozadi, a nakonec ¢asto jednaji v rozporu s plany, které méli nasledovat, ale Gibson diisledné
ukazuje, Ze tak necini v boji za n€jakou Cest, ale za holé preziti. Jeho hrdinové jsou totiZ bezezbytku
antihrdiny. Pocitacovi zlod¢ji, zabijacky, prostitutky, bez skrupuli zasahujici agenti, clenové subkultur,
ktefi se stahli do vlastniho svéta, a podobné postavicky - podobu jejich lidskosti ndm miize ptibliZit popis
Caseova prezivani z uvodnich stranek Neuromancera:

Jakmile si poprvé uvédomil, Ze je v Chiba sdm a Ze ma malo penéz a jeSt€ méne nadéje, dostal se do stavu
jakési termindlové forsdZe a shinél Cerstvy kapitdl s chladnou upornosti, kterd jako by vychazela z nékoho
jiného. Za ten prvni mésic zabil dva muze a jednu Zenu kvuli ¢astkdm, které by mu jesté pred rokem
piipadaly smésné. Ninsei ho opotiebovala do té miry, Ze mu i sama ulice pfipadala jako projev touhy po
smrti, jako néjaky tajny jed, o kterém ani nevédél, Ze ho ma u sebe.

(Gibson 1992: 8)

Takovéto obéti /viniky ulice v jedné osobé ztélesiuje vétSina Gibsonovych postav. VSechny muci
vzpominky na détstvi a jejich Zivoty jsou vyrovndvanim se s utrpenim nemilosrdného techno-logického
svéta. V romanu Mona Lisa Overdrive si Angie, kterd ma schopnost bezdratové spojovat svou mysl s
kyberprostorem matrix, prohlizi vSepronikavym zrakem Zivotni data lidi, ktefi jsou s ni uzavieni ve staré
tovarné:

Molly, ... narozeni nezaregistrované, piesto kolem jejitho jména (jmen) krouzi galaxie dohadt, povésti a
protikladnych dat. Holka z ulice, prostitutka, télesnd strdZ, atentatnik, miha se na riznych rovinich se
stiny hrdinti a darebdk, jejichZ jména Angie nic nefikaji, ackoli jejich rezidudlni obrazy jsou jiz dlouho
vetkany do globdlni kultury. (...)

Slick Henry .... jeho trvalé ritudly konstrukce, jeho katarzni reakce na trauma chemo-trestu, ... jeho
pomald, smutnd a jakoby détska prace na planin¢ zvané Psi samota, neustdlé budovani forem bolesti a
vzpominek (...)
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13 of 42

Cherry Chesterfieldova je obklopend Zalostné kostrbatou ¢madranici, jeji informacni profil je jako détska
kresba: obsilky pro potulku, drobné kradezZe, a nedokoncena kariéra paramedikalniho technika 6. stupné...

Thomas Trail Gentry ... piestoZe mlady, je jako ti stafi chldpci z baru Gentleman Loser; autodidakt,
excentrik, posedly, sim se vidi jako védec; je to blazen, nocni jezdec, vinny nejriznéjsimi (...) herezemi;
Lady 3Jane si ho ve vlastnim excentrickém schématu zatadila pod heslo RIMBAUD.

(Gibson 1995c¢: 292-4)

V téchto profilech nddherné vysvita podobnost s etikou punku, kterd na odlids$ténou, strojovou, ndsilnou
atp. podobu méstského svéta reagovala drsnym zjevem a sebe-poznacovanim, k némuz patiily fetézy,
drogy a Zivot na bfitu. Istvan Csicsery-Ronay ve svém eseji (1991) tvrdi, Ze kyberpunkovy romantismus je
podobného - sebeznicujiciho - zrna. "Kyber/punk" - piSe na str. 186 - "idedlni postmoderni parecek:

strojova filozofie, ktera vytvaii svét podle vlastniho obrazu, a sebe-mrzacici svoboda, kterd [na vas] z
toho obrazu stéka."

V kyberpunku jsou samoziejm¢ od pocatku pokftiveny i piipadné romance lasky. Velmi siln€ pisobi napf.
osobni vztah Molly a Casea v romédnu Neuromancer, ktery je pro mnohé autory pisici o Gibsonovi (i pro
Douglase Kellnera) dikazem toho, zZe v kyberpunku je lidskost a romantické hledani. Nepochybné, ale
musite tento vztah pfijmout i s drobnymi posuny jeho vyznamu: s tim, Ze Case pod vlivem technologie
kyberprostoru vnima orgasmus jako let matrixem; s faktem, Ze tim siln¢jSim a svobodnéjsim je zde
samurajka Molly, kterd vlastn€ podle tradi€niho schématu hraje roli muZe i s tim, Ze Casea na konci
opousti; ¢tendr stejné tusi, Ze od pocétku je tato romance odsouzena k zdniku. Lidstvi a romantiku
kyborgt - které zde jsou, nicméné po technologické proméné pisobi o to vic vzdaleng, groteskné a kiehce

- p€kné vystihuje uryvek z milostné scény zminéného péru:

Prehodila pfes n¢ho nohu a on ji sahl na tvar. Neocekdvana tvrdost implantovanych skel.
"To ne," fekla. "Otisky prsta."

(Gibson 1992: 30)

Mnohozna¢né a problematicky vyzniva také mytus kyberprostoru, ktery Ize chapat jako urcitou
antropomorfizaci technologie a vyjadreni lidské potteby transcendence a dokonce myslenky Siteni lidské
kontroly a poznani. Jeho technologickd povaha jej totiZ opét stavi na hlavu.

Kyberprostor je u Gibsona "jen drasticky zjednodusené lidské smyslové dstroji" (1992: 49) a Caseové
mysli se odhaluje jako prithlednd tfirozmérna Sachovnice tdhnouci se do nekonecna:

Vnitini zrak se otevird pohledu na stupniovitou Sarlatovou pyramidu Eastern Seaboard Fission Authority,
jez plane za zelenymi kostkami Micubi$i Bank of America a vysoko a velmi daleko vid€l spirdlova
ramena vojenskych systémt, jezZ navZdy zlstanou mimo dosah.

(tamtéz: 47)

Technologie zde na sebe bere lidskou podobu a digitdlni oblast je zndzornéna analogové - coz ji otevira
lidské interakci. Jak upozoriiuje Chris Chesher (1997: 80), tato ptisobiva Gibsonova piedstava byla jednim
z podnéti, které primély ndvrhare a konstruktéry pocitacovych programti vytvéiet grafické rozhran{
(namisto difvéjsi interakce pomoci psanych piikazi) operacnich systémil, které poskytuje uzivateliim iluzi
cestovdni a objevovani. Chesher sice hovofi o tom, Ze toto prostorové zobrazeni zakryva jakousi pravou
podobu - digitalni miiZku, kterd vznika kombinaci moznych bitti, ale kliCové je tvrzeni, Ze se takto
teoretickd nekonecnost Cisel, zpracovavanych v ¢ase, méni v domnéle nekonecny prostor expanze
moderniho ¢lovéka. (Chesher 1997: 86) I béZna prace s pocitacem - napiiklad editovani textu ve
Windows- se timto stdva pobytem ve virtudlni realité a ve spojeni se sit€émi tim spi§ dava vzniknout
metaforam, které pohdnély moderniho ducha, jako je naptiklad pfedstava "elektronické hranice",
srovnatelné s hranici Divokého zdpadu. (tamtéZ: 82) Toto pfirovndni se spolu s dalSimi uchytilo v rétorice
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pocitacové kultury a podle n¢kterych autorti stimulovalo mentalitu, kterd povaZuje kyberprostor za dals{

kolonizované tizemi moderni zdpadni civilizace - tedy za prostfedek jeji extenze. Ll

Podobné se na véc diva i Robert Markley (1996a), ktery povazuje kyberprostor, inspirovany Gibsonem, za
metafyzicky konstrukt, na némz se kromé metafor odvozenych z Platénovych ideji, Leibnizovych monad
(coZ je nézor, ktery pfebird od Michaela Heima - 1993) a rozhranni matematiky a logiky podepsaly i rGzné
snové vize tviircl a propagétort virtudlni reality. Vysledkem je podle Markleyho pfedstava prostiedi,
napiiklad informacni superdélnice bez hluku a zdpachu, které nds mize spasit od zni¢eného a
znecisténého svéta mas. (Markley 1996a: 76-7)

Tento motiv transcendence a spésy se v Gibsonovych romédnech skute¢né objevuje a to v podobé
explicitn€ ndbozenské. JiZ v Neuromancerovi se v kyberprostoru spojenim dvou umélych inteligenci
(které jsou zminovany pouze v nardzkach jako entity schopné nepifedstavitelného vyvoje) vytvaii jakasi
bozska bytost, kterd je schopna komunikovat se sobé podobnymi napti¢ vesmirem. V dalsi knize - Count
Zero - postupné vysvitd, Ze ackoli se tato entita rozpadla na mnoho fragmenti, nékteré postavy nachazeji
smysl v komunikaci s t€émito novymi boZstvy, a v zavéru trilogie (Mona Lisa Overdrive) jsme svédky
toho, jak nékolik hrdinii vstupem do kyberprostoru ziskava také jakousi nadlidskou dimenzi a snad i

moznost cestovat ke hvézdam a vé¢ny Zivot.

Kdyz si, podle vzoru Michaela Heima v eseji "'The Erotic Ontology of Cyberspace', ptidame k této
predstave jazyk Erotu, kterym matrix (matice, matrice - tedy slovo symbolizujici matku a 1tino) ke svym
oddanym promlouva, uvidime, jak je 1aka po prvotnim pocitu rozsifeni télesnosti k jejimu zavrzeni a
"ndsledovani Logu". (Heim 1993: 88) Mytus kyberprostoru jako odtélesnéné, vS§emocné a vSudypiitomné
existence je na svét€. Jeho konstruovanost vynikne v jiném svétle na pozadi baudrillardovské predstavy
technologie jako svadéni: uz zde ale neni mytus jako lidsky produkt, ale horké vasné ¢lovéka jako produkt
chladného digitdlniho média. Gibson se pak jevi nejen jako propagator lidského pokroku skrze
technologii, ale navic jako slepy prorok, ktery nevidi, Ze jej tato technologie uvéznila ve smycce

donekonecna opakujictho moderni némétyg.

Prestoze podobné ivahy o mytu expanze a navic o jeho technologické podminénosti pfindseji mnoZstvi
podnétt k teoretizovani o "naSich" variantach kyberprostoru - tedy Internetu, virtudlni realité, apod. -
nelze se jich chipat jako moZného cteni Gibsonovych knih. Navzdory ponékud rozpacitym konctiim, z
nichz Mona Lisa Overdrive snad nejvice evokuje evolu¢ni proménu lidské bytosti po splynuti s
technologii, je pfiliSny vklad do tohoto mytu jiz od prvniho roménu podkopan tim, Ze si s jeho prvky
Gibson zdaftile hraje a ironizuje jej, ¢imz celd véc nabyva jiné podoby.

Mytus o rozsifeni lidské mysli a nekone¢né hranici je jiz v povidce 'Burning Chrome'(in Gibson 1995a),
kde se kyberprostor objevuje poprvé, znehodnocen jeho popisem jako prostoru byznysu, na néjz si lidé
vyvinou podobnou konzumni zavislost jako na drogy. Case se proto na poc¢atku Neuromancera sviji v
bolestnych kiecich, aby ke konci zjistil, Ze pan matrix, Neuromancer, mtiZe nabidnout pouze simulaci
télesnych rozkosi. Ve scéné, kdy je Case Neuromancerem drZen v kyberprostoru, také Gibson piehrava
téma technologie, ktera svadi - chce Casea zldkat pomoci simulace byvalé milenky. Case, svedeny jednou
k samotnému uZivani technologie, je nyni svddén podruhé, coz lze povazovat za autorovo imyslné
zviditelnéni tohoto prvku. (Gibson 1992: 203-213) JestliZe Baudrillard v rozhovoru na otdzku, jaky ¢in
muze narusit simulakrum, odpovida, Ze je tfeba udélat "trhlinu v informa¢nim kontinuu" (href 1), Ize
mozn4 jako variaci této myslenky (jakkoli nardzkovou) vnimat pouzivani ledoborcti na rozbijeni
(chladnych) struktur matrixového LEDu, jenz chrani kyberprostorové struktury i entity pied vetielci. Case
se domniv4, Ze podobna trhlina vznikne 1 v Neuromancerovi:

Hieroglyfy ted’ spéchaly po pisku, utikaly mu pfed nohama, stahovaly se nazad pted jeho chtzi. "Koukej,"
fekl, "praska to. Uz to nejspi§ vis taky. Co je to? Kuang? Cinskej ledoborec ti vyZird diru do srdce? Dixie

s vz

Céra neni zadny maslo, co?"

(tamtéz: 211)
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Ze se tak nakonec nestane a autor déle naznacuje jakousi transformaci umélych inteligenci a celé matrix v
misto nové kvality, svéd¢i sice o existenci tajemné utopie, avSak jeji cena byla ironicky devalvovana
umyslnym vystavenim jeji sviidné povahy a pfiili§ diislednym dodrZzovanim jazyka Erétu a touhy po
vytrZeni, které neni neZ pouhym opakovanim zndmych télesnych ritudl a pohybt. Nahlizen touto optikou
se vyznam n¢kterych scén mize proménovat - napiiklad rozhovor Molly a Casea, ktery se po opraveé
nervi po dlouhé dob¢ chystd napichnout do své milované matrix, snadno ptisobi jako svoleni k
pozorovani technologické masturbace:

"Casei, chces to ted’ zkusit?"

Stteda. Osm dni od chvile, kdy odesel z Levného bydleni s Molly po boku.
"Chces abych §la pry¢? Tieba ti to pajde lip samotnému..."

Zavrtél hlavou.

"Ne. Bud’ tady, na tom nesejde."

(Gibson 1992: 47)

Myslim, Ze timto ¢tenim lze narusit pfedstavu, Ze se Gibson nechdava vtahnout do myta silného individua
a nekone¢né expanze moderniho ¢lovéka, oproti nimz leZi tajemny spasny kyberprostor, nebot’ tyto
predstavy jsou v postmodernim ironickém duchu stylisticky i tématicky zleh¢eny. Jsou sice pfitomny, ale
jejich interpretace zdaleka neni jednoznac¢na.

Kyberpunkova vize a socialni teorie?

Svét, ktery nacrtdva Gibsoniv kyberpunk, v mnoha ohledech zajima socidlni teorie, coz dokazuji i spory,
které se vedou o jeho udajné post-humannosti ¢i naopak étosu lidského jedndni navzdory mocnym
proudiim technologického rozvoje. Mym, vySe nastinénym, ndzorem ale je, Ze Gibson nemuZe byt fazen k
zZadnému z téchto péla, a to i proto, Ze svym dilem popird podobné kategorizace, zejména pokud maji co
do ¢inéni s definici lidského. Gibsonovy texty se tedy pfipojuji k dnes tolik ¢astym piistupim, které
popiraji esencidlni stanoviska, a oteviraji tak prostory nejriznéjSim proméndm. V tomto ohledu by mohlo
sociologii zajimat, jaké moznosti naznacuje Gibsonem vykreslend koexistence ¢loveéka a technologie.

Urcité ohroZeni relevantnosti podobného zdjmu predstavuje zminéné Baudrillardovo hledisko, v némz
technologie zcela triumfuje v nekonecné simulaci a namisto spolecnosti a vefejnosti je vSepohlcujici

masa. Pak by bylo mozné hovofit o "civilizaci, ktera seZere sebe samu - konzumni spolecnosti v pravém

slova smyslu!"ﬁ, v niZ by ovS§em chybéli vhodni aktéti pro tivahy spolecenskych véd a studii. I vyse

diskutovana lidskost postav a mytus, ktery pohani jejich jednani, by byly pouhymi dokola opakovanymi
znaky. Proto bych zde rdda ptipojila nékolik pozndmek, které smetuji proti uplatiiovéani takovéhoto
(Baudrillardova) vidéni.

V prvé fad¢ je Baudrillardova simulovana sféra paradoxnim piikladem vize, kterou nelze dokédzat, nebot’
jestlize simulakrum kulturnich znakd prostupuje naprosto v§im, pak mizi moznost reflexe tohoto
fenoménu. Sdm jeho autor uvadi, Ze jde o "uzavieny systém", ktery promichdva redlné a imaginérni tak, Ze
rozliSeni téchto ztraci vyznam (1983a: 148-51) - v tomto svétle se i jeho analyza stdvd uzavienym
systémem, ktery nemiiZe popisovat néjakou (socidlni) "skuteCnost" svéta. Baudrillardova teorie do
extrému dovadéjici urcitou vizi sice pomédha odhalit nékteré prvky fungovani elektronickych médii (jejich
schopnost v§e proménit na stejné a pohltit vyznam vSech vypovédi), ale svou paradoxni postmoderni
povahou nemtiZe byt ni¢im vic neZ jednou z hypotéz. JelikoZ podle Featherstonea (1994: 43-7) lidé
potiebuji prostifedniky, aby svou situaci chdpali postmoderné, v nekone¢né simulaci znemoziujici
jakékoli prostiedkovani bude sotva moZné je piesveédcit, aby televizi chédpali jako simulovani, nikoli odraz
n¢jaké skuteCnosti.
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Kromé nedokazatelnosti, kterd ov§em Baudrillardovo vidéni nemiZe vyvritit, jsou zde ovSem jiné véci,
které musi znepokojit snahy o socidlni teorii. Jde o dramaticka tvrzeni o konci "skute¢nosti” (redlu) a
"smrti" subjektu, socidlna, politi¢na a dalSich sfér jejich implozi, z ¢ehoZz Baudrillard dokonce vyvozuje
smrt sociologie (1983b: 4). Tyto vyroky maji (paradoxn¢?) prichut’ jakési kategoriCnosti, kterd si zada
zpochybnéni. Pti osvétlovani konce "skutecného" a nastupu hyper-skutecného ve tietim fadu simulakra
(1983a: 83-115) se dozvidame, Ze piedchdzejici fady simulaker jakoby zobrazovaly ¢i reprodukovaly
n¢jakou skutecnou "skutecnost". Alison Landsbergova ve svém eseji o protetické paméti a zkuSenosti
vytyka Baudrillardovi pravé Ipéni na této "skutecnosti” (Landsberg 1996: 178) a sama upozoriiuje na
sloZitou konstruovanost lidské skute¢nosti prostfednictvim vSech médii, vCetné feci. Nikde nelezi Zadna
"skutecnost"”, kterou by bylo mozné odrazet - podobné¢ l1ze chdpat i McLuhanovu zminku o Narcisovi,
ktery nevidi ve vod¢ sviij "obraz", ale néco nového (McLuhan 1991: 50-52) - média skutecnost vzdy spise
konstruuji, tedy vytvareji. Jak 1ze potom hovofit o konci skutenosti? Stejnou vytku lze vztidhnout i na
pojmy subjektu, socidlna, politické sféry, o jejichZ konstruovanosti se v socidlnich védéach hovofi jiz
nckolik desetileti. Tato konstruovanost samoziejmé¢ poukazuje i na konstruovanost sociologie jako
discipliny, coZ ale nemusi byt divod k jejimu zaniku. Jisté je, Ze ptijde o zesilenou reflexivitu, a piiliSna
reflexivita a znejisténi ohledn¢ skuteCnosti by snad - kdybychom chté¢li jit jako Baudrillard do diisledkt -
nemusely vést ke smrti, ale tfeba k Silenstvi. Netieba proto hned truchlit, nebot’ se naskytd moznost
pozorovat, jak se sociologie zbl4znila.

Mnoho podnétti k badani proto nabizi i Gibsonovy knihy, které ukazuji mnohoznacny svét soucasnosti,
ale odmitaji se pfiklanét k né&jaké totalizujici vizi. Zakladnim prvkem je prolindni riznych sfér,
zobecnitelné jako prolinani ¢loveka a technologie, s tim, Ze nelze fici, Ze by néktera sféra byla
dominantni. Gibson sice naznacuje, Ze technologie pronika vs§im, ale jeji vSemocnost omezuje silnym
dlrazem na individudlni jednani. Kontrolu, kterou by ov§em mohl ziskat jakykoli jednotlivec nebo
skupina, ovSem zase pfedem podryva jejich prostoupenost technologickym systémem, v némz je kontrola
rozptylend. Pro socidlni Givahy je trochu ztéZujicim prvkem, Ze mezi clovékem a technologii, mezi
subjektem a objektem neexistuje ptesna délici ¢ara. Ackoli je skute¢nost rozriiznénd a subjektivita taktéz,
Gibson ukazuje, Ze jeho postavdm bez ndrokll na to, stat se hybateli svéta, sta¢i ke smysluplnému a Casto i
spolecnému jednani (pfestoZe se toto jednani miiZze odehravat v kyberprostoru). ke konkrétnimu
praktickému jednédni a k proménam v souvislosti s novymi technologiemi - k nimZ se ovSem piidavaji
nové mySlenkové konstrukce a diskurzy - mize Gibsontv kyberpunk smétovat tivahy socidlnich teorii.
Nékteré problémy, které jsou v kyberpunku naznaceny, jsou pfedmétem dalsiho textu.

Politika a etika (v) kyberpunku a kyberprostoru

Po ptedstaveni rozporuplné vize svéta prostoupeného technologii, kde se ve stinu megakorporaci pohybuji
odcizené posthumdnni bytosti, si poloZme otdzku po moZnostech politického jednani a postojt, kterymi -
s ohledem na obtiZe vymezeni néjaké relevantni politické formace: at’ obce ¢i statu - bude chdpano
veskeré jedndni zahrnujici rozhodovani a zamétfené na signalizovani vyznamt, odrazejicich hodnoty
aktéra, socidlnimu okoli. Toto téma jiZ zna¢né vybocuje z hranic literatury a teorii, nebot’ od politiky
zobrazené v kyberpunkovych dilech se 1ze pfesunout k postojim jejich autorti a lidi alespon ¢astecné se
ztotoznujicich s kyberpunkovou vizi, potazmo pak k politickym moZnostem informacnich technologii.
Kamenem urazu opét bude do jisté miry baudrillardovska smycka, do niZ je jednani v technologizovaném
svété chyceno, ale na zéklad€ predchozich uvah, které upozornily na pfitomnost silného akéniho hrdiny, ji
muzeme povazovat jedin€ za zproblematizovani. Pfestoze plné rozporti a pochybnosti, urcité politické
jednani a vyznamy lze kyberpunku pfipsat. Do uvazovani jiz pfedem vstupuji razné proti sob¢ kladené
myty a piedstavy, jeZ chce ndsledujici text alespon ¢astecné osvétlit.

Kyberpunk jako kontrakultura?
Existuje ¢etné mnoZstvi zdroju, které kyberpunk fadi do seznamu riznych avantgardnich hnuti a
subkultur, jejichZ ustfednim vyjadienim byl protest proti tomu, co vnimaly jako ptevlddajici socidlni a

kulturni normy. PiestoZe v punkové subkultuie, k niZ ma kyberpunk i nominéln¢ nejblize, jiz §lo o
negativni odmitnuti vSeho (od politickych systémi pfes masovou kulturu, spofddany zjev, aZ po
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smysluplnost Zivota a jazyka: tj. jde o protest "proti celému svétu"), objevilo se v ni zaroven volani po
autenti¢nosti a cilem bylo sebevyjadfeni - umoZznéné prave privlastnénim si a pouzivanim technologii
(médif) jako jsou hudebni aparatury, rddia, vyroba a $ifeni vlastnich tiskovin apod. - a tyto z punkovych
snah jiz znamenaly zaangazovanost do obecnéjSiho déni a (navzdory proklamacim o opaku) politi¢nost. V
tomto pohledu na véc pak neni nutné rozhodnout, zda byla punkova revolta technologii a masovou
kulturou "porazena" (a nakonec zaclenéna, zboZné 1 ideové, do mainstreamu - viz. Hebdige 1991) a zda
jeji rychld existence a vycerpani nejsou diitkazem nemoznosti vzpoury v dneSnim svété; rozhodujici je
viibec pfitomnost zminénych snah o sebevyjadieni a zménu véci. A timto hlediskem je proto nutno
nahliZet i jejiho idajného kybernetického bratficka.

Z Cetby vzpominek a rozhovoru s kyberpunkovymi autory a osobami ptfidruZzenymi lehce zjistime, Ze
ovlivnéni punkem a pfedstavou podzemni (coz implikuje protest) kultury bylo zna¢né. Kromé dlouhého
vyctu literdrnich a hudebnich punkovych vzorti o ném svéd¢i i aktivity ¢elnich predstavitelti prvotniho
tvrdého jadra, predevSim subkulturni a pouli¢ni etapa v Zivoté Johna Shirleyho, ktery se takto vyvinul v
jakéhosi bufi¢ského kazatele. Ani Williama Gibsona - po jeho odchodu z malého rodného mésta do
Vancouveru - neminula zkuSenost s né¢im, co oznacuje jako mirn€jsi verzi undergroundové scény (in
McCaffery 1991b: 283). Piiznacn4 jsou pfirovnani Bruce Sterlinga v predmluvé k sbirce Mirrorshades
(Sterling 1986, ix - xvi): hovoii o kyberpunku jako o spojenectvi mezi kontrakulturou 80. let a
technologii, v némzZ se prolinaji dva idoly pop-kultury: rocker a hacker, a vidi "subverzivni potencial
doméci tiskarny a fotokopirky".

Ve stejném duchu, v jakém se nese Sterlingovo oslavovéni antiautoritifstvi, bldznovstvi a mozné
nebezpecnosti ukryté za zrcadlovymi brylemi, je pak mozné interpretovat jednani kyberpunkovych postav
jako rebelujici - kontrakulturni. PocitaCovi kovbojové, nabourdvajici se do dat velkych spole¢nosti, a jiné
postavy tohoto dystopického svéta pak mohou byt vnimany jako bojujici proti kontrole, ztélesnéné
velkymi korporacemi a samotnym technologickym systémem. Objevuje se zde romanticka vize
individudlniho - moralné jednajiciho - subjektu. Takovéto Cteni Gibsona obhajuje ve své studii 1 Douglas
Kellner. Podle ngj ptestoze jsou Gibsonovy subjektivity plné kazli, mame zde jednotlivce, "ktefi se snazi
prezit", "kontrolovat sviij osud", "bojovat za suverenitu" a "dokonce si udrZet ¢est a distojnost v hrozivém
svete" (srv. Kellner 1995: 308-9).

Neni nutné pochybovat o tom, Ze kyberpunkovi - v nasSem piipad¢ Gibsonovi - hrdinové se snazi pteZit a
udrZet si jistou miru ¢i pocit autonomie, spornd je vSak snaha takto bojovat proti jakémukoli systému.
Gibson naopak zobrazuje (mcluhanovsky) technologii jako vSeprostupujici prostiedi, proti némuZ neni
revolty, jediné snad ¢aste¢ného uniku - jako v ptipad¢ subkultur Zionitl (Neuromancer), LoTeku (povidka
'Johny Mnemonic') aj., které se stahuji do svého svéta a snazi se pouZzivat technologii ke svym vlastnim
ucelim. I ony vSak neciti velké zabrany napomahat ostatnim postavam, které jsou zcela zapleteny do
korporacnich siti ¢i plant jinych mocnych. Hrdinové Neuromancera tak napiiklad napomahaji uskutecnit
spojeni dvou umélych inteligenci, coZ je podnik nelegdlni nejen z hlediska zakonii na ochranu pred
zvySovanim vlivu technologie a navic zahrnujici dal§i mnoZstvi krimindlnich ¢inti, od informacénich
kradezi po Cetné vrazdy. Odménou jsou jim nejen penize, ale hlavné moZnost pracovat (napojovat se na
kyberprostor - Case, bojovat - Molly), tedy délat to, co je nejvic bavi. Tyto postavy na okraji - podobné
jako napf. pfiznivci punkového hnuti v neliterarnim svété - tedy sice vykazuji urcité proti-autoritaiské a
proti-norméalni postoje, ale rozhodné ne snahy vymanit se zpod kontroly technologickych systémi. Gibson
svym pojetim technologie naznacuje, Ze to - ani v dneSnim svété, o némz pise - nejde. Jak jsme vidéli v
piedchozim oddile, zdkladni situaci je propojenost lidi a technologie, od niZ se musi veSkera ptipadnd
politika odvijet.

Stejné nemoZzna je revolta proti velkym spole¢nostem. Korporace, v Gibsonovych povidkach nazyvané
zaibacu, jsou pak naprosto odolné viici ttoklim, nebot’ se samy staly jakymsi vyvijejicim se systémem:

Mezindrodni spolecnosti zaibacu zménily béh lidskych déjin, prekrocily staré bariéry. Chapéany jako

organismus, dosdhly jisté nesmrtelnosti. Zabitim deseti klicovych ufednikll nelze zaibacu zabit; dalsi
¢ekaji na vzestup po Zebticku, zaujimaji uvolnénd mista a ziskavaji piistup k paméti spolecnosti.
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(Gibson 1992: 177)

Tyto nadndrodni firmy pak maji t¢éméf absolutni moc urcovat Zivot i smrt svych zaméstnanci, ale i
ostatnich lidi, coby svych nednavnych konzumentii. Pfiznac¢né je proto, Ze ani hlavni hrdinové
Gibsonovych romant se nevymanuji z jejich vlivu a zda se, Ze se o to pfiliS nesnaZzi. Ilustrativni je zde
piib¢h jedné z postav knihy Count Zero, Turnera, jakéhosi nezvyklého experta na persondlni otazky firem,
ktery ma zorganizovat a provést inos vyjimecné nadaného zaméstnance Maas Biolabs, nikoli ovSem
proto, aby jej osvobodil z doslovného zajeti v Arizonské pustin€ pro néjaky lepsi Zivot, ale aby jej predal
jiné spolecnosti, u niZ neni diivod, Ze bude s tak cennym odbornikem zachdzet jinak. Opét je zde piiklad
krimindlniho jednani, nad kterym - snad proto, Ze praktiky megaspole¢nosti se vymykaji lidskému pravu -
se nikdo piili§ nepozastavuje. "Stastné" konce tohoto i dal§iho roménu (Mona Lisa Overdrive), jejichz
soucasti je i to, ze se nékteré z Zzenskych postav stanou simstimovymi hvézdami, tedy kolecky v soukoli
obrovské spole€nosti Sense/Net, jenom potvrzuji nemoznost vymanit se z vlivu korporaci a
technologického rozvoje.

Prestoze z knih Williama Gibsona nelze vyvozovat zavéry pro cely kyberpunkovy proud, jeho vize
hyperredlného technologického svéta je o to vérohodnéjsi, Ze se podobd situaci, v které se ve spolecnosti
posledni tfetiny tohoto stoleti nachédzi vétSina kontrakulturnich a subkulturnich hnuti: také jejich aktivity
se (po zavrzeni moznosti tzv. oficidlni politiky a kultury) ¢asto pohybuji na hranici zdkont - at’ uz hnané
pfedstavou silné individuality a touhy po osvobozeni ¢i subverzivni vylucujici se skupinky - a také mohou
byt kdykoli vyuZity pro cile velkych spolecnosti a technologické kultury. Pfikladem muzZe byt ddajna
"zaprodanost" a "smrt" punkové - zejména hudebni - revolty, poté, co nékteré skupiny presly pod kiidla
velkych firem, proti kterym prve chtély tolik bojovat. V kyberpunku Williama Gibsona je pravé moZnost
bojovat jiz od pocatku pfinejmensim zpochybnéna, ale uz toto zpochybnéni je vyjadfenim nespokojenosti
a zdrojem ptipadné revolty. Spornd kontrakulturnost literarniho kyberpunku je navic alespon piikladem
socidlni kritiky.

Kyberpunkefi a digitalni underground

Né&co z vySe zminénych smycek, do nichZ je chycen kyberpunk literdrni, se projevuje kolem pocitacové
kultury i ve "skuteCném" svété, a proto i na ni lze nahlizet s odkazem na idealismus, kriminalitu a
konzumni masinérii kolem technologii. Politicky potencidl elektronickych médii patii k t€ématim, u nichz
se diskuse rozb¢hla velmi mnoha sméry, proto je ndsledujici text pouze malou pozndmkou k tématu.

Kyberpunkov4 literatura (poptipadé film a hudba) a postava pocitacového kovboje daly v osmdesatych
letech vzniknout urcité subkultufe pocitaCov€ zruénych lidi, o niZ se rovnéZ zacalo hovofit jako o
kyberpunku. Pro pfilisné naduZivani tohoto vyrazu - kterym se mozZna chtélo Castovat velké mnoZstvi
snazivcu - a prilis Siroky zabér slova "kyberkultura" zde kyberpunk ztotoZnim s digitdlnim
undergroundem (computer underground), nebot’ jde o osoby, které se pokouseji prostiednictvim
elektroniky ziskat piistup k cizim zdrojim, byt’ i bez jakychkoli krimindlnich tmysli. V ramci takto
pojaté subkultury se rozlisuji pfinejmensim tfi typy jednotlivcii, spiSe vSak roli ¢i ¢innosti, které vSechny
muze ovladat jeden Cloveék: predevsim je zde hacker, jako osoba, kterd se snazi ziskat neautorizovany
piistup k pocitatovym systémiim a sitim a diikladné je prozkoumat a poznat; déle je tu (phone) phreak,
ktery (méné Casto kterd...) pomoci riznych postupii a zafizeni ziskava piistup k neautorizovanym a
neplacenym hovoram v telefonnf siti, pficemz se snazi zahladit po této ¢innosti stopy; a nakonec
softwarovy pirdt, jemuZ jde o neautorizované kopirovani a distribuci softwaru, to jest o obchdzeni
copyrightu (srv. href 2 - Meyer: 20-24). Je ovS§em zndma i dals{ kategorie, a to cracker, jako ¢lovek, ktery
"rozlouskne kéd urcitého programu", ale této ndlepky byva pouZito také k odliSeni od hackera
(pojimaného jako odbornika na pocitacové systémy), a to ve smyslu priniku do systému s imyslem data
¢i systémy napadat a nicit. Skutec¢nosti je, Ze zminéné typy ¢innosti se - diky spolecnému prostiedku,
kterym je dnes pocitacové vybaveni - prolinaji a spolupracuji. Gordon Meyer sice ve své praci o
digitdlnim undergroundu naznacuje jisté rozdéleni na skupiny phreakti/hackert a softwarovych pirata,
mezi kterymi existuje antagonie s tim, Ze prvni skupina povazuje druhou za nepfili§ oplyvajici
dovednostmi €1 vzneSenymi cily (tamtéz: 27), ale pro zjednodusSeni - a diky zminéné provéazanosti - zde
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nenf tfeba Cinit rozliSeni Zadnych.

Aktivity ¢lent této subkultury, zjevné inspirované predstavou zru¢ného pocitacového kovboje - ktery byva
v kyberpunkové literatufe Casto téz zlod¢jem dat, vyvolaly v osmdesatych letech zvyraznénou pozornost
vladnich tdredniki a novinaii a do obecného povédomi se dostal obrazek hackera (nebot rozdilné Cinnosti
ani motivy se k vzteku takto pojmenovanych viibec nerozliSovaly) jako mazaného "kyberzlocince", pred

nimZ se budou muset tfdst budouci (:asy.H Kazdy pocitacovy samouk a Zertujici teenager tak mohl nabyt
formatu legendarniho hackera Kevina Mitnicka. Tato nerozliSujici stigmatizace, kterd pocitacové
nadsence fadi v pohledu statu do kolonek extremismu a terorismu, sice mohla nékterym ozna¢enym vadit,
ale na druhé stran¢ urcit¢ mnohym pomohla k vice kontrakulturnimu a revolu¢nimu vidéni sebe sama. K
této domnénce dava podnét i metafora kyberprostoru (ve smyslu propojenych pocitaCovych siti - tedy

Internetu) jakoZto "nové hranice"g, na niz kyberpunkefi (tj. ptisluSnici DU) mohou vystupovat jakozto
ostiileni kovbojové a bojovnici. Takovyto idedl prozrazuji rizné formulace "hackerského kédu", ktery
muzZe vypadat tfeba takto:

- informace chce byt svobodna

- pristup k poc¢itacim by mé¢l byt neomezeny a naprosty

- nedlvéiuj autorité, prosazuj decentralizaci

- vZdy trvej na imperativu vméSovani se.

- udélej to sam. (Do It Yourself)

- vzdoruj Moci.

- Sum vrat’ zpatky do systému.

- surfuj na okraji

- pocita¢e mohou zménit Zivot k lepSimu

(srv. href 3 - Meyer, Tomas: 8; Sobchack 1996: 84)

Meyer s Thomasem k takovému seznamu dodavaji, Ze hackefi odmitaji, aby pfistup k moderni technologii
m¢éli pouze 1idé z "byznysu" a Ze povazuji hacking také za zbran v boji proti nadvladé€ pocitacové
technologie. PrestoZe mnohé snahy - které zde pfipominaji protest punku - 1ze z hlediska kontrakultury
vnimat chvalyhodné¢, hackefi se takto stavi do pozice malych skupinek individuédlnich bojovnikl proti
vladam a korporacim. V tom spociva podle Vivian Sobchackové urcité sebeobelhdvani
kyber(kontra)kultury, které pak staci rétorické a idealistické ujisStovani se o vlastni opozi€nosti a tvofivost,
pfi¢emz jeji energie muZe byt pfesmérovdna na konzumni shanéni vSech technologickych novinek, coz

dokléada citaty z Casopisu Mondo 2000, ktery se prohlasil za jednoho z mluv¢ich pro $irsi kyberkulturu:

Klidné to nazvéte hyper-ujetou poluci, ale primysl informaéni a komunika¢ni technologie si Zddd nového
aktivniho zékaznika, nebo bude stagnovat ...To je jednim z diivodii, pro¢ zdlraziiujeme mytus
sofistikovaného, inteligentniho, aktivniho a tvofivého hackera, ktery je doma v nejvyssich slozitostech, v
rychlém pruhu a v kazdém case.

...Ndrod televiznich povalec¢li na kanapi (nemluvé o zahotklych pokryteckych radikdlech) nebude Zadat

piistup k pfisti generaci lidskych rozméri.
(in Sobchack 1996: 84)
Stejny rozpor mezi politickym prohlasenim kyberpunku, které se stavi za absolutni svobodu informace, a

jeho existenci jako novy trh pro podnikavce a firmy dodavajici vyspé€lé technologické hracicky vidi i
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autofi textli o subkulturni a kontrakulturni povaze kyberpunku na webovych strankdch EFF, McKenzie
Wark a Steve Mizrach (href 6 a href 4). Mizrach se stejné€ jako Sobchackova domniv4, Ze kyberpunk
nenaplituje funkci subkultury, protoZe zde existuje mélo spoluprace a vzdjemné podpory. Tvrdi, Ze
"kyberpunk zde ztetelné selhdva, nebot’ se zda, Ze neexistuji zadné 'cile' hnuti. Par lidi hackuje tu, par zase
tam, ale nenajdete tu Zddnou spolecnou koordinaci, cile, nebo struktury" (href 4: 3). Naopak se rozméaha
hackerskéd paranoia.

Z Mizrachova textu, stejné jako z prace Meyera a Thomase (href 2), ov§em vyplyva zdkladni poznatek,
ktery trochu objastiuje komplikovanou orientaci ve vztahu digitdlniho podzemi a problémt kriminality,
zapojeni se do konzumni honi¢ky za technologii a vlastné i n¢jakého politického zaméteni tohoto hnuti. Je
jim skutecnost, Ze krimindlni povésti a blyskavym vybavenim i odévem se obvykle snazi zaptisobit
nezkuseni a obvykle mladi rddoby-kyberpunkefti, zatimco zb¢hli hackefi se distancuji od nejobvyklejsich
¢ini, které vyvoldvaji néci poskozeni, jako jsou napiiklad podvody s kreditnimi kartami. Pfitom k
politickym ¢intim velkého formétu (napt. Mizrach by rdd bojoval proti moci naruSovanim "signdlil
propagandy ... jako je Hlas Ameriky", href 4: 6) maji zfejm¢ cestu pouze ti zauceni.

Ovsem, zd4 se, Ze o néjaké presnéjsi vymezeni boje proti moci nez je "osvobozeni informace" se v
piipadé digitdlniho podzemi neni radno pokouset. George Meyer a Jim Thomas uzaviraji svou rozsahlou
analyzu (provadénou na textech vybranych soukromych "podzemnich" vyvéskovych systému - BBSek)
poukazem na to, Ze digitdlni underground vytvéii velmi bohatou a rozmanitou kulturu, kterd hravym
zpusobem popird autority a vyznamy masové kultury a zkoumad limity techno-kultury. Oslavovani
anti-hrding, stylistickd promiskuita, eklekticismus a sméSovani kédi (misi se zde i véda, uméni a
rezistence) jsou jim zndmkami postmoderni zkuSenosti. Upozornuji tak na ironicky, myticky a subverzivni
prvek DU, ktery se ztraci pfi snahdch zardmovat jeho aktivity prostfednictvim krimindlnich ndlepek a
vibec moderniho uvazovani. (href 3: 14-15)

O tom, Ze politika hackert je pfinejmensim nedefinovatelnd, popiipadé€ podle jejich tvrzeni Zadnd, svédci
i vypovédi ¢lenti nejznaméjsi Cesko-slovenské hackerské skupinky CzZERT na otdzku po jejich politické
orientaci, z nichz vyplyva, Ze je "politika" (tj. politika parlamentnich stran) "moc nezajima", prestozZe se
podileli na explicitné politickych akcich a v celém rozhovoru se stavi jako obranci "bezpecnosti" sitové
komunikace. CzERTi tedy svou ¢innost nevnimaji jako potencidlné politickou - étosu pocitacového
podzemi a hackerské paranoie se dokonce vysmivaji - ale spiSe jako pohlcujici zdbavu, kterou chtéji stéle

vice zuzitkovat mimo podzemni struktury. (in Adamovi¢ 1997: 64-5)
Virtualni komunity a kyberdemokracie

Prestoze jiné, méné vylucné, aktivity v kyberprostoru - Internetu - se neodvozuji natolik piimo od
kyberpunku jako pocitacové podzemi, maji i ony, jakoZto spojené s mozZnostmi a mezemi novych

byvala také posuzovana perspektivou dosavadnich instituci. Piikladem takovéhoto zasazeni uvazovani je
metafora "informacni superddlnice” (tj. dalnice jako prostfedek svobody), jiZ propagoval zejména
soucasny americky viceprezident Al Gore, na které maji misto automobilli putovat bajty informaci a ktera
umozni ob¢antim lepsi spojeni s kontrolnim centrem - Washingtonem.

Otézka toho, co muze Internet pro politické jednani nabidnout, se proto ¢asto klade zcela v rdmci tradi¢ni
politiky. Jako byste m¢li podnikat ¢asové narocné vypravy za informacemi (pfedstavime-li si sité, jak je
obvyklé, tedy jako prostor), jenom abyste se mohli rozhodnout mezi témi "spravnymi" politickymi
stranami. Takovou pfedstavu nacrtdva na zacatku svého ¢lanku Jay Kinney:

Volte z pohodli vlastniho domova! Rozhodujte se tak dlouho, jak se vam libi! Najdéte si snadno dostupné
informace o kandidétech a jejich vyroky online! E-mailujte svému kongresmanovi! Podepiste
elektronickou petici! Utvarejte ad hoc zdjmové skupiny a virtudlni politické strany! Diskutujte o
problémech! Faxujte své stiznosti Borisu Jelcinovi! Popovidejte si s Al Gorem na America Online! (...)
Ano, skutku vzrusujici obrazek spole¢ensky uvédomélé rodiny, jak shromazdéna kolem starého dobrého
PC razi cestu politice budoucnosti.
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(Kinney 1996: 138)

Kinney sice tento obrazek buduje, aby jej mohl popfit s poukazem na to, Ze drtivd vétSina aktivit na
Internetu se kvapem blizi (jak jinak?) byznysu, ale to jen potvrzuje jeho nevelkou schopnost vybocit z
vyjezdénych koleji mysleni. JistéZe namitky proti takovéto kyberdemokracii by byly nasnadé: je zndmo,
Ze zatim vétSinu uzivateld Internetu tvoii mladsi, bohatsi, bili muzi ze zemi Prvniho svéta (pfestoze i tato
statistika se kazdou minutou meéni) a zatim je sotva mozné ve stavajicich parlamentnich systémech
prikladat néjakou platnost hlasim téchto menSin, nebo o¢ekévat, Ze v brzké dob¢ budou napojeny

"vSechny domécnosti".

Presto je Internet vetfejnou - a tedy politicky vyznamnou - sférou, tvrdi Mark Poster (1997), ovSem v jim
otviranych prostorach se "neschdzi" navzdjem od vidéni znami obyvatelé spolecné obce, ani v nich nelze
hledat zadny idedl (vCetné idedlni feCové situace). Poster upozoriiuje na decentralizovanou povahu
Internetu a spatiuje nejvice vetejnych prostort ve virtudlnich komunitach, které mohou vznikat ze
stalejSich diskusnich skupin €1 "hovorovych mistnosti" napiiklad na vyvéskovych systémech (BBS) , na
IRC a dnes jiz v mnoha dalSich oblastech siti, ddle v multi-uZivatelskych doménach (MUD), kde se
komunikace déje prostfednictvim hry a v syntézach Internetu s technologii virtudlni reality (1997: 221).
Poster se snazi ukdzat, Ze v téchto kyberprostorech, kam jednotlivec vstupuje bez omezeni, jeZ na n¢j ¢i

na ni kladou "skutecné" genderovém, rasové aj. socidlni charakteristiky, vznikd méné explicitné situovany
- postmoderni - subjekt, ¢imZ dochdzi k uceni se novym zkusenostem a napft. jiné mocenské konfiguraci -
vysledkem ¢ehoz je i "rekonfigurace politického" (tamtéz: 224-5). PiestoZe i on zatim nenabizi dost
piesvédcivych dikazh - naopak spiSe nekolik piikladl o tom, jak i v Internetovych komunitach dochéazi ke
zneuzivani charakteristik ze "skutecného" socidlniho svéta - ukazuje, jak prostiednictvim novych
technologii vznikd, zatim nepostfehnuteln¢, nova skute€nost.

Vizionéiské piiméry o novych virtudlnich komunitdch pochazi casto z klavesnice Howarda Rheingolda,

autora stejnojmenné knihy - Virtual Community (@)H. Rheingold v dvodu hovoii o "hladu po
spolecenstvi, ktery roste ... jak stdle vice neformdlnich vefejnych mist mizi z naSich skute¢nych Zivotd" -
nici je zejména "automobilnécentricky, predmeéstsky zplsob Zivota", "rychld obcerstveni a ndkupni
stiediska". Oziveni vefejného prostoru a obCansky zalozené demokracie miiZe napomoci "elektronicka
agoéra". Ackoli Rheingoldav jazyk misty pfipomind - kdyZ vyvolava pocit "rodiny" a "spiritudlniho
spolecenstvi" a ideu pospolitosti - spiSe ptani, je si védom sloZitych problému ve "skuteCném" svété a
chce virtudlni spolecenstvi zaangaZovat na jejich feSeni. Rheingold dokonce doporucuje, aby se ¢lenové
virtudlniho spolecenstvi setkdvali k riznym akcim také v "redlu". Ptesto je nejCastéjsi vytkou vici
virtudlnim komunitdm (v podani Rheingolda ¢i kohokoli) to, Ze vytvéreji jakysi novy utopicky mytus,
komunikaci bez utvoieni komunity, inik do dokonalého a transparentniho svéta, ktery ponechdva redlny
svét - 1 s jeho "poznacenymi tély" - na holi¢kach (viz napi. Robins 1996: 150-154) I kritika vedend z
pozice blizké francouzskym autortim (Baudrillard, Virilio, Guattari a Deleuze) dochézi k zavéru, zZe
virtudlni komunity a Internet viibec jsou simulakrem, modelem komunity, ktery ma zakryt jeji neexistenci
ve skutecném svéte a v kterém se neustdle dokola opakuji moderni pfedpoklady. Pravé odstranéni téchto
predpokladi - cilii (rovnostaiska utopie, elektronicka demokracie) ze ztetele snad miiZe "vychylit online

technologii z jeji soucasné drahy". (Nunes 1997) Nunes tedy doufé v to, co Mark Poster jiZ povazuje za

v .1
dosalzene.—8

Diskuse o politice na Internetu - at’ uz se v ni obhajuji idedly nebo jejich odstranéni, poptipad¢ se zvazuje,
nakolik k tomuto odstranéni a vzniku "nové skutecnosti" jiz doslo - se proto Casto kon¢i néjakym
ekvivalentem slov "poc¢kdame a uvidime".

Od znemoznéni politiky Kk politice Zivota kyborgi
7da se, Ze politickému jednani v technologizovaném svété odzvonilo, nebo je alespoii jeho pojeti zna¢né
zkomplikovédno. Neni se ¢emu divit - pokud pfijmeme baudrillardovsky obrdzek (jako teoretickou autoritu

v oblasti novych médii), kde vSechny oblasti socidlna imploduji a svrchovanou hyperrealitu tvoii
technologie sama, subjekt, jakozto ptfedpoklad jednéni, je snadno a Cisté odstranén z debaty. OvSem i
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teorie, které s né¢jakym subjektem - tfebaZe jaksi polymorfnim a prolnutym - pocitaji, nevidi jej jako
schopného vlivného jedndni. S navratem k Gibsonovu kyberpunku, ktery bude pfedstavovat vizi
technologické spole¢nosti, miizeme shrnout, pro¢ existuje skepse ohledné politického jednani a podivat

Vv s

se, zda nelze ziskat pfiznivéjsi nahled.

Ptredem je tfeba upozornit, Ze v kyberpunku, ktery - jak je naznaceno v piredchozim oddile - neni kopii
baudrillardovského svéta, jsou 1 standardni pfedstavy moci a politického jednéni. V kazdé z knih trilogie
Sprawlu se bohaté a mocné postavy - klan Tessier-Ashpool, Joseph Virek - majici nadvladu nad urc¢itou
oblasti technologii, snaZi ovlivnit jiné postavy k napliovani svych cili. Takovéto piedstavy rozvijeji také
kritici a teoretici informacnich technologii a Internetu, a proto se ¢asto setkdme s upozornénim, Ze ten,
kdo ovladne sité€ - at’ jiz to jsou vlady ndrodnich statii, multinaciondlni korporace, teroristické skupinky
nebo jednotlivi systémovi operatofi - bude ovladat a fidit Zivoty mnoha uzivatell (napt. in Kinney 1996).
Gibson je ale zase do té€ miry zastdncem vize, kde technologické prostiedi znacn€ pozménuje cile, s nimiz
lidé do interakei vstupuji, Ze jednoznacné a jednosmérné modely u n¢j nefunguji. Plany zminénych
mocnych postav ve slozitém a decentralizovaném svét€ kyberpunku nevychazeji a nové souZiti lidi s
technologii si zada - pokud viibec n€jaké -nové pojeti politiky.

Castd namitka se odvolavé na zrychlenou povahu svéta, kdy "budoucnost zkolabovala do piitomnosti”, a
technologie se vyviji stile vétsim tempem v lidmi nepfili§ ovliviiovaném, jakoby nekone¢ném cyklu. Lidé
v tomto svété maji potiZ se zdkladni orientaci. David Brande tvrdi, Ze v (Gibsonové€) kyberpunku bychom
marn€ hledali néjakého politického aktéra - "revolu¢ni subjekt" - protoZe postavy musi bojovat, aby se
vyrovnaly s rychle se ménicim prosttedim (1996: 84). Jejich adaptaci je pak také stile se zrychlujici
zména - vlastniho vzhledu, stylu. S timto osudem spojuje Gibson zejména subkultury mladeze, které sviij
vzhled Casto proménuji pomoci nejnovéjsich technologii:

MIadi Sprawlu uvadalo rychlosti svétla; pfes noc mohly povstat celé subkultury, vydrzely deset tydnt a
pak navzdy zmizely. (...) Ve Sprawlu fungovala jakasi tajemnd teenagerskd DNA, cosi, co pfenaselo
kédované matrice kratkodobych subkultur.

(Gibson 1992: 51 a 52)

Gibson naznacuje, Ze i skupiny, jejichz cile by mohly byt politické, jsou natolik ve vleku logiky
technologii, kterd se stane naplni veskeré ¢innosti takovéto skupiny, Ze se tyto cile vytraci. [lustrativnim
piikladem muze byt ukazka (ve velmi baudrillardovském duchu) ze "vzdé€lavaciho programu", ktery si
Case prehravd, aby se néco dozvédel o tajemné technicky velmi zru¢né subkultufe Panther Moderns, jejiz

¢lenové - plni mikrosoftovych vstupt a upraveni "elektivni chirurgii" - tohoto ¢tyfiadvacetiletého kovboje
dési svou nezndmosti:

Doktorka Rambaliova se usmaéla. "Je zde vzdycky bod, v némz terorista piestdvd manipulovat soustavou
masmédii. Bod za nimZ nasili mtiZe vzristat, ale za nimZ se terorista stivd symptomem samotnych médii.
Terorismus v obvykle chdpaném smyslu je tizce spojen s masmédii. Panther Moderns se 1isi od jinych
teroristl praveé v jejich stupni sebeuvédomeéni, v jejich pochopeni miry, jiZ média odlucuji akt terorismu
od jeho prvotniho sociopolitického zdméru..."

(Gibson 1992: 52)

Zrychleni a zivot v rytmu technologie se ovSem netyka pouze subkultur. Gibson ve svych knihach ukazuje
postavy, z nichz mnohé berou drogy (vétSinou speedy, Cili urychlovace - typu amfetaminu, kokainu) a
téméf vSechny Ziji pouze svoji profesi, tedy "byznysem". Brande (1996) je ve svém clanku nazyva
"operacnimi subjekty", ¢imZ mysli jejich naprostou zaclenénost a zamé&nitelnost v rdmci technologického
systému (ac on hovofti spiSe o systému "produkce a smény penéz a vyznamu v symbolické ekonomii
pozdniho kapitalismu" - Brande 1996: 91). Takovito lidé jsou mu pouze fragmenty osobnosti,
postradajicimi zaangazovanost mimo sféru jejich profesiondlniho zajmu, ktery se podoba spise navyku.
Proto Case nemuze vydrzZet bez napojovani se na matrix a Molly bez boje. I postavy z dalSich dvou
romant jsou charakterizovany pfedevsim svym "byznysem" - je zde Turner jako podivny pietahovac
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talentl, Bobby Newmark zac¢ind jako kovboj a Angela Mitchell jako dalsi simstimova hvézda a oba skonci
(nebo za¢nou nové?) své Zivoty vstupem do kyberprostoru - ackoli v nich uz se sem tam mihnou zablesky
jinych stranek zivota: zejména v Count Zero kon¢i Turneriiv piibéh rodinnou skoro-idylkou.

Schopnosti novych elektronickych médii podiidit lidsky Zivot svému zrychlenému tempu se boji i autofi,
ktefi nehovoii o fikci. Jiz zmiflovany Jay Kinney se hrozi toho, Ze tato média nas dostanou do tésné
zavislosti, kterd z naSeho obzoru zcela vyfadi jind neZ konzumentska rozhodnuti, nebot’ smétovani novych
elektronickych technologii vidi ve stile se rozSitujici nabidce rizného zboZi a sluzeb zejména "zdbavné"
povahy. Vysledkem podle n¢j mtze byt:

prostiedi nasycené zdbavou, kde zbyva malo €asu a prostoru pro debatu a poucené premysleni o
‘problémech’. Stéle slozit¢jsi rozhodnuti, kterd si Zada globalni civilizace, budou pravdépodobné
prenechdna taktickym manévrovaciim, hlavnim vykonnym distojnikiim a institu¢nim nohslediim, kteti
budou stejn€ udrzovat celou tu véc v chodu. Volba, zda 'vice' €1 'méné' vlady bude ddvno prekonana, kdyz

technokraticky, kvazi-rodi¢ovsky a vyrazné obsluzny kolos sniZi vasi rozhodovaci schopnost na uroven:
‘checete ke svému Prozacu mléko ¢i cukr?'

(Kinney 1996: 152)

Nemusi jit ovSem ani o "standardni" politické rozhodovéni. Podle vyse nastinénych interpretaci postav a
jejich omezeni Ize chapat, pro¢ se nékteii autoii zdrdhaji vidét v hackerech a kyberpunkerech - jako
zavislacich na technologii Internetu - néjakou novou kontrakulturu. Ke zpochybnéné moznosti jednani
postav v technologizovaném svété 1ze ale pridat poznatek, Ze neni proti komu nebo ¢emu protestovat, jak
je vySe naznaceno v popisu megakorporaci zaibacu. Jean Baudrillard dokonce v souvislosti s médiem,
které se stalo poselstvim hovofii o stejné zaménitelnosti vysilajiciho a pfijemce a o vymizeni moci:

(...) Neni pak uz ani Zadn4 instance moci, Zadnd vysilaci autorita - moc je nécim, co cirkuluje a cehoz
zdroj se uz nedd lokalizovat; cyklus, v némz se pozice vlddnouciho a ovlddaného vzdjemn¢ proménuji v
nekonecné reverzi, kterd je téZ koncem moci v jeji klasické definici

(Baudrillard 1983a: 76, pozn 7)

Otazkou ovSem zuUstdva, zda takovéto vidéni véci, tj. které postuluje nemoznost politiky v kyberpunku
nebo ve "skutecném" technologizovaném svété, neni z velké ¢asti disledkem potieby pozic - mocenskych,
subjektovych, ¢i spise jejich klasickych definici. Pfitom vyznam, ktery kyber-nadSenci prikladaji
elektronickym médiim, spociva pravé v narusovani dosavadnich pozic a predstav, tieba ohledné
socidlnich charakteristik ¢lov€ka - kdy m4 podle Marka Postera dochdzet k vytvafeni nového
sebe-vnimani a nové konstrukci identity (1997: 223-4).

Jednim z moZnych ndhledd, které by se daly uplatnit na kyberpunk a mozna i soucasny technologizovany
svét je predstava politiky Zivota, jak ji podava Anthony Giddens v knize Modernity and Self-Identity

(1992: 209—231)2. Politika Zivota (Zivotni politika) se 1i§i od moderni politiky osvobozeni (emancipacni
politiky) v pojeti moci a v diirazu na osobni zkusenost a Zivotni styl. Zatimco politika osvobozeni vychdzi
z "hierarchického pojeti moci, jako schopnosti jednotlivce nebo skupiny uplatinovat nad druhymi svou
vuli" a usiluje o osvobozeni spravedlnost, rovnost a mozZnost participace pro "utlaované" skupiny
spolecnosti (tamtéz: 211-12), politika Zivota, ktera jiz predpoklada ur¢itou miru dosazené emancipace, je
politikou moci generujici vznik Zivotniho stylu. Je to politika volby, sebe-identity a do zna¢né miry i téla.
Giddens vidi jeji kofeny zejména ve feministickém hnuti (¢4stecné i ve studentském ¢i protestnim hnuti,
ale jeho cilem bylo podle néj uzivat vzorci Zivotniho stylu jako prostiedku boje proti moci statu a
oficidlni kultury - tamtéz: 216), které postavilo otdzku utvareni osobni identity a moci se sebe-definovat
do centra svého zdjmu. Politika Zivota se podle Giddense zamétuje na reflexivni utvareni vlastniho Zivota,
pricemz rozhodnuti jednotlivce v oblastech Zivotniho stylu ovliviiuji globalni podminky celého lidstva,

Mevs v

coz je zfejmé zejména v otdzkach reprodukce, snahy o skromnéj$i Zivot apod.

U Gibsona bychom tedy - vedle zminénych ndznaki "tradi¢ni" politiky, zaloZené na ovladani, mohli
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uspesné hledat v Cetnych subkulturdch a télesnych proméndach tuto (bio)politiku Zivota. Zda se ovSem, Ze
Giddensovo pojeti politiky Zivota nelze na technologii ovladany svét kyberpunku nasadit bezezbytku.
Tato politika, v niZ se individudlni Zivot tvaruje na zdklad¢ sladéni informaci zprostiedkovanych globalné
(médii) i lokdlng, totiZ predpoklada jakysi "projekt budoucnosti” a "vnitini autenti¢nost" a také - protoze
informace z riiznych systému si mohou odporovat - opétovné vnasi do rozhodovani "morélni a
existencidlni otazky" (Giddens 1992: 215). Gibsonovy postavy, jak jsme vidéli vySe, ale jednaji zdanlivé
nemordln¢ a o né¢jakém planovani budoucnosti u nich nemuze byt ani fe¢. Mohou tedy mit n¢jakou Zivotni
politiku?

Nepopiratelny je fakt, Ze kyberpunkovi hrdinové pouZzivaji technologie (tedy vysoce specializované
expertni védéni) k sebe-transformaci, k "vyrob¢" Zivotnich stylt, ke genezi svych kazdodennich praktik.
Prosttednictvim voleb, které ucinili - tim, Ze si nechali transplantovat podivné produkty genetického
inZenyrstvi, implantovat mikrocipy ¢i vylepSujici pomticky, Ze se na celé hodiny az dny napojuji na
kyberprostor - jsou pak schopni okolnimu svétu signalizovat své postoje a Zivotni hodnoty. Pocitacovy
kovboj, neurochirurgicky vylepSend zabijacka nebo €len techno-fetiSistické subkultury timto vlastné také
voli ur€ity "Zivotni projekt" a zaCinaji se chovat podle urcité "etiky" (Molly a Case v romanu
Neuromancer dokonce chidpou provedeni ilegdlni operace jako otdzku své profesiondlni cti) - a
koherentnost jejich stylu umoZziiuje ostatnim deSifrovat jeho vyznamy: v ptipad¢ tif zminénych typt
postav napiiklad 1 to, Ze se nehodlaji drzet v prostoru, ktery jim vymezuji multindrodni korporace a
oficidlni média. PfedevS§im timto postojem, ktery uZ je nutno chdpat jako politicky, se inspiruji
kyberpunkefi a hackefi, ktefi cht&ji subverzivitu kyberpunku pfenaset do svého "redlu".

Jakkoli problematicka, je tedy politika Zivota do urcCité miry aplikovatelnd. Jeji plisobivost doklada i to, Ze
proména vlastniho téla prostfednictvim technologie a pfijeti nevyhranéné (a neohranicené) identity
kyborga, s nimz se setkdvame spiSe v ne-humanitnich disciplindch nebo sci-fi, zni politickou ozvénou i
proudiim mimo kyberkulturu. Piikladem je zndmy esej 'A Cyborg Manifesto' Donny Harawayové (in
1991), ktera vidi v mnohoznacné existenci kyborga protivahu vici (diivej$im, zastaralym?) predstavam,
které se zakladaly na diskurzech o utlaku urcitych skupin a definovaly jiné jako obéti a nové moralni
vudce, produkujic nové univerzalni vize. Harawayov4, kterd takto promlouva k feministkdm, proto
navrhuje zruSeni mytii nevinnosti a pfirozenosti a rozvijeni - jakkoli problematické a monstrézni -
symbiodzy s technologii. (O jeji pfedstave bude fe€ i v ndsledujicim oddile)

Proto 1 v Gibsonové kyberpunku, kde technologie sloZit€¢ proménuje vztahy ovladéni i ptipadného
osvobozeni se od n¢j, a tedy i idedly emancipacni politiky, je moZzné pusobit na okolni svét politikou
vytvéareni vlastniho Zivotniho stylu. Gibsonovy postavy, které rozhodné popiraji rozliSovani na viniky a
obéti, jsou vhodnymi hrdiny bez iluzi, jejichz snaha o pteziti mize nabyvat politickych vyznamu s tim, jak
jsou jejich praktiky zapojeny do siti ovliviiujicich Zivoty dalSich lidi. V této politice Zivota samoziejme
spolu s jinymi hranicemi mizi i rozliSeni vefejné a soukromé sféry a v rozhodovani, které se déje ve stéle
se ménicich podminkach, nabyva na duleZitosti zachdzeni s vlastnim télem a jeho pietvareni.

Z vyse naznacenych témat vyplyva, Ze kyberpunk, at’ uz literarni nebo jeho subkulturni podoba, neni
svétem nejvhodnéj$im pro realizaci emancipacni politiky a boje za ploSné osvobozeni urcitych skupin,
nebot’ prostfedi ovladani a moci je v ném decentralizované a velmi sloZité. Technologie nemohou byt
vnimany jako néstroj k osvobozeni, nebot’ jsou takovym komplexnim prostfedim, jehoZ t¢inky nejsou
jednosmérné. Jak v kyberpunku, tak v kyber-technologiich soucasného svéta a v kyberkultute, kterd se
kolem nich vytvifi, sice existuji zpisoby propojovani jednotlivcil do skupinek s politickymi cili, ale jejich
aktivity byvaji spojeny spiSe s utvafenim vlastni identity a jsou tedy v neustdlé proméné. Slibngjsi
perspektivou snad miiZze byt predstava o politice Zivotniho stylu, pomoci jiZ mohou jednotlivci i mensi
skupiny vyjadfovat své specializované pozadavky. JestliZe toto hodnoceni vyzniva rozpacité, pak se pro
dalsi vyjasnéni Gibsonova svéta podivejme na téma télesnosti, které je pro néj ustredni.

Otazniky kolem kyborga a mizejiciho téla

"Tak jdéte mezi ty dva sloupky. Postavte se na znaCku. Natdhnéte se, tak. Ted’ se otocte o plnejch tfi sta
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Sedesat." Case se dival, jak se otaci mezi dvéma na pohled kiehkymi stojany, nabitymi sensory. Muz
vytahl z kapsy maly monitor a poSilhdval na n¢j. "Jo, méate v hlavé néco novyho. Kiemik, vrstvu
pyrolitickejch karbonti. Hodinky, ne? Vase brejle vypadaj stejné jako vzdycky, nizkoteplotni isoptricky
karbonat. S pyrolitem byste méla lepci biokompatibilitu, ale to je vase véc, Zejo. Totéz plati o vaSich
drapech."

(Gibson 1992: 44)

ProhliZena postava je Molly, samurajska zabijacka zrozena v povidce 'Johny Mnemonic' a vystupujici v
roménech Neuromancer a Mona Lisa Overdrive, kterd ma zrcadlové bryle implantované pfimo do o¢nich
dulki (diky upravam také vidi ve tmé a v periferii zraku si muze srovndvat presny ¢as, nebot’ ma na
opticky nerv piipojeny displej) a pod jejimiz nehty na rukou je ukryto deset oboustrannych skalpela,
samoziejm¢ kompatibilnich s nervovym systémem. Jeden z kyborgli Gibsonova svéta. Ne vSichni se
ovSem nechdvaji upravit takto: autor mezi fddky naznacuje, Ze obvyklejsi jsou zmény vzhledu do podoby
tvaii z médif a zabranéni procestim starnuti. Na druhou stranu z fady vybocuji jini: technosubkultury,
jejichz ¢lenové proménuji svij vzhled do monstréznich podob, lidé holograficky promitajici své
predstavy, nebo boha¢ Virek, jehoZz skutecné télo lezi nékde ve vyzivovaci jednotce, zatimco navstévuje
své klienty ve virtudlnich podobach. Mezi dalSimi jsou pocitacovi kovbojové, kteti upfednostiuji pobyt v
kyberprostoru, kam se "napichuji" vlastnim mozkem a kde se setkdvaji nejprve s primitivnimi
osobnostnimi konstrukty i umélymi inteligencemi, pozdé&ji (v romanech Count Zero a Mona Lisa
Overdrive) s Uplnymi osobnostmi, ne vZdy lidského ptivodu. I kdyZ pomineme autorovu invenci, vypovida
tento vycet néco o vztahu lidi a technologie na konci dvacatého stoleti 1 o pojeti téla. Oboji je zvySenou
mérou reflektovédno v socidlnich teoriich.

Vztah téla a technologii v moderni dob¢ Ize z urcitého thlu vystizné€ popsat jako pronikani technologie
télem, které ma mit za nasledek jeho postupujici denaturaci. Tomuto tématu se ve své praci vénuje i
Anthony Giddens (1993), jenz hovoii o kolonizaci t€la abstraktnimi systémy moderny a o jeho zaclenéni
do reflexivniho projektu ja (self). Mezi abstraktni systémy patii expertni védeéni, tedy 1 technologie, diky
nimzZ - Giddens uvddi piiklad genetického inZenyrstvi a novych reprodukénich technologii - mizi
biologicky zéklad t€la a vlastn¢ i jeho hranice. (Giddens 1993: 218-20) Mame situaci snad chépat tak, ze v
"somatické spolecnosti" - jak nazyva soucasny svét sociolog Bryan S. Turner, v esejich zabyvajicich se
otdzkami t¢la a mediciny (1992: 10-13) - ptes veskeré zviditelnovani a biopolitiku na télo se
odvoldvajicich kampani mizi t€lo z nasich pohledii, pfinejmensim proto, Ze mizi piedstava o tom, co to
télo vlastné je?

Nebylo by se azZ tolik ¢emu divit, jestlize vezmeme v tivahu Turnerovy stiZnosti na to, Ze v socialni teorii
prevladaji - pfinejmensim s piichodem tvz. kritické teorie a postmodernismu - konstruktivistickd pojeti
téla (v horSim piipad¢€ zadnd), kterd vidi télo jako socidlni a diskurzivni konstrukt, a to na ikor pohled,
které trvaji na urcitych biologickych zakladech. (viz kap 1 a 2, in Turner 1995) Ptestoze ob¢ pojeti fesi

v

rozdilné otdzky, Turnerovi, zd4 se, vadi, Ze mizi "Zité télo". Pokud s timto ndhledem spojime Giddensovu

predstavu abstraktnich systémii, do jejichZ reflexivnich osidel bylo télo zapletenow, lze rozvijejici se
nové technologie vnimat jako postupujici konstrukci lidského téla. Navic - jestlize sféru kybertechnologii
s jejim diirazem na dokonale nehmotnou informaci budeme povaZovat za rozsiteni kontroly mysli nad
télem - miZeme hovofit o prohlubovéani dualismt. Pro ptedstavu, Ze t€lo mizi v kédu a informaci, je totiz

potteba urcitého dudlniho chépani.

Vyse zminéné otdzky jsou sice jen ndznakem slozité oblasti problémil, s nimiZ se tvahy o télesnosti musi
v soucasné dobé¢ potykat, nicmén¢ kazdé jejich zkoumani mtze poodhalit néco, co v ostatnich debatiach
zapadlo. Nasledujici exkurz do diskusi o téle v Gibsonové kyberpunku proto neni Zadnou vdZnou vyzvou
teoriim téla a télesnosti, jen nezbytnou konfrontaci, kterou muze literatura - a SF zejména - poskytnout.
Prevladajicim stavem bude opét ptfitomnost protikladi, a timto zpochybiiovani ohranic¢enych kategorii a

jednosmérnych uvah.

O zavrzZeni a trivializaci téla aneb modly, manekyni a macho kyborgové
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Gibsonova trilogie Sprawlu byva nékdy interpretovana jako oslavovani beztélesné existence v
kyberprostoru. K tomuto nizoru se z¢asti priklani - nepochybné ma na mysli pocitacové kovboje - i
Douglas Kellner (1995: 309), ale s nejvyhrocenéjsi argumentaci jsem se setkala v eseji Kevina McCarrona
(1996). Podle n¢ho je Gibsontv kyberpunk velmi ztetelnym produktem moderniho kapitalismu a reakci
na n¢&j - privileguje mysl a titoc¢i na télo (jak na lidské, tak na télo obchodnich spolecnosti, tj. korporaci).
Na jedné strané je pro McCarrona Gibson madlo fyzicky a lidsky, "télo je nepodstatné, irelevantni" a je jim
pohrdano (McCarron 1996: 267), coZ se projevuje i v nezdjmu o biologickou reprodukci a v trivializaci
téla, na druhé stran¢ ale McCarron vidi v kyberpunku snahu o potvrzeni nadvlady lidi nad stroji (tamtéz:
272). Tato obvinéni, kterd Gzce souviseji se zobrazovanim t¢la, se podle mne sama vyznacuji jistou
rozporuplnosti (co je tedy lidské?) a nediislednosti, prave proto, Ze pln¢ nedoceiiuji mnohoznacnost
kyberpunkové vize. Nejlépe proto bude prezentovat McCarronem naznacend témata a pokusit se u nich
objevit i druhou stranu mince.

Zavrhovani a trivializace lidského téla se v Gibsonovych knihdch samoziejmé vyskytuji a miizeme je
chépat jako paralelu urcitych procest v soucasném svéte. NejvyznacnéjsSim piikladem je Casto citovany
vztah pocitaCovych kovboju k t€lu, ktery se projevuje v poc¢atecnim sebepohrdani hrdiny Neuromancera,

Casea, ktery diky jakémusi poskozeni nervového systému neni schopen se napojovat do kyberprostoru:

Pro Casea, ktery Zil pro beztélesné rozkoSe kyberprostoru, to znamenalo konec. V barech, kam chodival
jako kovbojska jednicka, patiilo k dobrému ténu elity lehce pohrdat télesnosti. T¢€lo bylo maso. Case ted’
upadl do zalédte vlastniho masa.

(Gibson 1992: 7)

Tato povznesenost nad problémy "masa" se vyskytuje pritbézné v celém romanu - Case nerad cestuje,
sta¢i mu zfejme kyberprostor, zpocatku si vy¢ita zdjem o sex, orgasmus proziva jako let v matrix - i v
dalSich dvou dilech trilogie. V kyberprostoru se za¢inaji objevovat "bohové" a Gibson naznacuje, Ze v
ném lidské védomi miiZe najit novy prostor. Jako jakési vyvrcholeni zavrZeni télesné existence lze chapat
definitivni vstup bizarni smésice n€kolika postav - 3Jany z bohatého klanu Tessier-Ashpool, Bobbyho
Newmarka alias Counta Zero a jeho divky, simstimové hvézdy, Angie Mitchellové, ale i posmrtného
osobnostniho konstruktu Finna a ddle uméle vyrobeného konstruktu z jakéhosi détského prtivodce - do
kyberprostoru, kde je ma oCekavat existence odlisna od lidské. T¢lesnost nezavrhuji ale pouze kovbojové
- Gibson naznacuje, Ze masy lidi denné opoustéji vlastni téla a odddvaji se zivotliim postav v nekonecnych
seridlech vyrdbénych simstimovym pramyslem.

V téchto pro n€koho snad trochu komiksovych piikladech lze ale vidét vyznamné nardzky na jevy
soucasného svéta. Gibsonovy nepfili§ vyjasnéné predstavy o odchodu (lidského) védomi do kyberprostoru
jsou krom¢ jiného téZ extrapolaci probihajicich vyzkumi o propojeni studia umé¢lé inteligence a robotiky s
biologii, které nékdy - napiiklad v textech Hanse Moravce - hovoii v neprospéch ztélesnéné lidské
existence a o jejim nahrazeni a vstupu lidského mozku do silikonu (viz napi. Hayles 1996: 37). Dal$im,
samoziejmé spojenym, odkazem je zvyraznéni toho, Ze nckteré technologické produkty - televize a
pocita¢ mezi prvnimi - pfispivaji k degradaci "masa" svych uZivatel a Gibsonovi kovbojové
kyberprostoru (jako uzce zaméfena subkultura) pouze dé€laji z tohoto svého nedostatku pfednost. Zde se
Gibson zfejmé projevil jako dobry pozorovatel i urcity inspirator zaroven, nebot’ podobn¢ pieziravym
postojem k télu se idajné vyznacuji i "skuteni" pocitacovi magové a hackefi. Piili§ dlouhy "pobyt" v
kyberprostorech (tj. Casté sezeni pied obrazovkou a tzv. rychld strava) dé€la typického hackera, ktery nosi
bryle se silnymi skly, obvykle md nadvéhu, bledou ¢i uhrovitou plet’ a nemd smysl pro médu. Tento
obrézek pry také dotvrdily fotografie uvetejnéné po chyceni proslulého hackera Kevina Mitnicka (bylo mu
31 let), ktery se ukdzal byt "archetypdlnim 'pocitaovym mégem'... se silnymi brylemi, bledou pleti,
zavalitym télem a dvojitou bradou" (Lupton 1996: 102 a 103). JestliZe je zde n¢jaké pohrdani télesnosti,
pak lze fici, Ze Gibson ndm muze slouzit jako ilustrace pro jeho zkoumaéni - je vSak sporné, zda je mozné
tento piistup nazyvat popiranim téla ve prospéch mysli, nebot’, jak shrnuje Luptonova, télo tu az pfilis
vystupuje a poukazuje na nedostatek (kybernetické) kontroly, jaké by piisluSela maskulinnimu kyborgovi
(tamtéz: 103).
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McCarron ovSem vidi trivializaci a banalizaci téla i v jinych typech technologickych priniki neZ je datovy
kyberprostor, a to jak v dokonalych a modelovych konstrukcich vlastniho vzhledu kyberpunkovych postav
(které uz mohou ptfipominat maskulinniho kyborga a jeho prekrasného zZenského protéjsku, jak je zname z
film s Arnoldem Schwarzeneggerem), tak naopak v monstréznich télech prospikovanych protézami
nejraznéjsitho druhu a v rozporcovanych télech, kterd kon¢i v orgdnovych bankach. Kyberpunkové
postavy jsou pro McCarrona "konstruované, ne zcela 'skute¢né™ (viz McCarron 1996: 267-8) 1 v téchto
tématech vSak snadno vypozorujeme Gibsonovu socidlni kriticnost.

JiZ nékolikrét byla fe¢ o moZnostech, které se v kyberpunku otviraji pro proménu vlastniho vzhledu. Podle
finan¢ni situace si lze ve svété trilogie Sprawlu dovolit proménu vlastni podoby za pomoci kombinace
plastické chirurgie, neurochirurgie, genetickych tprav a Stépeni a také nejnovéjsich aplikaci
biotechnologii pouzivajicich mikroelektronické i biologické soucastky. Gibson ovS§em naznacuje, Ze
vétSina lidi se nechava inspirovat lehce €itelnymi kulturnimi vzory, a proto Turner v roméanu Count Zero
potkdva v hotelich "rutinni krasu, zrozenou z laciné elektivni chirurgie a netinavného médniho
darwinismu, archetyp uplacany z vyznacnych mediélnich tvafi poslednich péti let" (Gibson 1995b: 12). Za
vEtsi penize l1ze ale dosdhnout vétsi kvality, a tak titulni postava knihy Mona Lisa Overdrive mtize
obdivovat (nez si uvédomi, Ze jeji proména ma slouzit k zakryti fingované vrazdy) svou novou tvar, kterd

je nejlepsi kopii zndmé simstimové hvézdy, s jakou se Mona setkala:

'‘Bez pih', fekla, protoze zmizely.

'Obrouseni a vic napéstovanych tkdni. Vrati se a to rychleji, jestliZze se budeS moc slunit...'
Je tak krasna...'Obracela hlavu.

Ty jsi krdsnd, Mono. To jsi ty.'

Pohlédla na tu tvar v zrcadle a zkusila nasadit ten zndmy ismev.

(Gibson 1995c¢: 181)

Gibson ndm v téchto ptikladech ukazuje, jak - fec¢eno po giddensovsku - mizi té€lo jako biologickd danost
a otevird se "reflexivnimu restrukturovani" za pomoci "expertniho védéni". (srv. Giddens 1993: 218)
Trivializujici ve vztahu k télu zde miiZe byt to, Ze technologie jakoby rozlustila biologicky kéd téla
(tajemstvi ptirody) a umoznila sériovou vyrobu lidskych kopii. Kazdy miize byt, kym si pfeje, a proto se i
na strankdch Gibsonovych knih letmo mihnou svalnati borci a reklamni krasky. Zde uz se opét
pohybujeme v Baudrillardové vesmiru i s jeho jazykem kodu, a tak Ize fici, Ze kvete (re)produkce kopif,
které nemaji origindl - takto upraveni kyborgové jsou simulaci, vykonstruovanou podle modela (jimiz
jsou medidlni modly).

Zaroven si je vSak tieba uvédomit, Ze tato konstrukce je béZnou soucdsti nasich kazdodennich Zivotu,
piestoZe bio-technologické promény dosud nedoséhly stavu, ktery popisuje Gibson. Jeho vize je opét jen
zrcadlem piitomného pachténi se za idedly krasy a vé¢ného mladi, které ndm nabizeji obalky Casopisii a
snahy stylizovat se podle image medidlnich kyborgii, jakymi jsou superstars typu Michaela Jacksona,
Arnolda Schwarzeneggera ¢i Pamely Andersonové.

To samé je mozné fici o rozd€leni t€la na orgdny a Casti a jejich pfipadném nahrazovani protézami.
Gibson, se svym svétem ¢erného trhu s t€lesnymi soucastkami a chodicimi monstry, vSak vyzniva
nadmiru temné¢:

Barmantiv ismév se roztdhl. O jeho Serednosti Sly legendy. V téhle dob¢ si krasu mohl dovolit kazdy, a
kdo se ji vzdal, mél to ve znaku. Sahal pro dalsi dZban a starobyla protéza zakvikla. Byla to ruska
vojenska protéza, sedmifunkéni manipulator s fidbakovym posilovacem, vloZeny do plastiku riZového jak
zizala. "Vy jste moc velky Soumen, Herr Case," zabrucel Ratz; ten zvuk mél byt smich. PoSkrabal si
ruzovym klepetem pievislé bricho zakryté bilou kosili. (...)
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"Kdyz je to teda takhle, jednou to v noci s tim Soumenstvim pfeZenete a skoncite na klinice, v nddrzi na
nahradni soucastky."

(Gibson 1992: 5 a7)

Ptes obrat od krasy k Serednosti i tento piiklad patii ke konstrukci téla pomoci expertnich systémti, kterou
Arthur Kroker (kanadsky autor, Cerpajici zejména z Baudrillarda) pro zménu nazyva télesnou invazi a fadi
ji k soucasnému mizeni téla. Zatimco piedchozi stylizovani se do modelil ur¢ovanych médii Kroker
nazyva hyper-interiorizaci (zvnitifiujeme subjektivity, které pro nas navrhuji jini), tak ¢lenéni téla na
organy a jejich moznost oddéleného sledovani, na némz je zaloZzena moderni medicina, povaZzuje za
hyper-exteriorizaci (Gtroby a funkce téla jsou vytahovany navenek). Pii téchto a dalSich procesech podle
n¢j dochdzi v soucasné dobé k rozpousténi téla. (in Balsamo 1996: 218-19)

Takto McCarronova tvrzeni do jisté miry plati, ackoli jsou postavena do jiného svétla: Gibson télo
nezavrhuje a netrivializuje z nepratelstvi k nému, jak piSe McCarron (1996: 271), spiSe mapuje jeho
mizeni, které pozoruje kolem sebe. Existuje vSak i slibovany pohled z odvracené strany, ktery télo do jisté
miry rehabilituje. Neptijde ale o jeho zvyraznéni v protikladech, jako jsou naptiklad mysl/télo,
konstrukt/zité télo i muz/Zena, nybrz o jeho Zivot na rozhrani, které ke kyberpunku - také rozhrani dvou
svétl - vzdy patii. Cilem je dale popiit McCarronovo tvrzeni, Ze "zdjem kyberpunku o t€lo je piisné
negativni; takovy, ktery soustavné potvrzuje, a dokonce oslavuje, kartezidnskou dichotomii" (McCarron
1996: 262).

Zviditeliiovani téla a duraz na prozivani

Tvrdit v postmoderni teorii jednu véc (a neptipoustét druhou) znamend dopoustét se heretické
univerzalizace a nemistného esencialismu. Proto Anne Balsamova(1996) chytd Krokera za slovo a pta se,
které t¢lo vlastné mizi. MliZe ndm to pfipomenout Baudrillardovy stesky nad mizenim "skute¢ného", které
podle navodl samotného autora (viz href 1) nelze brét jinak nez paradoxné. Paradoxnim ptipadem je i to,
Ze jestlize sami pouzivame konstruktivistického jazyka, nemiizeme dost dobie tvrdit, Ze néco mizi - snad
jen, Ze se to méni. Balsamové pfipomind, Ze t€lo "nikdy nemuze byt konstruovano jako ¢isté diskurzivni
entita", ale na druhé strané "nikdy nemtiZe byt redukovéano na ¢isté¢ materialisticky objekt" (Balsamo 1996:
219). Rovnéz podle ni existuje vice druhil postmodernich tél neZ jen mizejici nebo rozpousténé a viechny
jsou spojeny s urCitymi materidlnimi projevy, pfestoze se tyto promenuji. Kromé "mizejiciho téla", které
vidi v biotechnologiich a zapisovani tél/lidi do pocitaCovych databazi, rozliSuje jesté "oznacené télo", kam
fadi zminéné medidlni manekyny a plastickou chirurgii, "pracujici té€lo", kterym je matetské télo i téla

xn

d¢€lnic, napft. v tovarndch na mikroelektroniku, a kone¢né "potlacené t€élo", jenz se tyka virtudlni reality a

pocitacové komunikace (a blokovani smyslovych kane’tlﬁ).2 Balsamova ukazuje, Ze ke kazdému druhu
téla se vazi ur€ité materidlné pozorovatelné rysy, jako je gender, rasa, etnicita, apod. Vysledkem jsou tedy
jakési konfigurace, oteviené zméndm, ale ne univerzalné oznacitelné tendence. Balsamova tyto Ctyfi
kategorie analyzuje v romanu jiné kyberpunkové autorky Pat Cadiganové. PiestoZe jeji ptistup, ktery
dobie padne kyborglim (jako bytostem vZdy zaroven diskurzivné-technologicky konstruovanym i
biologicky urenym), neni v tomto textu nutno dostate¢né¢ rozvést, mizeme se o n¢j opiit a ukdzat, jak se
télesnost materidlnéji projevuje u Gibsona, i s velkym diirazem na silné prozivani. Namisto aby télo
trivializoval, Gibson si s nim ve svém romanu zamérné€ hraje a, jak uvidime, popird tim 1 McCarronova
tvrzeni o privilegizaci mysli a maskulinnich fantaziich.

Tyto Gibsonovy hratky jsou pozorovatelné hned od poc¢atku roménu Neuromancer, kde se kovboj Case s
poni¢enym nervovym systémem trapi nad tim, Ze nemtiZze vstupovat do kyberprostoru a je uvéznén ve

vlastni télesnosti. Gibson dusledné ukazuje, jak jeho touha a pozd¢ji - kdyz uz je "opraven" - i vstupy do
kyberprostoru jsou propojenim myslenek a vjemu s velmi télesnymi pocity. Jestlize Case na jedné stran¢

proziva vlastni orgasmy (pii milovani s Molly) jako let matrix, na strané druhé po matrix22 t&lesné velice
touzi, a to jak v dobé svého nedostatku, tak po ném:

(...)Case uz nebyl chlap od konzole, uz nebyl kovboj kyberprostoru. (...) Ale sny se mu za téch japonskych
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noci vracely jako zacyklené voodoo, plakal kvili nim, plakal ve spanku a probouzel se sim do tmy,
zkrouceny v kapsli v mizerném rakvovém hotelu, ruce zataté do loZaku, pénovku vtisknutou mezi prsty, a
snazil se dosdhnout na konzoli, kterd tam nebyla.

(Gibson 1992: 6)

s vz

Kyberprostor neni Zadnou 1i$i mysli, kterd by mohla ovladat t€lo jako loutku. Lidskd mysl je napadana

stejné jako t&lo.22 Pii napojovani se do matrix se technologie dopousti invaze mysli-téla, nerozlu¢ného
systému. Od dualizace, kterou tedy mohl Ctendr citit na zacatku, proto Case dochdzi ke zjisténi, Ze mezi
télem a mysli neni rozdilu, nebot’ oboji podléha stejnym proméndm. Pfi milostném zazitku v
kyberprostoru (s konstruovanou osobnosti jeho byvalé divky) stoupé pro Casea télo na cen¢:

Néco, co nasel a tolikrat zase ztratil. Patfilo - to védé€l, na to si pamatoval, kdyZ ho tdhla k sob¢ doli -
pattilo k masu, kterému se vSichni kovbojové sméli. Bylo to cosi rozsdhlého, mimo dosah poznani, mote
informaci zakédované do spirdl a feromont, nekonecna slozitost, kterou dovede kdy piecist jen télo, svym
silnym slepym zplisobem.

(Gibson 1992: 208, upraveno)

Zde by sice bylo moZzné namitnout, Ze pfevod téla na informaci je jeho trivializaci, znehodnocenim, ale
jednalo by se o prosazovani dal§tho dualismu - mezi ¢lovékem a technologii, ktery Gibson dasledné
popira. Technologie a média, lidské zptsoby zachdzeni s vécmi a konstrukce svéta, pro Gibsona totiz
nejsou nécim, co by bylo ¢lovéku vnéjsi, ale tvoii jeho nedilnou soucast. Jeho texty zde souznéji s
obecngjsi tendenci v literarnim i filmovém kyberpunku, kterd prosazuje neodliSitelnost "protetické
zkusenosti" (technologicky implantované, konstruované, zkusenosti kyborga) od n¢jaké zkuSenosti jiné, -
"skutecnéjsi, prirozenéjsi". Na tyto aspekty, s poukazem na odeddvnou medidlni konstruovanost lidské
zkuSenosti, paméti a identity, upozoriiuje ve svém eseji Allison Landsbergova (1996), kterd tak vyvraci
nazory Frederica Jamesona a Jeana Baudrillarda, Ze zkuSenost s pfichodem postmoderny je "mrtvd" ¢i
neni dost "skute¢nd". Podle Landsbergové to neplati, jen postmoderni vztah ke zkuSenosti (zaZitku) uz
nezdvisi na kategoriich jako je autentické a sympatie, ale spiSe na kategoriich odpovédnosti a empatie.

(Landsberg 1996: 178)

Gibson jakoby Caste¢né zobrazoval tento pohled, i néco z vySe zminéné typologizace t€l Anne Balsamové.
Case, coby kovboj(hacker)-muZz ptivodné potlacujici télo, si je v postupu romdnu stdlé vice nucen si je
uvédomovat, a to ¢asto ve velmi tésném propojeni sebe a Molly pomoci simstimové jednotky, ktera je
zdrojem silnych empatickych prozitka:

Case odklepl simstimovy spina¢. A vklouzl do agénie zlomené kosti. Molly se opirala o matné Sedou
sténu dlouhé chodby, dychala vztekle a nepravideln¢. Case se okamzité vratil do matrix a z levého stehna
zmizela dobéla rozzhavena linie bolesti.

(...) Zhluboka se nadechl a znova do ni vklouzl. Molly u¢inila jediny krok, snaZila se pfenést vahu na
sténu chodby. Case v podkrovi zaskucel. Pfi druhém kroku si pomohla nataZenou rukou. Rukav
stejnokroje zafil Cerstvou krvi. Pohled na rozdrceny laminatovy obusek. Zorné pole se ji stdhlo do tzkého
tunelu. Po tietim kroku Case zatpél a ocitl se zpatky v matrix.

(Gibson 1992: 57)

Vedle vyse zminénych tél mizicich, protoZe pietvotfenych na informaci, kterou si miiZete precist z
displeje, a tél kopirovanych podle medidlnich modelii zde tedy mame télo potlacené, které se ozvalo. Jeho
projev bychom mohli oznacit jako ono "Zité télo", po kterém vold Bryan Turner, nebot’ se ozyva v bolesti
- jako jakémsi biologickém zdkladu, ale diky bezeSvému propojeni lidi a jejich technologickych protéz
(které jsou jisté jak diskurzivné, tak prakticky konstruované) je toto analytické oznaceni neptfesné. Jak

bylo feceno, neoddé&litelnou soucésti lidské Zité zkusenosti je jeji konstruovanost. 22 Vstupem do
kyberprostoru, této datové abstrakce, muzete i zemfit (coz se stalo Jackie, v romanu Count Zero - Gibson
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1995b: 315), nebo v ném zaZzit pocit dokonalého propojeni mysli-té€la a souhru s technologickym prvkem,
jaké dosdhl Case s ¢inskym ledoborcem, tj. jakymsi virem na rozbijeni obrannych struktur, s nimz se
pohybuje v meditaci podobném "tanci" (Gibson 1992: 2275).

Kyborg jako Ziti na rozhrani, vhodné (nejen) pro feminist(k)y

s N

"MiZes plakat, Molly? Jak vidim, mas zabednéné oci. Jsem zvédavy.

(...)
"J4 moc neplacu."

"Ale jak bys plakala, kdyby t¢ nékdo rozplakal?"

v

"Plivala bych," fekla. "Kandlky mdm vyvedené do pusy."
(Gibson 1992: 160)

Jedna z postav jakoby se dotykala otazky, nakolik je jest€¢ Molly ¢lovékem, kdyZ mé takto proménény
"zékladni biologické funkce", jako je plac. Této scéné je navic v Mollyin¢ téle pomoci simstimové
jednotky ptitomen Case - Molly je tu pfimo ukdzkovym kyborgem. Ale jeji postava zaroven velmi lidska i
télesnd - prave ona proziva v Neuromancerovi bolestiva zranéni - a také se vyznacuje harmonickym
souZitim se svymi vylepSenimi i svou bolesti:

VéEd¢l, Ze m4 nadupané reflexy, Ze ji neurochirurgové vymakali nervy pro boj, ale na simstimovém spoji s
nimi zatim nemél Zadné zkuSenosti. Vysledkem bylo cosi jako video pusténé na zpomalenou rychlost,
promysleny tanec, jehoZ choreografii vypracoval zabijecsky instinkt a dlouholety trénink.

(Gibson 1992: 186)

Tato Zenska postava rozhodné€ neni konstruovéna ani neZije jako reprodukéni organ ¢i pracujici Zena v
mikroelektronice (jako typickd postmoderni "pracujici téla" Zen u Anne Balsamové), a prece je ptikladem
technologizovaného Zenského téla, které zaroven v romanu vyviji nejvétsi télesnou aktivitu (praci). Jeji
télesnost je technologicky konstruovand i souc¢asné biologicky omezend, ov§em oboji je propojeno v
proménlivém obvodu, ktery mize pozménovat biologické projevy - jako je pla€ - aniz by je rusil. To, Ze
se Molly neslucuje s tradi¢nimi Zenskymi rolemi, Ize chdpat jako vyraz kyberpunkového feminismu, na
néZ upozoriuji mnozi autofi.

Joan Gordonova se vénuje ve svém eseji (Gordon 1991) piimo Gibsonovym textiim a oznacuje je - spolu s
dalSimi nékterymi dily kyberpunku a SF - jako skryté feministickou literaturu, prestoZe na prvni pohled se
mohou zdét byt oteviené maskulinni (tamtéz: 196). Gordonova si ceni tohoto skrytého feminismu, ktery
na rozdil od otevien¢ feministickych fikci rozvijejicich i v Zanru SF idylické vize harmonického souziti s
piirodou upozoriuje, Ze Zzenskd identita nemusi byt nevinnd ani Cista.

Zde kyberpunk odkazuje na snad nejznamé;jsi feministickou vizi o propojeni Zen a technologie, kterou ve
svém 'Manifestu kyborga' prosazovala v poloviné osmdesatych let Donna Harawayova (viz Haraway

1991).& Jeji text mize vrhnout svétlo na to, pro¢ postmoderni teorie tolik odmitaji esencialismus.
Harawayova - sama vzdélanim biolozka - rozhodné€ nepopiréd néjaké biologické zaklady, ale upozoriuje na
jejich proménlivost, téZ v souvislosti s proménou diskurzli a paradigmat v mnohych védach. Tyka se to
pfedevsim kategorii obecné poklddanych za "pfirozené". Ani gender, ani rasa pro ni nemohou mit néjaky
staly zdklad, a proto Harawayova odmitéd hnuti, kterd by chtéla mobilizovat své ¢leny na zdklad¢ néjakych
prirozenych charakteristik a ptibéhli o tom, jak je jiné skupiny utlacuji. Vhodnou politikou pro "Zenu v
integrovaném obvodu" je pfiznani si ¢asteCné identity kyborga, ktery nezna nevinnost. Mytus o této
identité Cerpa ze SF literatury (pfestoze ne z kyberpunku, jsou to autofi jiZ zmiflované tzv. "posthumanni
SF"), ktera pro ni bez patetického Ipéni na ztracenych pozicich, ukazuje "télesnost ve svétech high-tech".
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Harawayova varuje, Ze kyborg je vZdy hybridnim stvofenim a signalizuje "prekraovani hranic, plodné
fize i nebezpecné moznosti". Ty v sob¢ skryva i svét kyborgt (tj. soucasny technologizovany svét - J.N.),
ktery muze byt z jednoho thlu pohledu o "konecném polozeni miizky kontroly nad planetou, kone¢né
abstrakci ztélesnéné v apokalypse Hvézdnych valek taZzenych ve jménu obrany, o kone¢ném piivlastnéni
Zenskych t€l v maskulinni orgii valky". Ale tento svét, v jazyce informatiky rozpoustéjici difve;si
dichotomie, miiZe byt z jiné perspektivy "o Zitych socidlnich a télesnych realitach, v nichZ se 1idé neboji
svého piibuzenstvi s Zivoc€ichy a stroji, neboji se neustdle ¢aste€nych identit a rozporuplnych stanovisek."
(viz Haraway 1991: 154) Harawayovd zde z Casti broji proti t€ém pozicim v socialistickém feminismu, k
némuz se - jak sama fik4, ironicky - hlasi, které by chtély "konstruovat revolucni subjekt z perspektivy
hierarchie ttlaku" (tamtéz: 176), a tedy vSem vizim s jedinou ideologii. Jeji politika kyborgti, inspirovana
Foucaultovou biopolitikou, je politikou osobni volby a zodpovédnosti - uvédoménim si vlastni
konstruovanosti mdme moznost se prestrukturovat. Namisto emancipace podle domnélého vzoru muze ¢i
snahy o rozvijeni téZ domn¢éle specificky Zenskych vlastnosti Harawayova vybizi Zeny (a tim, pii
zpochybnovani pevnych dualit, 1 muze) k uznéani své propojenosti s technologii, k vytvareni se v
post-genderovém svéte.

Harawayové politika kyborga je samoziejmé srovnatelnd s Giddensovou "politikou Zivota", ktera se také
velmi dotyka otdzek spojenych s novymi technologiemi. Ty, jak Giddens upozornuje, produkuji svym
vstupem do téla mnoho problémt, v nichZ se individudlni rozhodovéani mize dostavat do ¢etnych
mordlnich konfliktd, napiiklad ohledn¢ genetickych manipulaci s lidmi, prava nad vlastnim télem, zdsahi
do svého okoli apod. (Giddens 1993: 224-26) Giddens se domniv4, Ze proto by mély emancipacni politika
a Zivotn{ politika, s kterou pfichdzeji nova socidlni hnuti, zGstat - a zGstdvaji - propojeny (tamtéz: 229-30).
Harawayova, jejiZ vize rusi hranice a je proti plosSnym identifikacim se s domnéle utlaovanou
(ovladanou) skupinou. Harawayova si slibuje schopnost fesit problémy od reflexe lidské propojenosti s
technologii. O emancipaci tedy jiZ nehovoii vliibec. Odpovédnost ve vztahu k védé a technologii podle ni
znamend "odmitnout anti-védeckou metafyziku" a "démonizaci technologie" a "pfijmout dovedny tkol
rekonstrukce hranic kazdodenniho Zivota, v ¢aste€ném spojeni s jinymi, v komunikaci se v§emi naSimi
soucastmi" (Haraway 1991: 181). Jde tedy spiSe o prosazovani jistého "vlastniho" uZiti - ideovych i
hmotnych (nebot’ se stejn¢ prolinaji) - produktii védeckych a technologickych systémi, nez jejich

zavrhovani .2—7

Lze tici, Ze nic jiného neZ uznani vlastni propojenosti s technologii a jednani na zdklad¢ toho nezbyva téz
postavam Gibsonovych romanti. ézZ postavam Gibsonovych romanti. , o jejichZ absenci nevinnosti jiz byla
fe€, se otevird cesta k ur¢itému rozhodovani nad svym osudem pouze, jestlize ovladnou pouzivani
technologii, které je obklopuji. V Giddensové jazyce, ktery vedle sebe stavi protiklady, bychom fekli, ze
ackoli technologie, které vytvareji specializované systémy, "zbavuji lidi dovednosti", na druhé stran¢ si
vyZzaduji vytvéreni a pfivlastiovani novych dovednosti, a znamenaji tak ur¢itou moc. (srv. Giddens 138-9)
V tomto smyslu jsou kyborgové biopoliticti.

Jestlize bychom si méli shrnout, co 1ze fici o kyberpunkové postavé - tedy kyborgovi, v némz se tak
dtsledné propojuje technologické a biologické, konstruované a zité, mysl a télo - pak by dikazem jeho
Zivotaschopnosti mohlo byt toto ziskavani novych zkuSenosti a jednani na jejich zakladé. Toto velmi
bandlni tvrzeni v sob& obsahuje upozornéni, Ze nelze pfedem zavrhovat Zddné formy jednéni jako
nedostatecné lidské, ztélesnéné, Ci skutecné. Chybi totiz méfitka pro posouzeni. Prestoze Gibson mezi
fadky naznacuje, Ze masy lidi vedou pfili$ pasivni Zivot, napiiklad v kazdodennim mnohahodinovém
napojeni na simstimové seridly, - a opravdu tvofi jakési pozadi konzumujici "micici vétSiny", o niZ hovoii
Baudrillard ve svych esejich (1983b) - , i Gibsonovi aktivni hrdinové ¢aste¢né pochdzeji z tohoto
prostredi. V konfrontaci s jinymi svéty - t.j. na rozhrani - dokazi aktivovat své schopnosti. Jejich
informace nabyv4 hodnoty v komunikaci.

Ziejmé nejvyraznéjSim Gibsonovym piinosem je fakt, Ze technologie neni ani zavrhovana, ani
glorifikovéna. JestliZe sam tvrdi, Ze neextrapoluje, ale piSe o tom, co vidi kolem sebe (in McCaffery

1991b: 274), jenom to zvyraznuje trefnost, s jakou zobrazuje v periferii vidén{ fady identickych modeld,
ale i origindlnich "monster", kterd vzajemnym ptsobenim lidi a technologie vznikaji. Mezi témito
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skupinami, jako mezi dal§imi kategoriemi, ovS§em neni moZzné udélat jasnou délici ¢aru, nebot’ nelze
zhodnotit vyznam osobni zkuSenosti. Tato ambivalence se projevovala i v popisovaném télu kyborgii: z
jedné perspektivy télo (a s nim i ¢lovék, z néhoz je miZzeme pouze analyticky vydélit) mizi a zakryva ho
technologie (televize a simstimova jednotka jsou pfece pravymi tvirci Zivotniho stylu; ztélesnénd bytost
se stava balickem dat), z druhé perspektivy je dobie vidét, jak se t€lo v kybernetickém obvodu zvyraziiuje
(od potlacenych, neopecovavanych tél hackerti po vyniknuti t€la a novych prozitka diky radé
technologickych protéz).

Prestoze sborniky zabyvajici se kyberpunkem - napiiklad McCaffery (1991), Featherstone, Burrows
(1996), Markley (1996) - zminuji motiv kyborga, nerozviji se ptilis jeho dasledky pro pojeti aktéra, téla,
strucné: Cloveka, v socidlnich teoriich. MoZnad je to proto, Ze perspektiva kyborga, jak upozornuji editoii
sborniku Cyborg Handbook v ivodni kapitole (Gray, Mentor, Figueroa-Sarriera 1995a), zatim spiSe klade
otazky. Neexistuje jeden druh kyborga, ani jeho pojeti, i kdyZ vSechny spojuji problémy télesnosti, lidské
subjektivity a jednani, kterymi je "kyborgologie", jak nazyvaji studium kyborga, fascinovédna (Gray et al.
1995: 10). Kyborgové vznikaji v mnoha oblastech a jsou zde sloZeni z ideovych (mytii, mySlenek, teorif) i
hmotnych prvka (t€l, strojii). Jako bytosti Zijici na hranicich jsou multidisciplinarni, prekracuji hranice
mezi védami humanitnimi, tvrdymi a uménim.

Pod timto ndhledem ani jazyk kybernetiky - sdm plny metafor, jak ukazuje Katherine Haylesova (Hayles
1996) - nemtiZe byt sjednocujici (a totalizujici) vizi, nebot’ i jeji diskurz se proméiiuje (tamtéz), a Zivoty
kyborgt se tak odehrdvaji na stdle se pfesouvajicich prisecicich urcitych védéni / konceptualizaci a
praktickych projevi. Otazniky kolem kyborga a kybertéla si pak musi hledat vyjasnéni v kazdé (sporné
ohraniCené) oblasti zvlast’.

Jestlize piijmeme tuto metaforu, kyberkultura kolem nis nabude nekone¢nych rozméri - nebot’
kyborganické vztahy proziva v jistém smyslu kazdy, lidi z nezdpadnich kultur nevyjimaje (Gray et al.
1995b: 11) - a nebude zde pouze pro pocitacové subkultury ¢i feministky. Pro socidlni a kulturni teorie,
které se musi poustét do onéch jednotlivych oblasti projevu kyborgd, to ziejmé neznamend zZadné zcelujici
pojeti jedndni, ale raSeni dalSich hrani¢nich disciplin ¢i spiSe studii.

Inspirace kyberpunkem

Kyberpunk ve své literarni podobé z 80. let "je mrtev" - tedy proménén, o cemz svéd¢i jak to, Ze
propojeni lidi a technologie, tak existence spolehlivého navodu, jak napsat vzorovy kyberpunkovy piib¢h
v némZ "sebeznicujici, le¢ citlivy mlady protagonista s (implantatem/ protézou/ telechtronickym talentem)
jehoz z1é (megakorporace/ policejni staty/ krimindlni podsvéti) sleduji v (zpustlych urbannich oblastech/
elitnich luxusnich enkldvach/ excentrickych vesmirnych stanicich) plnych grotesknich (...)" (déle viz
Csicsery-Ronay 1991: 184). V ptirucce typu Cyberpunk Handbook vam poradi, jak m4 takovy
kyberpunker vypadat - kde a kolik mate mit implantatd, ¢ipa (cit. in Heim 1993: 101), a jestliZe si
vyhledate heslo "kyberpunk" na World Wide Webu, obvykle vés spiSe nez na fikci nebo studie o ni
odkéze na ndkup toho spravného "kyberpunkového" zboZzi.

Stava se predpona "kyber-" a pojeti kyborga, které by - jak jsme vid¢€li v predchozim oddile - mélo zménit
uvahy o lidském jedndni v technologizovaném svété, jen dalSim z reklamnich artikla? Jak 1ze zhodnotit
vliv tohoto hnuti?

V prvé tadg je tteba vychdzet z toho, Ze Gibson (ani jini autofi kyberpunku nebo SF) zdaleka neni
vyndlezcem "kyber-" terminologie, a Ze pfedstavy a myty Cerpajici z jazyka kybernetiky a z vytvort v
oblasti novych technologii si Zily vlastnim Zivotem pted i po kyberpunku. Ten vSak pfedstavoval a
predstavuje jejich natolik zdatilou syntézu, ze dava podnéty tviircim mnoha oblasti: od vyvoje virtudlnich
realit pfes pocitaCové kultury a technologicky inspirované Zivotni styly az po reflexe veskerého tohoto
vyvoje v socidlnich,kulturnich aj. teoriich.
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PrestoZze mnohd z témat, o nichZ se pojedndva, jsou ve stavu nekoncici diskuze, jsou zde urcita zjisténi, od
nichZ se mohou dal$i debaty odvijet. Jednim z takovych pfinost je existence kyberpunku jako
technologické kontrakultury, ktera spojila politickou a kulturni revoltu neuznavajici autority s otevienym
piijetim technologie jako cesty k nasledovani svych vizi. Do této (sub)kultury nepatii pouze jednotlivci a
skupinky sptfiznéné s digitdlnim undergroundem a ovladajici pocitacové technologie, ale vytvareji se
slozité spoje a vztahy k jinym hnutim: vyznamné je uzivani drog (nyni zejména "chytrych" pro zvySeni
intelektu), trdveni vikendl a noci na ravech, produkce techno-hudby a techno-uméni, zdjem o teorie
sloZitosti a chaosu, apod. Jde tedy o témata, na kterd kyber/punk jako hybridni sloZenina svéta subkultur a

nejnov¢jSich technologii ptimo upozornil..ﬁ K takovéto kyberkultute se pocitaji i nékteti pfiznivcei
subkultur a kontrakultur diivéjSich (ostatné prolindni okrajovych kultur je béZnou véci), dokonce se k ni
hbité piifadil i LSD guru Timothy Leary. Jesté je tieba fici, Ze kromé ndzva kyberpunk a kyberkultura
jsou pro Sir$i oznaceni techno-kontrakultury zndmé nazvy "new edge" nebo "new breed".

Pro zdjemce o studium téchto novych jevi je kyberpunk (mimo jiné) souc¢asti povinné literatury (nejen
proto, Ze v uvodnich debatiach v Casopise Zivel se tvrdilo, Ze lenové rasicich techno-kultur nectou témék
nic jiného nez SF), nebot’ je zdrojem motivl Cetnych Zivotnich styll - ve svych technologicky
vylepSenych rychle Zijicich méstskych postavach. Nejvyraznéjsim z hybatelii pocitacové zdatné ¢asti
kyberkultury byla pravdépodobné piedstava kovboje, ktery krade data mocnym megakorporacim v
kyberprostoru. Srovnani projevii hackerti na Internetu s kyberpunkovou literaturou umoZziuje nahlédnout
do toho, jak se konstruuje identita hackerti a jejich pojeti politiky.

Stejné€ cennou funkci plni rozbor Gibsonovy piedstavy "kyberprostoru”, kterd ovlivnila navrhare
pocitacovych rozhrani k vétsi grafiénosti a vizudlnosti. Kyberprostor, ktery je u Gibsona jednim z mytt, s
nimiz si v postmodernim stylu hraje, pak vynikd jako metafora nekone¢ného prostoru pro expanzi,
matef'ského llina i beztélesného rije. JelikoZ tyto metafory a myty vstupuji do jedndni ndvrhaia virtudlnich
realit i jejich uZivatelti, Gibson tak vlastn¢ ptitakava - jedno, zdali zamérn¢ - spletité diskurzivni
konstruovanosti technologie, kterd je stejn¢ tak produktem imaginace umélce, jako vyzkumnika. Z jeho
definice ¢i z pfipomenuti jeho textl pak ¢asto vychdzeji i autofi, ktefi se ve svych pracich nevénuji piimo
kyberpunku, ale rozebiraji n¢kterd z Sirokého zabéru témat virtudlnich technologii: mize jit o moZnosti
politiky na Internetu (napi. Nunes 1997) nebo vlivy promén diskurzu kybernetiky na technologie virtudlni
reality (Hayles 1996).

Gibsonovu kyberpunku se ale 1ze vénovat i se zdmérem obecnéjsiho teoretizovani, nebot’ jeho piisobivé
syntetické texty podle n¢kterych autorti mapuji povahu soucasné spolecnosti (napt. Kellner 1995: 298-9).

Gibson svym zdiiraziiovanim vSudypiitomnosti technologie, kterd prostupuje lidmi a mize proméiovat

mysli-téla, upozoriiuje na moznost produkovat reality bez socidlni interakce s jinymi lidmié, na to, 7e

zijeme ve virtudlni skutecnosti, kterou vyrabéji média. Tato jeho stranka pak vybizi k diskusi a srovnani
napfiiklad s teoriemi o simulaci francouzského autora Jeana Baudrillarda (1983a) nebo s kritikami
konzumu a primyslu zazitkl, ale mize dat podnét i k debatdm o tom, co a kdo stoji za urcitou
technologickou konstrukci. Nemusi jit samoziejmé o konkrétni lidi (navic snad piimo ovlidajici média) a
jejich jazyk i praktiky - napiiklad Robert Markley ve svém eseji (1996) analyzuje kyberpunk a potazmo
kritizuje soucasny svét jako produkt zrychleného kapitalismu, ktery se zacyklil ...

Jestlize chceme vzit kyberpunk opravdu radikalné, mizeme dekonstruovat jeho titulni postavu -
kyberpunkera, jestlize v ramci kybernetického ruseni hranic mezi stroji, lidmi a jinymi Zivoc¢ichy
provedeme malou extenzi, pak tedy kyborga. Jako bytost Zijici na rozhrani konstruovaného a biologicky
determinovaného pfesunuje kyborg neustale hranice "pfirozenosti", ¢i spiSe rusi kategorizujici pohled jako
relevantni. Perspektiva kyborga, kterou by za predpokladu stdle intimn¢jSich svazkt lidi s technologii
m¢ly vyuZzit rizné hrani¢ni discipliny, nuti samozfejmé i k analyze "ptivodu" téchto novych bytosti,
rozboru diskurz a praktik, které je "stvotily", tedy k reflexi a sebereflexi kybernetiky, biologie, mediciny,
mikroelektroniky, bioniky, sociobiologie, psychologie, ... snad i sociologie a science fiction .. a dalSich
jinych disciplin, védnich/ uméleckych obori - krétce: (jelikoZ tyto expertni systémy nejsou nevinnymi
teoriemi) k reflexi technologii.
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Jelikoz lidé a technologie tvoii v kyberpunkovém svété nedilnou soucast, pak tato reflexe a smifeni se s
nasi techno-logickou povahou. Editoti The Cyborg Handbook poznamenéavaji, Ze pfi rozvazovani snad
nemusi byt dokonce tak zI€ stavat se stroji a doddvaji, Ze "moznd budeme nuceni to poznat, abychom byli

N

schopni rozhodnout, jak zménit stroje samotné" (Gray et al. 1995b: 13).

Ackoli kyberpunk samotny nemusi nutné vést k podobnym tvaham, nahliZen touto perspektivou rozhodné
nevyznivd pesimisticky, to jest neusti v nemozZnost jakéhokoli zménu pfivozujiciho lidského jednani v
technologizovaném (= zaplnéném ideovymi i hmotnymi produkty lidské dovednosti) prostfedi. Smiteni se
svou situaci, kyborgové se mohou snazit jednat pro svou harmonii s okolim, s nimZ jsou propojeni, na
zéklad¢ reflexe svého dosavadniho védéni a praktik. Pokud se pii svém jedndni budou spolcovat (- a ani
kovbojové v kyberpunku nejsou neustdle napojeni na kyberprostor), ziejme bude diivod pro to, nazyvat
uvahy o nich socidlni teorii. - Také to, zda se tu z technologické dystopie, jakou byva kyberpunk nazyvéan,
nestdva (kybernetickd) ekologicka utopie, miZe byt také predmétem teoretickych diskusi.

Abychom neztratili Gibsonovy knihy ze zietele, 1ze v tomto misté shrnout, Ze jeho védecko-fantastické

texty "o sougasnosti">? rozhodné nezustaly nepovSimnuty zraky socidlnich, medidlnich, kulturnich a;.

teoretikil. Zobrazeni technologizovaného svéta - piestoZe jej nahliZime pouze koutkem oka jednajicich
postav, a nedokazeme tudiZ zobecnit jeho problémy - je v ném natolik ptisobivé a vérohodné, Ze dokdzalo
rozpoutat celou fadu diskusi a zapsat se jako - jeden z mnoha - podnétnych textli nabizejicich plodnou
syntézu nékterych znakt soucasnych high-tech svétli. Synteticnost a multiperspektivnost kyberpunku (a
samoziejm¢e i novych technologii, které ptekracuji hranice disciplin) si pak samoziejmé vyzadala
kombinaci pfistupti i v jeho teoretizovani, proto 1ze dodat, Ze mnozi z autori zde zminénych maji v
zahlavi svych textl ndzvy instituci a publikaci, kterd snahu o mnohostranny pohled dotvrzuji.

Prestoze se v tomto textu jist¢ nepodatilo dostatecné zvyraznit vSechna podnétnd témata, k nimz Cetba
Gibsonovych textli miiZe v teoretické interpretaci vést, doufdm, Ze nicméné¢ vzbudi zdjem Ctenditi o
piipadnou diskuzi.

Slovnicek

cracker - osoba nebo spise role piislusejici k digitdlnimu undergroundu. Podle jednoho nahledu jde o lidi
schopné rozlousknout kdd urcitého softwaru a umoznit tak jeho nelegdlni kopirovani, z jiného hlediska
ma jit o osoby, které pronikaji do poc¢itacovych systému s imyslem jejich poskozeni.

digitalni underground (computer underground) - volné sdruZen{ osob, které se angazuji v aktivitich
hackovani, phreakovani, softwarového piratstvi a udrzuji neformdlni sitové kontakty. Mezi jejich
proklamované cile patii volnost a Sifeni veskerych informaci na pocitacovych sitich a snahy o
decentralizaci kontroly. Nékteré skupiny a jednotlivcei se hldsi k anarchistickém nazirani svéta a politiky,
mnozi timto stddiem prochdzeji. Stejné relevantni je nahliZet Cinnost digitdlnich podzemnikt jako snahu o
pluralitu diskurzi a hravé podryvani jednotného jazyka pocitacové kultury, k ¢emuz pfispivd i to, Ze
vnimaji aktivity spojené s pocitacem a technologii jako uméni. Digitdlni underground bujel zejména v
osmdesatych letech, v letech devadesatych ziejmé doslo - diky ohromnému nértstu uzivateli siti - k
vyraznéjSimu oddéleni zkuSenych elit a rddoby hrdini. Nejzndméjsi organizaci digitdlniho podzemi byla
ziejme Legion of Doom, kterd vznikla rovnéZ diky inspiraci Gibsonovymi romany a postavou
pocitacového kovboje. V souvislosti s politickymi dopady existence DU je tieba zminit, Ze proti nému
vlada Spojenych statd (kde byly aktivity nejcastéjsi) vyhldsila tzv. informacéni vélku, pfi¢emZ dochdzelo k
vyrazné démonizaci jeho ¢lend, vykreslovanych spiSe jako sci-fi monstra.

hacker - je slovo, kterym se Casto oznacuje dalsi - nejobecnéjsi? - z roli v pocitacovém podzemi, kterou je
umeéni pronikat do cizich programt, systémil a siti. Hacker je vSak vyraz, ktery ptivodné také oznacoval
zapalené, tém¢et gardzové, pocitacové znalce (zejména z Massachusets Institute of Technology nebo ze
Sillicon Valley), a dosud pfetrvava spise tento vyznam, oznacujici osobu s velkymi znalostmi a
dovednostmi z oblasti pocitacli. V souvislosti s medidlni hysterii ve véci praniki do siti nékterych
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komer¢nich i vlddnich organizaci se v§ak vyraz "hacker" vZil jako pejorativni ndlepka pro jakési
mladistvé vandalstvi, poSkozovani pocitacovych systémil a hrozbu sitovym aktivitdim. Sami hackefi, ktef{
se ¢asto uchyluji k "bezdlivodnym" prinikiim do cizich systémt, vSak tvrdi, Ze chtéji mimo jiné upozornit
na jejich Spatné zabezpeceni, a tedy moznost snadného zneuziti. Tento nidzor vyjadfovala i
cesko-slovenska skupinka CzERT, kterd se proslavila nabourdnim serveru Mamédii a pozménénim
webové strdnky Ministerstva vnitra.

kovboj (console cowboy - v textu pocitacovy kovboj) - je postavou sveéta Williama Gibsona, kterd ovSem
nemohla neinspirovat aktivity kyberkultury a digitdlniho undergroundu. Kovbojové jsou vlastné hackefi,
ovsem s tim rozdilem, Ze spojeni s kyberprostorem se v Gibsonovych textech déje pfimym spojenim
mozku a databdze matrix pomoci elektrod. VétSinou ziskavaji ilegdlni data nebo spojeni pro rtizné
zékazniky, pohybuji se tedy na okraji zdkona. Kovbojové pohrdaji péci o télo, jejich vztah s matrix je vSak
velmi télesny.

kybernetika - véda o komunikaci a kontrole v Zivych organismech a strojich, za jejthoz zakladatele je
povazovan Norbert Wiener. Piivod kybernetiky, stejn€ jako mnohych jinych (sub)disciplin po druhé
svétové vdlce, I1ze vystopovat ve vojenském vyzkumu a v mezidisciplindrnich univerzitnich vyzkumnych
programech, které s nim byly spojeny. Kybernetika se tizce dotykala spori o0 vymezeni informace a
fungovani systémil , jejichZ pojeti se odvijelo od pouhé reflexivity pies sebe-organizaci aZ po emergencni
(vyvijejici se) systémy. V sociologii 1ze s druhym stddiem - sebe-organizaci - spojit napiiklad dilo Niklase
Luhmanna.

kyborg - neboli kyberneticky organismus je vyrazem, ktery v roce 1960 zavedli Manfred E. Clynes a
Nathan S. Kline pro oznaceni organismu, ktery pomoci technologickych vylepseni dokdze kontrolovat své
télesné funkce (pracovali na vyzkumu pieziti lidi v mimozemském prostfedi). Od pojeti sebe-regulujiciho
organismu spojujiciho organické s umélym se vyraz rozsitil na prolinani rozdilnych systému a jejich
schopnost vzdjemné komunikace. Kyborg tak - ve stylu kybernetiky, kterd vSe pfevadi na informace -
odkazuje k Zivotu na rozhrani, k ruSeni ¢i posouvani hranic (zejména mezi organismem a strojem, ale tim
padem i ¢lovékem a jinymi Zivoc¢ichy). Kyborgové ovsem nevystupuji pouze v piibézich vesmirného
vyzkumu ¢i SF literatute, ale jako prolnuti ¢lovéka a technologie (kterd mtze do naSich tél vstoupit tieba
v podob¢ pouhého ockovani) je kyborgem do urcité miry skoro kazdy.

kyberprostor - z¢asti invence Williama Gibsona z povidky 'Burning Chrome', kterou pozdé€ji pouzil ve
svych romanech. Kyberprostor neboli matrix je v Gibsonovych textech oblast veskerych digitdlnich
informaci, kterd je simulovdna jako tfirozmérny prostor, do n¢hoZz se operdtofi zapojuji pfimym prenosem
signdla z vlastniho mozku a pohybuji se v ném jako beztélesny pohled i jako virtudlni t€lo. Pfenesen¢ se
vyraz kyberprostor pouziva k oznaceni virtudlnich prostorti "naseho" svéta, t.j. virtudlnich realit, MUD®,
pocitacovych siti apod. Gibsonova piedstava kyberprostoru méla vliv predevs§im ve vyvoji rozhrani pro
pocitacové operacni systémy, kterd se svou grafikou snaZi navodit vizudlni a plasticky dojem pohybu.
Kyberprostor miizeme chépat jako $irsi termin pro digitdln¢ (technologicky) vytvatenou nebo
prostiedkovanou - ale i v tomto piipad€ jde uz o vytvareni - skute¢nost. Podle Johna Barlowa, zakladatele
Nadace elektronické hranice, je kyberprostorem prostfedi mezindrodnich pocitacovych a
telekomunikacnich siti.

matrix - Gibsonlv kyberprostor, abstrahovand data ze vSech databdzi svéta, usporddand ve vizudlné -
prostorové podobé, vytvarejici jakysi virtudlni svét, kterym se mlizete pohybovat. Kromé vaseho
zobrazeni jako ikony miiZete v tomto kyberprostoru existovat i ve své télesné podob¢ a komunikovat v
ném s umélymi inteligencemi, pocitaovymi konstrukty a dalSimi entitami, které jej obyvaji. Tuto
predstavu rozviji Gibson zejména v roméanech Count Zero a Mona Lisa Overdrive, pticemz naznacuje, Ze
matrix neni omezena jen na pozemsky svét.

MUD (multiuser domain) - v piekladu tedy multiuZivatelska oblast (doména) je druhem virtualniho svéta
fungujiciho na pocitacovych sitich, ktery je zaloZen na principech her na hrdiny. Na rozdil od diskusnich
mistnosti na vyvéskovych systémech (BBS) zde uzivatelé hraji uritou postavu, jejiz jedndni se
zndzoriiuje v textové podob¢. Variantou MUD1 jsou MOO (object oriented), tedy multiuzivatelské
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domény orientované objektové, kde hra¢i mohou s postavami vice manipulovat.

(phone)phreak - opét piislusnik nebo role v digitdlnim podzemdi, ktery se zabyva phreakovanim. Stru¢né
feCeno se jednd o rizné zpusoby ziskdvani neplacenych hovorii. Diive se v této Cinnosti uplatiovaly
zejména riizné druhy (elektro-mechanickych) skiiné€k, které se pripojovaly k telefonnim pfistrojim, napf.
aby ménily frekvenci ténu a signalizovaly tak ustfedndm fale$ny stav - tj. Ze linka neni v provozu. Od
doby tzkého propojeni telekomunikaénich spolec¢nosti a pocitacu je pii phreakovani témet nutnosti
hackerskd dovednost. Naopak pro hackera, zv14ast€ pokud operuje pres domaci modem, je stejné nezbytné
umcet si zajistit neplacené uzivani telefonni linky.

rozhrani (interface) - je vyrazem pro oznaceni pomyslného styku dvou systémii. Pokud jde o rozhrani
clovéka a urcité technologie, je takovym rozhranim televizni ¢i pocitacova obrazovka, kldvesnice, mys
apod., tedy zatizeni ¢i soucésti, které zajist'uji témto systémim interakci.

simstim - simulovand stimulace je dal$im z trefnych novotvarti Wiliama Gibsona, v jehoz dile simstimova
jednotka oznacuje zafizen{ k pfenosu smyslovych vjemi jiného ¢lovéka (potencidlné zfejmé i jiného
zivoCicha atd.). Na simstim se postavy jeho romanti napojuji op€t piimo prostfednictvim elektrod
stimulujicich mozek a nervovy systém. Vjemy, které zazivaji, mohou byt bud’ pfendseny piimo v redlném
case z nervového systému jiné osoby, kterd ale musi byt upravena na vysilaci rezim, nebo mohou byt
pfednatdceny a editovany podobné jako film. Na této druhé moZnosti je v Gibsonovové trilogii Sprawlu
zaloZen obrovsky primysl, ovladany firmou Sense/Net, vyrab¢jici zazitky (vétSinou piibéhy "nahravané"
n€kolika superhvézdami v rolich "bohatych a krdsnych" v atraktivnim prostfedi). Tento virtudlni svét,
mnohem vice pohlcujici nez televize ¢i video, pak nahrazuje masam lidi jejich vlastni zubozené
podminky.

softwarové piratstvi - se tyka neautorizovaného kopirovani a distribuce softwaru. PiestoZe pouZivat
"warez" (tedy pirdtsky software) je v digitdlnim undergroundu ¢asto nutnosti, phreak-hackefti se udajné
distancuji od piratstvi, které povazuji za nepfili§ propracovanou aktivitu a za maniakalni posedlost ziskat
kaZzdou posledni pocitacovou hru. Softwarové piratstvi podle nich mize za pfilisSné zneuZivani telefonnich
linek (ptes které se programy distribuuji) a za medidlni obrazek hackera jako pubertdlniho zlodé&jicka.
Tyto vyhrady ovSem nejsou reprezentativni ani zobecnitelné a softwarové piratstvi, které lze chapat jako
boj za svobodu informace a snahu ¢elit multinaciondlnim monopoliim, je rovnéz do jisté miry soucasti

digitdlniho undergroundu.

virtualni realita - z definice slov tvoficich toto spojeni jde o skutecnost, ktera je skute¢na ve svém
vysledku a ptisobeni (coz by napftiklad podle Jungovy psychologické definice skutecnosti byla skutecnosti
kazd4). Protototo paradoxni spojen Jarona Laniera lze v urCitém odliSovacim smyslu pouzivat na oznaceni
nekterych druhti kyberprostoru, tj. "mist" vytvafenych pomoci digitdlnich technologii. Prestoze i Internet
coby druh kyberprostoru, zejména je-li prezentovan grafickym rozhranim, ptsobi jako virtudlni realita,
nejcastéji se timto spojenim (VR) odkazuje na pocitacové generovanou stimulaci lidskych smyslii za
pouZiti specidlni ptilby a rukavic, poptipadé celych oblekt, které snimaji - omezené - reakce ptipojeného
cloveéka a prostiedkuji mu vjem virtudlni skutecnosti, v niZ je dalkové piitomen. VR pracuje na principu
vstup-vystup. Predchiidci takovéto virtudlni reality byly vojenské letové simulatory a interaktivni digitalni
hry. Trochu odlisnym druhem virtudlni reality je tzv. uméla (artificidlni) realita Myrona Kruegera, ktera
nevyZzaduje pouZiti obtéZujici pfilby ¢i rukavic, nybrz pouze lehkych bryli, ale uZivatel je uzavien v
krychlové mistnosti, jejiz st€ny slouZzi jako projekéni platna, ménici se podle jeho reakei.

P11 kompilaci tohoto slovnicku byly mimo jiné pouZzity nasledujici materidly: texty o digitdlnim
undergroundu z kldvesnice Gordona Meyera a Jima Thomase (href 1 a href 2) a slovnicky z knih The
Metaphysics of Virtual Reality (Heim 1993) a Virtual Politics (Holmes 1997).

Poznamky
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1. V Neuromancerovi Gibson zavedl n¢kolik charakterovych "archetypll" - napt. pocitacového kovboje a
neurochirurgicky vylepSenou zabijacku, které se pak objevovaly v dalSich knihdach. Nutno fici, Ze méné
imaginativni autofi prosté pouZili jeho postavy a kulisy pro plochd akéni dramata.

2. Roman Neuromancer vysel ¢esky jiz v r. 1992 v dobrém piekladu Ondieje Neffa, nasledujici dva
romany vydalo brnénské nakladatelstvi ndvrat pod nazvy Hrabé nula, ptelozili Sarka Bartesova a Hynek
Filip (1997) a Zbesild jizda, prelozil Ivo Pospisil (1998). Tyto pieklady, véetné nazvil, pokldddm za
Spatné, a proto piipadné citace provadim dpravou z anglickych vydéani a ndzvy ponechdvam v originale.

3. V charakteristikdch Zanru budu nadale vychédzet prevazné z tvorby W. Gibsona, ktery je v ohnisku této
préce.

4. Viz Wienerova kniha stejného nazvu - Cybernetics: or Control and Communication in the Animal and
the Machine (1948). Cesky vyslo jako Kybernetika neboli Fizeni a sdélovdni v Zivych organismech a
strojich (1960).

5. Jean Jacques Solomon tvrdi, Ze v souvislosti s roz$ifenim strojové vyroby a podfizovanim technik(y)
védecké logice prestdva postupné slovo technika, které se ptivodné vztahovalo k lidskym dovednostem,
odpovidat mnoha oblastem, na néz je pouzivano. Solomon navrhuje pouziti slova technologie, jako
"technika, kterd prosla védou", prevzatého z anglosaského kontextu, jenZ podle n&j odkazuje i na zmény
nemateridlnich objektii (Solomon 1997: 65-67, 91). Podobné bude vyrazu technologie uzivano i v tomto
textu.

6. Gibson sice slova "kyborg" nikde neuziva, pfesto se jeho romany kyborgy hemzi.

7. Mezi firmy s cilem napliovat Gibsonovu vizi patfila napiiklad americka softwarova spolecnost
Autodesk.

8. O Gibsonovych literarnich aj. vzorech bude te¢ dale.

9. Také je moZno fici: "Dokézat by bylo tfeba i sdm dikaz." - Jean Franc ois Lyotard (1993) O
Postmodernismu, Praha: FILOSOFIA - ITAOXO®IA,s. 150.

10. Jednd se o autory (a hnuti), ktefi opoustéji tradi¢ni motivy expanze do vesmiru a lidstva jako hrdini
technologického pokroku. Veronica Hollingerova v této souvislosti hovoii o "posthumanni SF", kam fadi
autorky Joannu Russovou, Jody Scottovou a Margaret Atwoodovou a ze zndmych spisovateli pak
napiiklad Philipa K. Dicka, Samuela R. Delanyho, Johna Varleyho. (viz Hollinger 1991: 207-8)

11. Tento piimér rozvijeji ve svych esejich autofi ve sborniku Cyberfutures (Sardar, Ravetz 1996),
zejména Ziauddin Sardar v prvni studii nazvané 'alt.civilizations.faq: Cyberspace as the Darker Side of the
West' (tamtéz, s. 14 - 41).

12. Myslenku neustéle se opakujici moderny, kterd jako nekone¢ny pasek obehravéd sama sebe, rozviji
Baudrillard naptiklad v eseji 'Reversion of History', dostupném na adrese: http://www.ctheory.com/

13. Pavel Slezdk v textu 'VySiny nadbohti'in Ticho 6 - 7/97, s. 41.

14. Gordon Meyer a Jim Thomas ukazuji (href 3: 1-2), Ze masmédia se zcela nijak nesnazila prozkoumat,
co vezi za riznymi druhy pocitacovych prunikd, ale hdzela vSechny piipady do stejnych pytli se

skandadlnimi ndlepkami, jako "elektronicti vandalové", "high-tech pouli¢ni gangy", "pocitacové spiknuti",
"zlomyslnd monstra, kterd plni obrazovky amatérskych uZzivatelii pornografii", apod.

15. Coz se projevuje i v ndzvu Nadace elektronické hranice (Electronic Frontier Foundation) , ktera
vznikla k prosazovani svobodného pohybu na sitich. Viz http://ftp.eff.org

s w7

16. Chéapani novych technologii jako vytvaieni svéta bez genderu (popft. postgenderového) ma ¢astecné
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puvod ve feministickych kruzich; jeho ptikladem mutiZe byt jiZ zminnovand Donna Harawayova (1991).

17. Kniha samoziejmé vysla v tradi¢ni papirové podobé - v né€kolika vydanich, j4 jsem se bohuzel dostala
pouze k jeji hypertextové podob¢ na Rheingoldové domovské strance na WWW.

18. V tomto textu neni mozné se zminovat o riznych problémech, s nimiz se virtualni komunity a
komunikace mnoha uzivatelli na Internetu potykaji. Kromé¢ vizi o rozvijeni spole¢nych zajmt a snahach o
piekonani genderovych a rasovych danosti se samoziejmé vyskytuje i velmi asocidlni jednani, ¢asto
vyuzivajici 1 zneuZzivajici napt. motiv genderu. Michelle Kendrickova se ve svém eseji 'Cyberspace and
the Technological Real'(in Sardar, Ravetz 1996, s. 143-160) na rozdil od Postera dotyka spiSe potizi, které
vznikaji z konstrukci identity a subjektivity ve virtudlnich komunitach. V souvislosti s pfipady vytvafeni a
pouzivani vymyslené identity a dokonce virtudlniho znésilnéni si v§ima toho, jaky tyto virtudlni
skute¢nosti mély dopad ve skuteCnosti "redlné", na mysli a t€la "zneuzitych" uZivatelt.

19. Gibsonovo vidéni véci je, prestoZe to nikde netfikd, nepochybné inspirovdno Foucaultovou
"biopolitikou".

20. Coz je predstava ocividn€ velmi piibuznd Foucaultové teorii o (sebe)disciplinaci, kterou pfindseji
moderni diskurzy a jimi inspirované praktiky. Viz napt. FOUCAULT, Michel (1979) Discipline and
Punish: The Birth of the Prison, ptelozil Alan Sheridan, Harmondsworth: Penguin Books; 1. franc. vyd.
1975.

21. Balsamova uvadi, Ze k této klasifikaci ji inspirovaly podobné taxonomie Bryana S. Turnera a Arthura
Franka. (viz Balsamo 1996: 224)

22. Jde samoziejme¢ o slovni a symbolickou hiicku, jestlize piivodné latinské slovo mélo znamenat
"matku" ¢i "ltino".

23. Ostatné¢ pii konstruovanosti lidského ja je jako spolecensky konstrukt vnimana piedevs$im mysl.

24. Konstruovand zkuSenost samoziejmée nepopird zkusSenost Zitou, alespon tak to vidi Balsamova (1996) i
Landsbergova (1996). Turner se domniv4, Ze postmodernismus piindsi spiSe vidéni téla jako (socidlné a
diskurzivng) konstruovaného (Turner 1992: 25), ale zdroven upozoriiuje, Ze i u autort, ktefi se zabyvaji

télem jako konstruktem, je i Jiné t€lo ( napt. pred-diskurzivni) - Turner hovoii o Foucaultovi (tamtéZ: 20).

25. Neffiv preklad ovSem tuto pasdz komoli (namisto propojeni mysli a téla hovoii o jakémsi duchovnim
téle, které mu mozna ladi s mystickym charakterem popisu), proto je lepsi se podivat do originalu (viz
Gibson 1984: 262).

26. O uzkém propojeni Zen a technologie a o jejich vzdjemném popirani hranic, které "muz" udajné
konstruuje, je 1 hravy feministicky esej Sadie Plantové "The Future Looms: Weaving Women and
Cybernetics'in Featherstone, Burrows (1996), s. 45 - 64. Stejné téma rozvijeji 1 jini autofi a autorky,
napiiklad Katherine N. Haylesova.

27. Tvrzeni Donny Harawayové by si vyZadaly delsi rozbor, predev$im s odkazem na paradoxni situace,
které stirdnim hranic nutn¢ vznikaji, zejména v jazyce.

28. Jednim z prvnich kniznich publicistickych pfedstaveni kyberkultury a jejtho svéta - "Kyberie" - pro
nezucastnéné byla kniha Douglase Rushkoffa Cyberia: Life in the Trenches of Hyperspace, San
Francisco: HarperCollins (1994), kterd by méla letos vyjit u nés. Jejimi médii jsou vSak, kromé publikaci
na Internetu, specializované ¢asopisy jako napt. 2600, Mondo 2000 a W ired. V Ceské republice se
kyberkulturnim tématiim obcas vénovalo Vokno, v roce 1995 vSak (v souvislosti s rozpadem Vokna)
vznikl mluvéi nové generace - Zivel. V roce 1997 pak opét vyslo - pod novym nazvem - Vokno 2000,
které slibovalo vénovani se kyber- témattim, na dals{ ¢islo se ale dosud ceka.

29. Na socialni konstruovanost skutecnosti, potvrzovanou v dennich interakcich, upozornili v sociologii
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vyrazné v 60. Letech Peter L. Berger a Thomas Luckmann v knize The Social Construction of Reality: A
Treatise in the Sociology of Knowledge, Harmondsworth: Penguin Books, 1981, 1. vyd. v USA 1966.

30. Samoziejmé by se dalo namitnout, Ze jde o soucasnost euro-americké a japonské high-tech kultury, ale
vzhledem k vySe zminénym obecnym vyvodim, které 1ze délat o vztazich lidi a technologie tu miiZeme
nechat Gibsonovu "soucasnost" - kdyZ tikd, Ze piSe o "svété, v némz Zijeme" (in Leary 1997: 53)
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Anotace

Jolana Navratilova: Kyberpunk v dile Williama Gibsona a jeho pfinos pro socialni teorie,
diplomova prace, Brno 1998.

Préce ptedstavuje literarni kyberpunk na dile jeho nejzndméjsiho autora Williama Gibsona, jehoZ knihy
syntetizujici svéty novych technologii a méstskych subkultur vyvolaly znacné odezvy zejména v
¢innostech pocitacové kultury, ale i v teoretickych ivahdch literarnich ritikt, sociologii, teoretikit médii a
kultury apod. Po stru¢ném osvétleni okolnosti vzniku kyberpunkového Zinru a jeho témat nasleduje
uvedeni do diskuse o postmoderni povaze Gibsonovych textli. Ta se dotyka udavané spiiznénosti s
teoriemi o simulaci skuteCnosti a lidské zkuSenosti, ale zarovei i neudrzitelnosti jejich perspektivy. Snaha
o prezentaci odliSnych pohledt pokracuje i v dalSich ¢astech prace, které pojedndvaji o debatach ohledné
politiky v kyberpunku a jim inspirované kyberkultufe a o motivu kyborga a vztahu kyberpunku k
télesnosti. Kyberpunkova dvojznacénost, zndzorniovand prolnutim lidi a technologie, ddvd moZnost
mnohym interpretacim a podnécuje k multiperspektivnimu pohledu, k némuz odkazuje i zavérecné shrnuti
inspirativnosti kyberpunku pro teoretické tivahy.

Préace obsahuje slovnicek nékterych vyrazu.
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