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Milan Togner, Je treba nadale ucCit dejiny umeéni v jejich tradiCni podobé,
Opuscula Historiae Artium 59, 2010, s. 108-110.

» ,Domnivam se, Ze budoucnost oboru je
nejméne na jednu az dve nasledujici
generace zajistena”



Historik umeéni
(dle L. Slavicka)

,V lepsim pripade je chapan jako smesny,
neprakticky vedator, ktery si Zije ve veZzi ze
slonoviny a je vlastné uplne nepotrebny.”



Appel de Florence

Pour un enseighement européen de I'histoire de I'art
L'APAHAU (Association des Professeurs en Archéologie et Histoire de I'Art des Universités)

A l'occasion du colloque de Florence sur la didactique de 'histoire de I'art qui s'est tenu en vendredi et samedi 22-23 mai 2009, il a été décidé de lancer un "appel de
Florence" pour sensibiliser les élites politiques, les futurs députés européens et I'opinion publique sur I'importance d'un enseignement d'histoire de I'art dans tous les
pays de I'Europe, de I'école au lycée, pour mieux former les futurs citoyens européens.

Cet "appel de Florence" est mis en ligne dans différents pays de I'Union européenne pour lui assurer une large publicité et diffusion.

L'APAHAU, (Association des professeurs en Archéologie et Histoire de I'art des Universités) est une association loi 1901. Elle a pour but de créer un lien entre les
enseignants-chercheurs en Archéologie et Histoire de I'Art des établissements de I'enseignement supérieur, de favoriser le développement des études dans ces
domaines et d’aider a la diffusion des résultats de la recherche en France et a I'étranger. Elle publie une revue Histoire de I'art.

APPEL DE FLORENCE

Un geste fort pour I'Europe : un enseignement de I'histoire de I'art dans tous les pays de I'Union.

Chaque année, des millions de membres de I"lUnion européenne, ceux-la-mémes qui sont invités a voter le 7 juin, profitent du principe de libre circulation pour
découvrir les paysages, les musées, les traces du passé et les ceuvres d’art contemporain de leurs voisins européens. Comment faire de ce formidable mouvement, de
ces multiples découvertes, en un capital européen, en une ressource pour I'édification de 'Europe ? En transformant, par un enseignement d’histoire de l'art a I’école,
ce qui releve de la consommation en un processus d’acculturation, de prise de conscience d’un patrimoine commun, d’appropriation d’une histoire artistique vécue
sous le signe de I'échange, depuis des millénaires, de Ségovie a Cracovie, d’Athénes a Edimbourg ou Copenhague, de Florence a Munich et a Budapest.

Donner une dimension européenne a un tel enseignement d’histoire de I'art, qui n’existe a ce jour que dans quelques pays, l'instituer dans tous les pays d’Europe, ce
serait, en associant les futurs citoyens d’Europe a leur propre histoire, donner un remarquable élan a une Europe de la culture.

Alors que l'histoire de I'Europe a été faite pendant longtemps de conflits qui opposaient des peuples, de traités qui ont divisé arbitrairement un territoire, de langues
imposées injustement, de dominations culturelles, alors que le fonctionnement de I'Union est vécu comme quelque chose de compliqué et de lointain, I'histoire des
formes artistiques constitue pour 'Europe un continuel processus d’échanges, d’enrichissements mutuels a tout niveau de la création dans un espace commun, du
modeste macgon de village (qui met en ceuvre des savoirs et des références architecturales venant de différents pays), a Léonard de Vinci, Picasso et Ingmar Bergman.
Ainsi, par I'apport des « Barbares », Rome put revivifier I'héritage artistique de la civilisation grecque ; dans I'Espagne des Omeyades se réalisa une brillante synthese
entre les cultures arabes et européennes, notamment dans I'architecture ; avant le premier conflit mondial, I'’Art nouveau (également appelé selon les pays Jugendstil,
Stile Liberty, Modern Style ou Modernismo) réunit, en dépit des tensions nationales et linguistiques, une communauté européenne des arts.

Instituer un enseignement d’histoire de l'art a I'école dans tous les pays de I'Union permettrait a tous ses habitants de comprendre I'esprit de communauté artistique qui
unit 'Europe depuis plus de trois millénaires. Les ceuvres d’art, de la mosquée de Cordoue aux photos des chateaux d’eaux des Becher, étudiées dans leur dimension
historique, sont la meilleure introduction aux religions, aux mouvement d’idées et aux civilisations qui ont forgé I'histoire du continent , et a la place artistique que peut
tenir 'Europe dans la civilisation globale actuelle, alors que les formes artistiques empruntent de nouvelles voies et que les échanges s’accélerent et se multiplient.

Le langage des images, tres présent dans les expressions les plus contemporaines, est commun a tous les citoyens de I'Union. Dans les 27 pays de I"lUnion, une
formation d’au moins une heure hebdomadaire en histoire de I'art serait pour chaque jeune européen un moment précieux de rencontre avec la richesse artistique de
sa cité, de son pays, de 'Europe, une incitation a la mobilité et a la découverte au sein du continent, d’intégration culturelle européenne dans le respect de I'histoire..
Du patrimoine industriel aux traditionnels beaux-arts, des vestiges archéologiques aux créations les plus contemporaines, cet enseignement serait naturellement ouvert
:ouvert a toutes les composantes et populations qui forment I'Europe actuellement, et apte ainsi a mettre en confrontation les objets de la civilisation européenne avec
les cultures du monde ; ouvert a I'avenir, en intégrant pleinement la création vivante.

Un enseignement d’histoire de I'art, de I'école au lycée, dans tous les pays de 'Europe, est un geste que I'Union doit faire pour I'Europe, ses générations futures, la
conscience de son avenir.

Comité de soutien (France) :

Olivier BONFAIT (Président de 'APAHAU),

Eric de CHASSEY (Professeur d'Université, membre de I'lUF),

Marc FUMAROLI de I'Académie Francgaise (Professeur honoraire au Collége de France),

Sylvie RAMOND (Conservateur général du patrimoine, Directeur du Musée des Beaux-Arts de Lyon),
Pierre ROSENBERG de I'Académie Francaise (Directeur général honoraire du Musée du Louvre),
Alain SCHNAPP (Professeur d'Université, ancien Directeur général de I'INHA),

Pierre SOULAGES (Artiste peintre)


http://www.sumitalia.it/ITA/eventi/documenti/didactique.pdf

Florentska vyzva: Za evropskou vyuku déjin umeéni

U prilezitosti kolokvia o didaktice d&jin umeéni, které se
konalo 22.- 23. kvétna 2009 ve Florencii, bylo
rozhodnuto rozsirit tuto ,Florentskou vyzvu®, aby se
upozornily jak politické elity (budouci evropsti poslanci),
tak vefejné minéni na vyznam a dulezitost vyuky déjin
umeéni ve vsech evropskych zemich, od zakladnich Skol
po gymnazia. Vyuky, ktera muze pomoci |épe utvaret
budouci evropské obCany. Tato vyzva je nyni
rozSifovana v ruznych zemich Evropské unie, aby ji byla

zajist&na co nejsirsi publicita. V Ceské republice se k
vyzve pripojuje Umeleckohistoricka spolecCnost.



Silné gesto pro Evropu: vyuka déjin uméni ve vSech zemich Unie

Kazdy rok miliony ob&anu Evropské unie (titiz, ktefi jsou zvani k volbam do Evropského
parlamentu 7. Cervna 2009) vyuzivaji princip svobodného pohybu, aby objevovali krajiny,
muzea, stopy minulosti nebo sou¢asna umélecka dila svych evropskych sousedu. Jak
vytvofit z tohoto Uzasného pohybu a mnozstvi objevl evropsky kapital, zdroj pro budovani
Evropy? Kdyz jej proménime s pomoci vyuky dé&jin uméni ve Skolach z pouhé ,konzumace*
v proces zkulturnéni, ktery povede k uvédomneéni si spoleCného pamatkového dédictvi, k
prisvojeni si uméleckeé historie ziteé jiz po tisicileti ve znameni vymén od Segovie po Krakov,
od Athén po Edinburg Ci Kodan, od Florencie po Mnichov Ci Budapest.

Déjiny Evropy byly utvareny dlouhou dobu z konfliktl, jez stavély lidi proti sobé, z umluv,
které rozdélovaly pravné teritoria, z nespravedlivé vnucovanych jazyku, z kulturni nadvlady;
a tudiz i fungovani Evropské unie bylo nahlizeno dlouho jako néco komplikovaného a
vzdaleného.

Naproti tomu dé&jiny uméleckych forem vytvarely v ramci Evropy kontinualni proces smén a
vzajemnych obohaceni na vSech urovnich tvorby ve spoleéném prostoru, od prostého
venkovského kamenika (ktery uplatnuje architektonické znalosti a védomosti, pfichazejici z
riznych zemi) po mistry typu Leonarda da Vinci, Picassa &i Ingmara Bergmana.



Zridit vyuku déjin uméni ve Skolach ve vSech zemich Evropskeé unie by umoznilo vSem jejim
obyvatelim pochopit smysl uméleckého spolecenstvi, které spojuje Evropu jiz vice nez tfi
tisicileti. Umélecka dila, od mesSity v Cordébé po fotografie vodojemu manzelt Becherovych,
jsou-li studovana ve svém historickém kontextu, jsou nejlepsim uvodem do rlznych
nabozenskych vyznani, do ideovych hnuti, do civilizaci, které zformovaly dg€jiny tohoto
kontinentu.

Jazyk umeéni minulych dob, stale pritomny v nejsoucasnéjSich uméleckych vyjadrenich, je
spoleény vSem obCanum Evropské unie. Zavedeni nejméné jedné hodiny vyuky dé&jin umeéni
tydné ve 27 zemich Unie by pfedstavovalo pro kazdého mladého Evropana cenny moment
setkani s uméleckym bohatstvim jeho mésta, zemé&, Evropy - podnét k mobilité a objevim
uvnitf kontinentu, podnét ke kulturni evropské integraci a respektu k historii. Od pramyslového
dédictvi k tradiénim uméleckym vytvoram, od archeologickych stop po nejsoucasnéjsi tvorbu,
by tato vyuka byla pochopitelné oteviena: oteviena vSem slozkam a populacim, které tvori
aktualni Evropu. Schopna tudiz konfrontoavat i dila evropské civilizace se svétovou kulturou,
oteviena budoucnosti a pIné integrujici zivou tvorivost.

Vyuka déjin uméni, od zakladni Skoly po gymnazium, ve vsech evropskych zemich, je
gesto, které Evropska unie musi udélat pro Evropu, pro své budouci generace, pro
svédomi vlastni budoucnosti.



Popularita — Popularizace uméni a jeho déjin

Lot yl‘varnem
- umeni




Dejiny umeni
Kunstgeschichte

Histoire de | art

Storia delle arte

Estudio de la historia del arte
Historia sztuki

MicTopua nckyccrse



 Historik umeni X kunsthistorik

die Kunsthistorik = dejepisectvi dejin umeni,
psani dejin umeni



Zakladni odvétvi umeélecké tvorby:
architektura, vCetné urbanismu a zahradni architektury

socharstvi, vCetné architektonické plastiky, medailerstvi
apod.

malirstvi — nastenné, deskové, knizni malba
ornament a uzita umeni — design

kresba a grafika

fotografie

nova média (instalace, intermédia, koncept ad.)



Studia humanitatis

* Trivium: gramatika, retorika, dialketika

» Quadrivium: aritmetika, geometrie,
astronomie, hudba



Konrad Paul Liesmann, Teorie nevzdélanosti. Omyly spolec¢nosti védeni,
Wien 2006




RIHA (International Association of Research Institutes in the History of Art ) Resolution

Following discussions at the General Assemblies in Rome (Nov. 6-8, 2008) and Ljubljana (Nov. 6-7,

2009), RIHA has adopted the following resolution on November 7, 2009:

1. The qualities of scholarly work in the humanities cannot be assessed in simple
numbers or metrics; principles which were developed in the context of the natural
sciences cannot be transferred to or employed in the humanities, since these work
differently, in particular with regard to the relevance of research for different
audiences or readerships, and its impact on these constituencies.

2. RIHA strongly opposes the idea that, in the field of art history, the place of a
publication (in a journal that has been assigned to category A, B, or C) is indicative of
the quality of the individual article or contribution.

3. The categorization of journals does not reflect the needs of scholars. RIHA will not
deliver data to ERIH or to any similar quantitative indices of research quality that can
be used for assessing the quality of individual scholars, departments, or institutions.

4. RIHA strongly opposes the idea that a specific number of articles in any journal
can serve as a means to establish the scholarly potential of a candidate for career
promotion (as practised, e.g., in Poland).

ERIH

The European Reference Index for the Humanities (ERIH) is index created and developed by
European researchers both for their own purposes and in order to present their ongoing research
achievements systematically to the rest of the world.

A dalSi: Web of Science; Thomson Reuters, SCOPUS
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Luca Giordano, Prudentia,
1684, Florencie, Palazzo
Medici-Riccardi



http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/7c/Luca_Giordano_014.jpg







A. M. Lublinsky, Alegorie malirstvi
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Giovanni Battista Falda, Villa Aldobrandini, 1691
Curieux — Erudita — Cicerone
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DUSAN TRESTIK

" CESI

~ JEJICH NAROD,
~ STAT, DEJINY
A PRAVDY.V. TRANSFORMACI

DOPLNEK TEXTY Z LET 1991-1998




Objektivita/Netralnost/Exaktnost historickych ved -
déjin umeni?

D. Trestik, Faktopisci a dejepisci: ,Dejiny nejsou
totozné s minulosti, jsou vzdy konstrukci o
minulosti vztazenou k historikove soucasnosti.
Historik za déjiny jakozto svuj vytvor prebira
plnou zodpovednost. Je proto nejenom hloupée
schovavat se za pry objektivnée existujici fakta, je
to predevsim nemoralni a svym zpusbem podle,
protoze to vyuziva bludu prosteho lidu, jeho
prostoduchého presvedceni, ze to, co mu
historikové predkladaji, je konec koncu totozné
S minulosti, tedy jaksi automaticky pravdive.”



-

DuSan Trestik

CESI A DEJINY
V POSTMODERNIM

OCISTCI

llya Prigogine ¢
a Isabelle Stengersova

chaosu




E. H. Gomrich: Definice ,manyrismu’: ,like any
such intellectual category, it was created a priori,
as it were, to meet a historiographic need, and
that it finally triumphed as an idea that had as
yet scarcely proved its value in contact with the

facts of the past.”

(Ernst Hans Gombrich, Introduction: The Historiographic
Background, in: |. E. Rubin (ed.), The Renaissance and Mannerism.
Studies in Western Art Il. Acts of the Twentieth International
Cogress of the History of Art. Princeton 1963, s. 165.)



« Jan Bakos: ,Dejiny umeleckohistorickeho
poznania se nadalej zachovavaju
charakter neuprosneho svaru doktrin Ci
konfesionalnych sporov, v ktorom
narastajuce poznanie funguje iba jako
zbran v ideologickom zapase”.



Schrodingerova koCka




Umeéni — Umeélec — Umeélecke dilo (a jeho vyznam)

« E. H. Gombrich: ,Uméni neexistuje, existuji pouze umélci“ (J.
von Schlosser)

« J. Kroupa: ,Umelecké dilo ma pro soucasneho historika
umeni nove vitanou jednotu — vyznam...vyznam neni vazan
ani na existenci jedné metody, ani na existenci predem
daneho stanoviska. Podobne jako umelecké dilo je otevrené
nasim otazkam, i my jako interpreti tomuto dilu klademe
otazky. Jen tak v nem budeme stale znovu odhalovat neco
Jjiného a zajimavého. Umélecky historik se dnes stava
obdobné tvaréi a experimentujici osobnosti jako samotny
umélec.”

« E.H. Gombrich: ,Priblizime-li se k uméleckym problemiam s

11

prazdnou mysli, dostaneme opét jen prazdnou odpoved.



Carl Friedrich von Rumohr
(1785-1843),
1802

,Umélecke dilo Ize lépe prozit,
Jestlize objasnime vsechny
okolnosti z nichz a za nichz

vzniklo*®



http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c2/RumohrCF.png







DENNY A TEORIE UMENI l

Jifi Kroupa

Umeélci, objednavatelé
a styl

Studie z d&jin uméni

Barrister & Principal

Fifozofickd fakuita
IMasarylowy univerzity
- Semingdf ogjin uméni

Brng 2006

1. Od dé&jin uméni k sociologii vidéni
femeslo, jimZ se zabyvam

W grafické shirce Moravaké galerie se mezi projekty a kres-
burmi barokniho architekia, dekoratéra a cisafského divadelniho
ingenyra Antonia Mana Beduzeiho nochizl sice nedokonteny,
aviak petlive nakresleny vykres. Je to projekt na stiedni Ghst nd
dvenmi fasddy valtického zimku, Ona peclivost provedeni o take
gevné rdlinenéni eigjmého ikonograficky viznamného motiva
kolem centralni &asti kreshy mély nepochybné svilj itel a jsou
pro nas vizEvou k pokusu o objasnéni jeho vienamu. Prive en-
o metiv dnes nalezneme jako souddst portdlového ukondeni zi-
meckého nidvefi. Jednd se - jak si mideme piedist v originalnim
pramenném textu — o @mecke L altana™ Existenci tohoto moti-
vu vEak stéFi pochopime, pokud si neuvédomime, #e siluace o
Giksti v barokni epose byla od t dneni odlisng,

Valtice byly rodevym zidlem kniZat Licchtensteind, pfifemE
vystavba zamku trvala prakticky celé jedno a pitl stoleti. Ma jedné
kreshi 2 polatku 18, stoleti mime mchyeen wehdegii vehlad zim-
ku mar projekia Antona Ospela: na kraji aneflu stila nejstarsi Gist
hradu s v&&i a k tomute hradu byl na konei 16, stoleti pistavén
renesanéni zimek. Kolem roku 1614 pokradoval knizeci architekt

Giovanni Battista Carlone 1. v dalsi vstavbé pledeimsi pied re-
nesanénim traktem. Po celé 17, stoleti potom plichizeli s projekty
a stavbami dalii stavitelé {Giovanni Giscomo Tencalla, Giovanm
Tencalla, Ondigj a Jan Kititcl Emove, Giovanni Pietro Tencalla).
Kolem roku 1700 zasihl do stavby dokonee take prosluly architekt
Domenice Martinelli, kdy# projekiovel nové schodiftd a knifeci
reprezentativi prostory. Ty viak nebyly provedeny.

"



