NOVA VUNA:

zakladni shrnuti



Filmovy autor, autorsky film

1) Romanticka koncepce filmového autorstvi:

VvV eV 7/

vyznamu pro podobu umeleckého dila
Rezisér je hlavnim puvodcem vyznamu ve filmu.

Uloha biografického aspektu (Zivotni zkusenosti
autora se odrazeji v jeho dile)

Vlivem strukturalismu docCasny ustup v mezivalecném
obdobi



Filmovy autor, autorsky film

2) Teorie auteura

Historicky puvod ve Francii po Il. svétové valce (André
Bazin a okruh Cahiers du Cinéma), vliv na reziséry
francouzské nové viny

Navrat k romantické koncepci autorstvi ve filmu

Autor = osobnost, ktera vynika jedinecnym ,,rukopisem®
nad ostatnimi, umélecka vize reziséra-autora se projevuje
napric jeho filmografii, pozornost vénovana stylovym
aspektum tvorby.

Teorie auteura se projevuje také v uvazovani o ceské
noveé viné v 60. letech.



Filmovy autor, autorsky film

3) Konec autora?

* S novymi teoriemi se koncept filmového autora od 70. let
dale komplikuje — autor se stava pouze jednou ze soucasti
konstrukce dila.

e Centralni pozici autora oslabuji dalsi kinematografickeé a
mimokinematograficke faktory (spolecensko-politicky
kontext, cenzura, producenti, prostredi filmového studia,
divacka recepce apod.) — vyvoj sméruje od autorskeé
individuality k dimenzi produkce vyznamu.



Filmovy autor, autorsky film

MY: Definice a rekonstrukce kontextu a prostoru, které
historicky autor obyval a v némz vznikaly autorské filmy:

Spolecensko-politicky kontext
Strategie filmoveho studia
Uloha cenzury

Uloha kritiky

Mezinarodni filmovy kontext



flova vina

Zakladni predpoklady rozvoje nové viny :

Kulturni a politicka atmosféra Ceskoslovenska v obdobi 60. let

Nastup prakticky i teoreticky vzdélanych filmaru, kteri navazuji
na promeny ceskoslovenské kultury po roce 1956.

Promeény svétové kinematografie, formalni inovace, se kterymi
se seznamovala také domaci filmova komunita.



1961
1962

1963

1964
1965

1966
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Projekt I:
Hrdinové ve filmech ,nové viny”
(pro VI. mezinarodni kongres sociologu)

Pokus o definovani zakladnich definicnich znakt film4 ,,nové viny“:

c)

b)
c)
d)

e)

Snaha o pravdivé zobrazeni spoleé¢enské reality CSR, Zivotnich
problému lidi

Prolinani rtznych forem a postupd, tragickych a komickych prvku
Zajem o psychologii hrdinu a autorské sebevyjadreni

Filmy se odehravaji v soucasnosti v autentickém prostredi,
zachycuiji kratké casové obdobi.

Témata souviseji s lidskou osobnosti (rodinné, partnerské vztahy),
odstup od reprezentace SirSich spolecenskych problémd.
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Hrdinové ve filmech , nové viny“
(pro VI. mezinarodni kongres sociologu)

Pokus o definovani zakladnich konstrukénich znakt postav:

c)
b)

ceo/

Socialni plvod ve strednich vrstvach, Zijicich ve mésté

Hrdinové jsou mladi lidé (vSedni, neheroicti, antiromanticti).
Postavy ziji v souladu se spolecenskymi a pravnimi normami, jejich
politicky postoj je vyjadrovan spis vyjimecné.

Zajem o jednotlivce a vztahy dvojic, opomiji skupinové vztahy

Hodnotova orientace hrdinl souvisi s lidskymi vztahy a této
hodnotové orientaci odpovidaji také cile postav.
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Hrdinové ve filmech , nové viny“

(pro VI. mezinarodni kongres sociologu)
Sinko v sieti (Stefan Uher)
Cerny Petr (Milo Forman)
Krik (Jaromil Jires)
O nécem jiném (Véra Chytilova)
Postava k podpirdni (Pavel Juracek — Jan Schmidt)
Démanty noci (Jan Némec)
Kazdy den odvahu (Evald Schorm)
Bloudéni (Antonin Masa)
Intimni osvétleni (lvan Passer)
Nikdo se nebude smat (Hynek Bocan)
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Projekt II:
Nova vina z odstupu / Jan Zalman

e Definovani okruhu zakladnich osobnosti ceské
noveé viny

* Pozadi vyvoje francouzské kinematografie:
nova vlna a cinéma veériteé



Véra Chytilova
Autenticka filmova forma
(vliv cinéma vérité):
Strop (1961), Pytel blech
(1962), O nécem jiném
(1963)

Experimentalni formalni
stylizace:

Sedmikrasky (1966), Ovoce
stromu rajskych jime (1969)
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Jan Némec

Autenticka poetika ho miji —
metafora, podobenstvi,
slozitéjsi narativni
konstrukce (parametricka
narace, princip hry):
Démanty noci (1964)

O slavnosti a hostech (1965)

Mucednici Idsky (1966)

Evald Schorm
Hrana tvorba i dokument

Bez zasadnéjsich formalnich
vybojli — dulezitéjsi téma
nez objevovani novych
vyjadrovacich prostredki
filmu (odkaz minulosti v
soucasnosti):

Kazdy den odvahu (1964),
Ndvrat ztraceného syna
(1966), Pét holek na krku
(1967), Farartv konec
(1968), Den sedmy, osmad
noc (1969)



Milos Forman

Rozvijeni moznosti
cinéma vérité v hraném
filmu, rozbiti klasického
syZzetu ve prospéch
autentického vyrazu.
Proces zacleriovani
mladého clovéka do
spolecnosti: Konkurs
(1963), Cerny Petr (1953),
Lasky jedné plavovldsky
(1965), Hofi md panenko
(1967)

lvan Passer

Autenticka filmova
forma, pravidelna
spoluprace s MiloSem
Formanem a Jaroslavem
Papouskem

Fadni odpoledne (1964)
Intimni osvétleni (1965)

Jiti Menzel

Zajem o ,obyCejného
Clovéka” bez snahy o
sociologicky aspekt
reprezentace

Adaptace literarnich
predloh s autorskym
pristupem:

Ostre sledované vlaky
(1966), Rozmarné léto
(1967), Skrivanci na niti
(1969)



Pavel Juracek

Scenarista a dramaturg
na Barrandové

Strida tvlrci metody
(inspirace absurdnim
dramatem, cinéma
vérité, poetika
nonsensu):

Postava k podpirani
(1963), Kazdy mlady muz
(1965), Pripad pro
zacinajiciho kata (1969)

Jaromil Jires

Od dokumentarniho
filmu k rznym podobam
filmu fikcniho:

ypocitovy film“ Krik
(1953), literarni
adaptace Zert (1968), a
Valérie a tyden divi
(1970)

Jan Schmidt
Od podatku inklinuje k
zanrovéemu filmu:
Cernobild Sylva (1961),
Konec srpna v hotelu
Ozon (1966), Kolonie
Lanfieri (1969)



flova vina

DalsSi:

/Zpéetné zarazeni mezi zastupce nove viny
Juraj Herz: Spalovac mrtvol (1968)

/Zdenek Sirovy: Smutecni slavnost (1969)
Drahomira Vihanova: Zabita nedéle (1969)



