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Mezinarodni kontext:
francouzska nova vina / Marcel Martin:

- Piedchiudci a iniciatofi: Roger Vadim, Louis Malle, Georges
Franju

. ,Nowy zachvév“: okruh Cahiers du Cinéma - Claude Chabrol,
Francois Truffaut, Jean-Luc Godard, Eric Rohmer, Jacques
Rivette aj.

- Poiivatelé“: Paul Paviot, Rohert Menegoz, Jacques Baratier,
Francois Reichenbach aj.
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nizkorozpoctovejsi filmy pro
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omezenejsi trhy, vsemozny
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ajem o filmy nove viny pomerne
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rychie opadl, jeji predstavitele se
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Suedectvi o soucasnosti
piedevsim ve vztahu k pocitiim
miadé generace

Osobnosti NV jsou cinefilove,
miluji film - pozornost vénovana
stylove slozce filmove formy

Snimky ,.psychologickeho
prozitku®, , sociologickeho
charakteru®, ,intelektualni eseje"
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Situace v Geskoslovenski:
1959 - Festival v Banske Bystrici

tranicka kritika filmu ,,obéanského k tu“ajeji
StranicKa Kriuxa imu ,,oncansxKeno Koncepuw ajen
y &
nasledky:
|

V 4 Y 4 O = -
- Praxe schvalovacich organu pritvrdila
n
- = y & -y -y b4 ) &4 ) 4 b4 () = y & -y
- Filmari se obavaji kritictejsich nametu, priznavaji
y
autocenzuru.
D4 W - Y 4 V4 - Y 4 - -y N P4 -
- Vetsina domaci filmove tvorhy je die kritiky a GSF viepsSim
~ - [+ - ” - (-] ~ V4
pripade prumerna — nutnost experimentii a otevreni se
- r 4 - Y 4 d V4 ! 4 - - [F - It y & I-
progresivinimi mezinaroanimu vyvoji trrancie, nnaiie,
-~ ! 4
Sovetsky svazl.




>y -
|

Ukolem filmové kritiky ie , feareticky klestit tvorbé cestu
vpred, pomahat ji v orientaci k nejprogresivnéjsim cilum
doby a varovat ji pred cestami, jeZ se s témito cili mijejL
Uan Zalman)

Ukoly doméci filmové kritiky, formulované na Il. sjezdu Svazu
ceskoslovenskych dramatickych a filmovych umelcu (1961:

y V 4 v 4

Y 4 v 4 - -y ] y 4
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Nove snaha naleézt teoreticky aparat, kterym hy hylo mozné hodnotit filmy
nikoli z utilitarnich, ale z estetickych pozic:

Predpoklad autorstvi ve filmu

Piredpoklad Aarmornie obsalu a formy- jedna se o poziustatek rétoriky
socialistického realismu, i kdyZ nastavaji posuny v chapani konceptu
realismu vumeni.

Kriterium realismu a pravdy

Domaci kritika neanticipovala vyvoj tak jako ve Francii, podporila nicméne
nastupujici vinu autorského filmu (blizky vztah kritiki s ahsolventy FAMU).
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Domaci tvitrci maji pravo na moderni filmovy vyraz- nikoliv
napodohovani mezinarodnich filmovych trendii neho utvaieni

- W sy

impulzii a jejich ohohaceni z viastnich zdroju

Nehezneci, modnosti - mechanické pienaseni cizich postupii
do domacich podminek, nutny nejen moderni fillmowy wraz,
ale i moderni mysSienka dila
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Autenticky / pocitovy film
« Svétzobrazeny ,,o¢ima hrdini*

- Reprezentace mySienkovych
pochodi postav (subjektivni
komentar, improvizovaneé dialogy,
efekt skryté kamery apod.)

A N 0 [originaini autorsky
Dristun): S/nko v sieti Strop, Ki
Zavrat Transportz rije

N E (ozvuky ,.Antonionii*,
Jruffautii“, ,Marienbadi“): Zefos
vzari 1ak blizko u nebe, Prazské
blues, Bubiny, Na lané
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Tak blizko u nebe

q00R8

rama z citového Zivota mladych lidi

o Cesky film

.. Je to v8echno jen naturalisticky
zaznamenano tim podlvnym pojetim
realismu, které se nezastavuje ani
pied toaletnimi zafizenimi a pro néz
muZe byt Zalude¢ni nevolnost teckou
za prlbehem I kdyz rezie hodné
,,marienbaduje*, neSetii vraceCkami a
kouzly preexponovaneho materialu
(tuhle m6du nam byl dluzen Cert!),
neni tu kouska basnického a tviirciho
vztahu k latce. [...] Ale tahle ne,
protoze tento ,,realismus* je jen
kamuflovany a hojnymi efekty
prozrazuje, ze jeho modernost je
um¢la, jako limonada prozrazuje
hojnym barvivem, Ze nema s pravou
malinovkou nic spole¢ného.
(Jaroslav Bocek, recenze filmu Tak
blizko u nebe, 1964)
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nas je tato metoda reflektovana
- - - - - 4
jako dalsi rozvoj realistickych
y - - y y é

tendenci, prerusenych nasiedky

i , -
Banske Bystrice.

Vytky: metoda, ktera u nas nema
7adnou tradici a potfehné zazemi.
Pyiel blech, 0 nécem jiném,
Nonkurs
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sSamotny nnlem importovany z Francie, mel zpocatku spis
negativni konotace a bylo tfeba se viiéi nému vymezit.

- \Uzpoura miadych tvirci:

Inovace francouzskych filmi se tykaji stylového pojeti,
nikoliv , ideového poslani“ [, fodardovy prazdne
formalistické hiicky, v socialistickém kontextu nemiiZe
hyt Fec o politické neutralite filmové tvorhy.

b4 V 4 -
n
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Nova vina!

1964: termin uz vyjadruje cosi
specifického, tykajiciho se
vyhradné ceskoslovenské tvorhy.

Koncept autenticity spojenys
inovativnim uzitim filmovych
prostiedkil — ohohaceni a rozvoj
zaznamu reality (prace s neherci,
autenticke dialogy neho kamera,
moznost introspektivni dimenze -

s - -
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Pfiklad: kategorizace nové ¢eskoslovenské tuorhy podie Jana Zalmana, 1964:

Piedpokiad estetickeé revoluce — autenticita smetia ze stolu vSechno, co hylo

spojovano s filmem-podivanou.

11  Ambicioznimu cili odpovida i dosazeny vysledek: 7ransportz raje. Sliko v
sieti; Strop, Az prijde kocour Smirt i Hika Engelchen, Boxer a snit, Zelené
olizory, Havrania cesta, Konkurs, 0 nécem jiném, Krik Nadéje, Postava k
podpirdnmi; Cerny Petr, Ohizalovany.

2] Ambiciozniho vysiedku se nepodarilo dosahnout neho aspon ne zcela:
Neschovivejte se, kdyz prsi Zavrat, Bild olilaka, Zivot bez kytary, Spanild
Jizda, Okurkowy hirdina, Na lané Ziaté kapradi, Tvar v okne, Trie Angelos, Cesta
hilulrokym lesem, Prselo jim stesti




