Narrative Verfahren

Reinhold Schardt

Woran erkennt man eine Erzahlung? Welche StrukturehVerfahren
kennzeichnen sie? Diese Fragen zielen auf Univiersahuf unveran-
derliche und allgemeingiltige Strukturen des Ereék] die den in-
dividuellen Erzahlungen zugrunde liegen. Fir eihta&rzahlformen
wie Volksmarchen sind solche allgemeinen Struktuiréih postuliert
worden (Propp 1928). Schwieriger wird es dagegendke literari-
schen Erzahlgattungen, da diese von der spielenséluseinanderset-
zung, vom Bruch mit den Regeln und Konventionen $jgrache und
mit den Merkmalen der Gattung und damit von histchier Veran-
derung leben. Deshalb kann die Beschreibnagativer Verfahrenim-
mer nur eine relative Allgemeingiltigkeit beanspgreie. Welches Mo-
dell aus der Vielzahl der Analyseverfahren geeigisetund welche
Terminologie sich im Einzelfall anbietet, muR3 jelsein bezug auf die
konkrete Erzahlung entschieden werden. Schon RoBardhes hat
sein rigides Analyseverfahren in der Lekture eiNewvelle von Balzac
zurickgenommen und fur die Orientierung an der Jiddialitat der
Erzahlung pladiert (Barthes 1987). Deshalb sollem hine Reihe von
erzdhltheoretischen Grundbegriffen, die zum Teilimerschiedlichen
Theoriekontexten entwickelt worden sind, anhandegitkkonkreten
Textes vorgestellt werden. Textgrundlage ist Ssft&rzahlungDer
Hochwald(1842).

Stifter erzahlt die Geschichte einer Adelsfamilie Zeit des Drei-
Rigjahrigen Krieges. Die beiden Schwestern Clarigsé Johanna le-
ben mit ihrem Vater, dem Freiherrn von Wittinghausand ihrem
Bruder auf einer Burg im Boéhmerwald. Der Friedef éer Burg wird
vom herannahenden Krieg bedroht. Darauf entschesidbt der Frei-
herr, seine beiden Tochter vor den Kriegswirrersicherheit zu brin-
gen, wahrend er selbst zusammen mit seinem Sohreimedn Lehns-
mann, dem Ritter Bruno, die Burg gegen die Schwedsteidigt. Er
gibt Clarissa und Johanna in die Obhut des Jageegds, der auf
seine Anweisung in der Abgeschiedenheit des WaidesHaus am
Ufer eines Sees erbaut hatte. Nachdem Schutzvankgén gegen An-
griffe getroffen sind und sich die Schutzsuchenden Waldhaus
eingerichtet haben, vergehen mehrere Wochen, ohfledie Kampf-
handlungen die Burg erreicht hatten. Die Schwestsrsteigen mit
Gregor regelmalRig eine Felsenklippe, um von dotteimem Fernrohr
Ausschau auf die Burg zu halten. Die angstliche &twng des Krie-
ges mischt sich mit dem Gefiihl der Sicherheit ued RBuhe in der
friedlichen Abgeschiedenheit des Waldhauses, biligvanerwartet
der friihere Geliebte Clanssas und jetzige Partgigrdder Schweden,
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»Die Erzahlung schert
sich nicht um gute oder
schlechte Literatur: sie
ist international,
transhistorisch,
transkulturell, und
damit einfach da, so
wie das Leben.«
(Roland Barthes)
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der britische Kénigssohn Ronald, am Waldsee aufithutn einem langen Gespréach
offenbaren sich beide ihre Liebe; Ronald entschlgéh, sofort zur Burg Wittinghausen
zu wandern, um vom Freiherrn die Heiratserlaubnis exbitten und zwischen den
feindlichen Parteien zu vermitteln. Wochen vergehemne dall etwas geschieht.
Schlechtes Wetter behindert den Ausblick auf died@@uNachrichten von dort treffen
nicht ein. Als die Sicht besser wird, zeigt sicredurg im Zustand der Zerstdrung.
Wieder vergehen Wochen ohne Nachricht, und naclgdéem Warten kehren die
Geflohenen zur Burg zurick. Dort berichtet ihnenr d@&itter Bruno vom Tod des
Vaters, des Bruders und Ronalds. Clarissa und Judasetzen die Burg mit Brunos
Hilfe wieder notdurftig instand und verbringen dden Rest ihres Lebens.

Erste Differenzierungen:
Erzahleinheiten - Geschichte - Erzahldiskurs

Was eine solche klassische »Inhaltsangabe« retetherzeichnet distrukturale
Erzahltheorie, von der hier zunachst undogmatiscdgayangen wird, als »Geschichte«
(histoire),um es von dem »Erzahldiskurs« bzw. dem »Text descBiehte«discours)
abzugrenzen. Die Unterscheidung geht zuriick aufrdessischen Formalismus, der von »Fabel«
und »Sujet« spricht (TomasSevskij 1985). Der allgameten Definition nach weist eine Erzahlung
demnach zwei Merkmale auf: sie hat eine Geschiclmigt wird erz&hlt - und nicht gemalt,
gespielt oder getanzt.

Dieses zweigliedrige Modell wurde seit dem russesh-ormalismus der zwanziger
Jahre stark differenziert. Die entscheidenden Impgingen dabei in den sechziger
Jahren vom franzdsischen Strukturalismus aus. Gegrehd ist den unterschied-
lichen Ansatzen dabei die Annahme, dal3 sich Spraald-Erzahlstruktur
analogisieren lassen. Die Formel von der SprackeSadukturmodell der Erzahlung
bildet daher den gemeinsamen Ausgangspunkt stralguErzahltheorien, die die
Kombinations- und Differenzierungsregeln untersuthait denen aus einer
begrenzten Zahl von grundlegenden Handlungs- unzidBaingstypen eine unendliche
Menge an konkreten Erzahlungen erzeugt werden kinWen Tzvetan Todorov,
Gérard Genette und Roland Barthes wird diese Analagvischen Sprache und
Erzahlung allerdings auf einer je anderen Ebenecantgt. Inshesondere fir Todorov
und fir Barthes (1988, 105f.) ist die Erzahlung demmmatischen Struktur des Satzes
vergleichbar. Dem Verb im Satz entspricht die Hamdj in der Erzahlung, dem
Subjekt die handelnde oder leidende Person (Todd@A2, 271f.). Genette hat dann
1972 den Erzéahldiskurs in Anlehnung an die gramsetditen Aspekte des Verbs als
Zeitform, Aussageweise (oder Modus) und Personaifdes Erzahlens beschrieben.
Barthes dagegen hat in der schulbildenden Ausgabe&Ner franzdsischen Zeitschrift
Communication§1966) ein Schichtenmodell erzah-



lender Texte vorgestellt. Er unterschei@tetahleinheiten, Handlungen-(Geschichte)
und Erzahldiskurs. Im Mittelpunkt von Barthes' Drei-SchichtenmodstEht die
Frage, wie sich aus den Erzahleinheiten und ausrdiegrenzten Zahl narrativer
Kombinationsregeln der narrative Zusammenhang voréklungen herstellt. Die
Gesamtheit dieser Regeln wird in Anlehnung an dieglistik alsErzahlgrammmatik
oder alsnarrative Syntavezeichnet (Barthes 1988, 116ff.; Bremond 1964/1977ff;
Todorov 1968/1973, 141ff.; 197272f).

Keine von Barthes' drei Ebenen der Erzahlung kanabhangigintegration der
Ebenenvon den anderen Ebenen Sinn erzeugen. Der Sinn dderOrdnung
entsteht erst vollstandig, wenn alle Ebenen zusangue#igt sind. Eine Erzahlung
gliedert sich in Elemente, sogenannte Erzahleirdmgitdie durch verschiedene
Kombinationsregeln miteinander verknupft werden; dgeh erhalt jede
Erzahleinheit erst ihren vollen Sinn, wenn sie endgré3eren Zusammenhang der
Ubergeordneten Ebene integriert wird. In vertikal®ichtung werden die
Erzédhlelemente zu immer gréBeren und komplexeren nngdfligen
zusammengesetzt. Diese hierarchische Beziehung cheis den Ebenen nennt
Barthes »progressiven Integrationsmodus«. Was aise Erzdhlung diesem Modell
zufolge auszeichnet, ist die spezielle Art und Véeiwie sie die Elemente zu einem
sinnvollen Zusammenhang organisiert. Diese spezi€ltganisation der Erzdhlung
wird dann als ihre »narrative« und »diskursive« @rdg bezeichnet; an ihr
erkennen wir intuitiv eine Erz&ahlung. Von einearrativen Ordnung(histoire)
sprechen wir also im Hinblick auf den Zusammenhatey Geschichte und ihre
narrative Logik. Diediskursive Ordnungder Erz&hldiskurgdiscours), beschreibt
dagegen die spezifische Anordnung der Ereigniseee Perspektivierung und ihre
sprachliche Realisierung.

Analyse der Geschichte I: Die Erzahleinheiten

Die unterste und grundlegende Ebene in Barthes'dllast die Ebene der Erzahleinheit@mités
narratives). Der erste Schritt der Zihlanalyse besteht darin, solche Einheiten ziieisa.
Im Unterschied zur Geschichte verfligen diese ner éinen begrenzten Sinn. Wenn
beispielsweise in Stifters Erzéhlung ein Geier gessen wird, so ist das eiiresich

sinnvolle Handlung, da es eine zielgerichtete Akiist. Aber erst die Verknupfung mit
anderen Handlungen zum Sinnzusammenhang der Gasehied ihre Anordnung und Kom-
mentierung durch den Erzahldiskurs geben dem Abisclas Geiers einen speziellen Sinn in
der Erzéhlung. Solche Erzéahleinheiten, die einediarg darstellen, werden im
Strukturalismus als »Funktionen« bezeichnet. UeiteerFunktionversteht man selladimir
Propps Marchenanalysen(1928/1972) eine absichtsvolle und zielgerichtéa@dlung

innerhalb einer Kette von Handlungen. Sie hat feimal gesehen die Aufgabe, eine andere
Handlung einzufiihren, die wiederum dieselbe Funkfiir eine weitere Handlung hat, das
heil3t eine
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»Wenn uns Flaubert in
Ein schlichtes Herz
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Folge mehrerer Handlungen einzuleiten. Einmunktionale Handlung
liegt dann vor, wenn sie ekerrelation bildet, das heil3t wenn meh-

an«einer bestimmten Stelle rere  Handlungen im  Gesamtzusammenhang wechselseitigneinan-

unaufféllig mitteilt, daf3
die Tochter des
Unterpreffekten von
Pont-I Eveque einen
Papagei besalien, so
deshalb, weil dieser
Papagei spater von
groRer Bedeutung fir
lasLeben Félicités sein
wird.«

(Roland Barthes)

Eine funktionale
Erzahleinheit

der abhangen. Erst aus dem Resultat einer Handlkagn ihre Bedeu-
tung als Voraussetzung und logische Bedingung ddg&handlung
rekonstruiert werden. Betrachtet man einen Handhwerlauf vom

Ende, von seinem Resultat aus, dann figen sicteizelnen Hand-
lungen mit kausaler Notwendigkeit ineinander - dagéhlte Ge-

schehen muf3te so und nicht anders ablaufen. Distdg<ung der Si-
cherheitsvorrichtungen im Waldhaus ist - im funktaden Zusammen-
nang der Hochawald-Erzahlung betrachtet - eine €algs Schusses auf

den Geier, der Schuf? die funktional®raussetzung der verstarkten
Schutzvorrichtungen. Der Schul ist aber seinerdenige der Ankunft
von Ronald am Waldsee usw. Die vermeintlich zwindgrkausale Be-
ziehung zwischen den Ereignissen ist eine Wirkunzaklender Texte.
Denn im geschlossenen Zusammenhang einer Erzahduscheint die
reine zeitliche Aufeinanderfolge der Ereignisse iermals zwingender
Kausalzusammenhang (Barthes 1988, 116ff.). Betetchtan aber den
Handlungsverlauf vom Anfang ausgehend als einenzes&iven und
zum Ende hin offenen Aufbau, so zeigt sich, daRejddandlung
mindestens zwei alternative Handlungsmdglichkeiterdoffnet: eine
weitere Handlung auszufiihren oder nicht auszufuhrere Alterna-
tiven sind virtuell préasent, auch wenn nur eine d&iglichkeiten im
Fortgang des Handlungszusammenhangs realisiert wWBdemond
1964/1972, 201ff.).

Die Bedrohung der Burg durch das Herannahen de&iiyj@hrigen
Krieges stellt eine funktionale Erzahleinheit voangz besonderem
Rang dar, da sie nicht nur zwei Handlungsmdéglichkeierdffnet, son-
dern auch beide realisiert: Verteidigung bzw. Vertlaung Uber Scho-
nung oder Flucht vor der Kriegsgefahr in ein siddmiGebiet. Vater
und Sohn bleiben auf der Burg zuriick, um sie geden Feinde zu
verteidigen; die Tochter dagegen fliehen in das edbgene Waldge-
biet. Dadurch ergeben sich zwei bis zu einem gesvis&rade vonein-
ander unabhangigeHandlungsstrange.Narrativ wird nur der eine
Handlungsstrang realisiert: die Flucht von Clarisged Johanna aus
der Burg in den Schutz des Waldhauses. Der zwedadHiingsstrang,
die Verteidigung der Burg und der Tod der Vertemigwird nicht auf
der narrativen Achse entfaltet, sondern in Berightf vom einzigen
Uberlebenden erzahlt. Die »weibliche« und die »niihe« Sequenz
bilden in sich geschlossene Handlungsstrange. Ailgs wird der
weibliche vom méannlichen Handlungsstrang indirelgstmmt, da
Erfolg oder MiRerfolg des Unternehmens von VateduBruder Uber
den weiteren Verbleib der Schwestern entscheideie. Bufenthalts-
dauer und der Lebensrhythmus der Schwestern werdierch die
Nachrichten von der Burg strukturiert. Deshalb die Kommunika-
tionsaufnahme mit der Burg von zentraler BedeutuDgr Krieg stellt
den leitenden Gesichtspunkt der Geschichte und $jgannungsbo-
gens dar und tritt dennoch nicht als funktionalendlung in Erschei-
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nung. Der Fortgang der Geschichte bis zur Zerstrer Burg und
der Familie wird standig verzdgert und aufgescholBatrachtet man
diesen Sachverhalt auf der Ebene Berédhleinheitendann zeigt sich,
dalR es in dieser Erzahlung Handlungen gibt, dieigegnals Hand-
lungen denn alZeichenfungieren.

Barthes hat die Erzahleinheiten in zwei Klasserernstlt: neben den Handlungen
mit einer Funktion innerhalb der Ereignislogik gib$ auch Erzahleinheiten, deren
Funktion es ist, Auskiinfte und Hinweise lber Peesound Situationen zu geben. So
weisen etwa Beschreibungen von Zustéanden, Stimmuogder Verhéltnissen zumeist
auf den Charakter oder die Gefuihlslage von PershiterDiese Hinweise nennt Barthes
mit einem zeichentheoretischen Begrithdizien (indices). Durch eine solche
Differenzierung wird die Beschrdnkung der Erzahheilen auf den
Handlungszusammenhang aufgehoben. Wahrend die iBonekt auf der horizontalen
Achse die einzelnen Handlungen zu einer grolRerahdii kombinieren, verbinden die
Indizien auf der vertikalen Achse die Ebene der Funktionen if. der Hand-
lungseinheiten) mit der ibergeordneten Ebene dedlbagstragenden Personen. Dazu
ein Beispiel aus Stifters Erzéhlung: Der AbschuB Geiers fungiert als Stellvertreter
einer anderen Handlung, der Bedrohung durch deegKrDiese Zeichenfunktion des
Schusses ist es, welche die Bedrohungssituatiomnwéicund die Folgehandlung aus-
I6st. Wie die Erz&hlfunktionen sind diedizienGlieder einer Korrelation. Das zweite,
implizite (nicht ausgesprochene) Glied ist nichf dar Ebene der Erzahleinheiten zu
finden, sondern auf der Ebene der handelnden Rootsign, der Geschichte oder des
Erzéhldiskurses. Deshalb sind die Indizien nicibdals solche zu erkennen, sondern
miissen von einer Ubergeordneten Ebene aus deehifiverden. So ist der Krieg bei
Stifter von Anbeginn Gegenstand von Berichten unddBlungen und wird durch
Zeichen ersetzt und eben nicht als Handlung daetiesindizien halten den Krieg
prasent und rufen eine Atmosphare der Bedrohungphebie Méglichkeit des Krieges,
seine virtuelle Prasenz in den Zeichen, l6st digexen Handlungen wie Flucht und
Verteidigung aus. Ausldser der Handlungen ist nidét Krieg, sondern der Bericht
des Vaters Uuber die Kriegsgefahr. Es gibt also itfte8s Erzahlung zwei
Handlungstypen: Handlungen wie Krieg, Kampf, Vatigung, Flucht usw., die direkte
und unmittelbare Folgehandlungen nach sich ziehed, Handlungen wie Berichten,
Erzéhlen, Interpretieren, Wahrnehmen, deren GegadsZeichen (oder mit Barthes
gesprochen «Indizien«) sind und die Folgehandlungen indirekt und verzdgert
auslosen. Die Handlungsfunktion deErzahleinheiten wird dabei von der
Zeichenfunktion Uberlagert. Das zeigt sich insipeere an der Eingangsszene der
Erzahlung. Die Grundatmosphéare der Bedrohungl wier sorgfaltig aufgebaut;
beginnend mit einer diffusen Gefahr, die atmosdtéridicht im Spiegel von Johannas
Erzahlung vom Wildschitzen dargestellt, aber eiisige Seiten spéter konkret
benannt wird. Es handelt sich um den néher rickendieg und die drohenden
Verwistungen. Der Krieg er-
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Der literarische
Charakter als Produkt
von Codierungen

Die narratwe Achse der
Geschichte
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scheint im Vergleich mit der Bedrohung, die fir aoha von dem
Wildschiitzen ausgeht, geradezu kalkulierbar. DerteYaberichtet in
nichterner Rede vom Herannahen des Krieges. Da@nd@hdie Ge-
schichte vom Wildschiitzen kolportiert, ist ein Iadihrer Leichtglau-
bigkeit und Furchtsamkeit. Clarissa dagegen wird dgén Zeichen der
Gelassenheit und Rationalitat, der Tugendhaftigkeid Gottgefallig-

keit codiert. In den beiden Charakteren spiegalhsh verschiedener

Form die Grundstimmung der Bedrohung wider, alsipaime Angst

bei Johanna und als beherrschte Sorge bei Clari3aa.Ausmal der
Bedrohung wird einzig durch einen sprachlichen Kast »indiziert,
der durch die Opposition zwischen »weillen« Schroe&i#n und
»schwarz«-gebrannten Mauertrimmern erzeugt wircesBi Kontrast
bringt eine Dissonanz in die von absichtsvoller N@mlosung ge-
pradgte Rede des Vaters und verstdrkt gerade darst Grund-
stimmung der Bedrohung. Dabei wird von Stifter iardSchwebe ge-
halten, wovon Gefahr und Bedrohung eigentlich aussge ob von
dem Wildschiitzen, von der mythisch gefarbten Natuon einem
friheren Gefahrten des Vaters oder vom Krieg. DieSehwebezu-
stand realisiert sich narrativ als Spiel mit deroBung und Erwartung
des Schrecklichen. Dies ist nur ein Beispiel, wiehsdie Indizien, in
Barthes' Modell eine Unterklasse der Erzahleinheitiir die Analyse
von Stifters Erzahlung fruchtbar machen lassen.

Analyse der Geschichte Il: Zeitstrukturen

Zur Beschreibung deimdizienund der Funktionen muf3te immer wie-
der auf die Ebene ddgBeschichtevorgegriffen werden, weil die Erzahl-
einheiten nur als Glieder einer wechselseitig and@ider bezogenen
Kette auftreten. Das heif3t: die narrativen Einheiteurden immer als
Teile einer groBeren Ordnung oder eines Sinnzusamhaegs aufge-
fal3t. Die Geschichtest im Hochwaldauf den ersten Blick nicht erkenn-
bar, sie verschwindet gewissermaflRen unter dem Hdsiturs, so dafl
die Erzahlung eigens auf die Geschichte hin analgsiverden muRl.
Was die Erzahlung als Geschichte primar kennzeithise ihr Verhalt-
nis zur Zeit. Jede Geschichte kann als zeitlichétlaff zwischen zwei
Zeitpunkten, Anfang und Ende, begriffen werden.

Die zeitliche Gerichtetheit der Ereignisse stektndeinfachen nar-
rativen Sinnhorizont einer Geschichte dar; als emtfalteter Bedeu-
tungszusammenhang verlauft jede Geschichte in einestimmten
Richtung. Sie entfaltet ihr Handlungsgeschehen immeischen zwei
Zeitpunkten. Der Verlauf des Geschehens ist eintdetireiten von ei-
nem Zeitpunkt A zu einem Zeitpunkt B. Dieses Fohntgiten wird als
chronologische Sukzession od®tory bezeichnet (Forster, LAmmert).
Die Geschichte beginnt mit der bereits angesproeheBzene. Das Bei-
sammensein der Schwestern wird durch das Eintreten Vaters un-
terbrochen, der nach einigen Bemerkungen ankundigR die Kriegs-
gefahr gewachsen sei und sie daher Zuflucht in mingaldhaus su-
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chen mifR3ten. Diese Szene erdffnet mit der Besalmegiller Idylle auf
der Burg die chronologische Achse der Geschichte.WWiederholung
dieser Anfangssituation am Ende der Geschichte mdrklen Ab-
schlufd der narrativen Achse und gibt der Geschidimte Geschlos-
senheit (vgl. Todorov 1972, 272). Anfangs- und Hdsion sind nicht
identisch, sondern durch eine signifikante Differegekennzeichnet.
Wiederholt werden lediglich die Personenkonstadiatund der Raum, Eine Geschichte erzahlen
in dem die Szene spielt. Die Differenz wird in d&eschichte in eine heift eine Differenz als
zeitliche Bewegung Ubersetzt. Eine Geschichte éenaheift, eine Dif- ©n€ zeitliche Bewegung
. N . . . zwischen einem Anfang
ferenz als eine Veranderung, die sich zwischen Agmfand Ende er- .4 einem Ende zu
eignet, zu konkretisieren. konkretisieren
Die Anfangssituation ist durch eine stabile Ordnuiey Lebensver-
haltnisse charakterisiert, die Schlu3situation Hudie Umkehrung
dieser Situation. Die Familienstruktur ist zerstdlie soziale Ordnung
und die psychische Stabilitat sind in Unordnung rgbegangen. Das
Ende ist zugleich der Anfang einer neuen Geschjahtéer eine neue
Ordnung und eine neue Stabilitat hergestellt werda wird jedoch
nicht narrativ entfaltet, sondern nur durch einsa@mamenfassung auf
der Ebene des Erzahldiskurses skizziert. Die Vegy selbst wird
durch mehrere Schritte vorbereitet, um dann in mirebrupten Akt
Realitat zu werden. Die Bedrohung durch den Kriggj kwei getrennte
Handlungsketten aus. Die Schwestern fliehen in d&ald. Die
mannlichen Familienmitglieder bleiben zurick, une durg zu ver-
teidigen. Die zweite Sequenz wird auf der narrativehse nicht ent-
faltet, sondern nur angedeutet. Die Peripetie,pd@tzliche Umschlag
im Handlungsverlauf, begriindet die Verdnderung. v@r& durch das
Kriegsgeschehen herbeigefihrt. Die Auseinandersgzo um die
Burg werden von den Schwestern nur in ihrer vertregen Konse-
qguenz, der Zerstoérung der Burg und dem Tod der hélren Fami-
lienmitglieder, erfahren. Die beiden getrennt abdaden Handlungs-
strange werden erzahlgrammatisch durch das Vernfaties Einschubs
bzw. der Verschachtelung zu einer zusammenhangeBd&ihlsyntax
verknupft (weitere Kombinationsverfahren bei Lamm#&®55 und To-
dorov, 1968/1973, 141ff.). In Stifters Erzahlungdvdas zentrale Ereig-
nis der Geschichte nicht narrativ entfaltet, sonder einem Bericht pie narrative Syntax
mitgeteilt. Bisher wurde die Verknupfungsweise d#andlungen zu
Handlungsstrangen auf der Ebene der Erzahleinhdkemnrelations-
ketten, Integration durchindizien) und auf der narrativen Zeitachse
beschrieben. Dabei zeigte sich, dal’3 die Koh&renZ@schichte nicht
allein durch die Kombination von Erz&hleinheiterbidget wird, son-
dern der Handlungszusammenhang erst durch seineh{®ssenheit
zu einer Geschichte wird. Die Geschlossenheit wiudch Wiederho-
lung erzielt. Kombination und Wiederholung sind @lementaren er-
zahlgrammatischen Herstellungsverfahren einer tigena Syntax.
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Narrative Achse und
narrative Struktur

Stufen der Abstraktion:
Konzeptstruktur,
Allegorie, Geschichte

Reinhold Schardt
Analyse der Geschichte I1I: Die Konzeptstruktur

Um die Organisationsweise der narrativen Syntax itnel Regeln pra-
ziser erfassen zu konnen, ist es hilfreich, dienaomtive Ebene der
Bedeutungskonzepte, wie sie von Karlheinz Stiedechrieben wurde,
zu untersuchen (Stierle 1975, 1977). In seiner é3yatik der Narra-
tionsebenen verbindet Stierle Ansatze der Mytheorikevon Levi-
Strauss mit der strukturalen Erz&hlgrammatik. Hriggt vor, die Ord-
nung der Geschichte in zwei Niveaus zu differeriein dienarrative
Achsedie das Gerist der Geschichte bildet und sich mbOdmension
der Zeit entfaltet, und in diparrative Struktur,die nicht wie dienar-
rative AchseTeil der Geschichte ist, sondern als ein selbsgesliSy-
stem von Bedeutungen (Stierle spricht von »leitendenzepten«) be-
steht. Die narrative Struktur der Konzepte stellbeli die allgemeinste
und abstrakteste Ebene der Geschichte dar. Ausiitd die Begriffe
und Konzepte angeordnet, die den Zusammenhang eéschithte
steuern und organisieren. Sie bereiten die sencdm®i©rganisation
einer Erzahlung vor, indem sie einen Bedeutunggbatibereitstellen,
innerhalb dessen sich ein semantisch noch unstriekter Gesche-
hens- und Ereigniszusammenhang zur besonderen @tigkeit einer
Geschichte entfalten kann.

Sieht man einmal von Romanen ab, die die leiterilemzepte ihrer
Geschichte schon im Romantitel fihren, Wieeg und Frieden, Schuld
und Suhne, Rot und Schwadann ist es in der Regel schwierig, die
Konzepte und ihre Struktur zu erkennen, da sieein@eschichte nicht
als Begriffe greifbar sind, sondern anschaulichgdatellt werden. Eine
Geschichte kann als konkrete Verkérperung und Veraaulichung
einer solchen allgemeinen und abstrakten Konzapisir, das heil3t
als Allegorie, gelesen werden. Die allegorischemnten kdnnen ent-
schlisselt und in klare begriffliche Konzepte Ule¢zs werden. Haufig
sind es die Personen einer Erzdhlung, aber aucte Tied Gestalten
aus Mythologie, Religion oder Literatur, in derehatakter, Handeln
oder moralischem Wertesystem, ihrer sozialen Rallesm Bedurfnis-
und Gefuhlshaushalt oder ihrem psychischen Erleddeim solche Kon-
zepte anschaulich verkdrpert zeigen. Hilfreich @ias Erkennen der
Leitkonzepte sind reduzierende und abstrahiereneiga¥iren, wie vor
allem Algirdas J. Greimas und Todorov sie in iheezdhlgrammati-
schen Analyse angewandt haben. Dabei werden digoRen auf den
vorherrschenden und pragenden Handlungstyp - digersmnten
Aktanten,in der Regel Personen, Tiere oder Goétter - undBbeie-
hungen zwischen Personen auf den charakteristisBeeiehungstyp
untersucht (Todorov 1972, 271ff.). Diese Typen dassich mit einem
abstrakten Begriff ausdricken und in ein Konzeptrabtzen. Wendet
man die von Greimas (1967/1972, 224ff.) praktisefktantenanalyse
auf Stifters Erzdhlung an, dann ergeben sich Hargiitypen, wie sie
bereits von Propp im russischen Marchen festgesieltden.

Die Grundoppositionen von Stifters Erzahlung simteéfen-Krieg
und Kultur-Natur. Die Burg und die dortige Lebergation verkor-
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pern in einem zweifachen Sinne Kultur, einmal aibelgriff der vom

Leitende Konzepte in

Menschen geschaffenen, kiinstlichen Welt und aledeén zivilisierter Stifters Erzahlung:

Sozialbeziehungen. Die Burg und ihr Innenleben sid Produkt zi-
vilisatorischer und kultureller Leistungen. Um seiRirsorgerolle als
Vater erfullen zu kénnen, nutzt der Freiherr diearsiertesten Tech-
niken der kulturellen Entwicklung seiner Zeit: Hahslerbindungen
und Nachrichtentechnik. Handel und Fernkommunikatbasieren
auf dem Prinzip des Tauschs (bzw. der Substitutiomd der Zirku-

lation. Der Freiherr hat ein Kommunikationsnetz &wsen aufgebaut,
Uber das die Nachrichten aus den verstreuten Ksadgaiplatzen zir-
kulieren und in seiner Hand zusammenlaufen. Die habten er-

maoglichen es dem Freiherrn, den weiteren Verlauf Kigegshandlun-
gen und damit die Bedrohung der Burg vorherzusalmh so seiner
Rolle gerecht zu werden. Die Burg stellt einen Mikosmos dar, in
dem Ordnung, Harmonie und Frieden das soziale Les¥nFamilie

pragen. Der Frieden dieses Mikrokosmos wird dureh &rieg be-
droht, und die Natur in ihrer Undurchdringlichkeind Wildheit wird

zur Schutzzone fir die bedrohte Familie. Die Nadftentbermittlung
wird von zentraler Bedeutung fir die Kommunikatiswischen der
Burg (dem Freiherrn) und dem Waldhaus. Nimmt man einige Ab-

strahierungen vor, erhalt man die Elementarstrukiieser Konzepte.
Die Burg steht fir Ordnung und Frieden und ist Mdistanz in der
Kommunikation sowie Bestandigkeit in den familiar&ziehungen
gepragt; sie ist Inbegriff einer von Rationalit@sbmmten Kultur. Der
Wald steht fur die Nahe und Harmonie eines herrftstaien Mitein-

anders und fur die Dynamik des Lebens; er ist Inifleginer ro-

mantischen Vorstellung von der Natur.

Krieg und
Frieden, Kultur und
Natur

Erzahlungen sind durch einen vielschichtigen Bedeg$zusam- konzeptstrutktur als
menhang von Konzepten gepragt. Die Konzepte sindneler als Op- Oppositionsbeziehungen

positionen zugeordnet und erscheinen formal alse@Gsatz, Umkeh-
rung und Ersetzung. lhre Zuordnung ist abstrakt nodh nicht auf
den speziellen zeitlichen und narrativen Sinnzusantmng und seine
konkrete Ordnung hin organisieiDie narrativen Strukturen stellen
die allgemeinste und abstrakteste semantische Ebenaler
Geschichte dar. Auf dieser vornarrativen Ebene sind die Konzept
einander in abstrakten Beziehungen zugeordnetsisié aber noch
nicht narrativ gerichtet. Deshalb wird diese Dimensauch als Ebene
der Achronie, das heil3t der Zeitenthobenheit, bezeichnet. Vorrein
narrativen Gerichtetheit oder Organisation der Kaptstruktur kann
erst gesprochen werden, wenn sie, in einen zegtiddandlungsablauf
Uberfuhrt, zu einem Bestandteil der Geschichte gdemw ist. Jede
Opposition von Konzepten kann in zwei einfache wriddeutige
narrative Strukturen Ubersetzt werden. Die elemrentaorm einer
narrativen Struktur besteht in einem einfachen adrl mit einer
eindeutigen Richtung zwischen zwei Konzepten. Sanka&twa die
Opposition lebendig-tot in eine narrative Struktiransformiert
werden, in der Leben zu Tod oder Tod zu Leben wugl. Stierles
Analyse von Hebels Kalendergeschichte »Unverhoiffésdersehenc).

e
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Konzeptstrukur und
Vermittlung in
mythischen
Erzahlungen

Konzeptstruktur und
Permutationen

Reinhold Schardl

Claude Levi-Strauss hat in seinen Strukturanalysam mythischen
Erzahlungen gezeigt, dal? die Aufgabe von Mytherdén narrativen
Vermittlung von absoluten, nicht aufhebbaren Gegtrer wie méann-
lich-weiblich, tot-lebendig, Kultur-Natur, HimmeltBe, Pflanze-Tier
u.a. besteht (vgl. Stierle 1977, Levi-Strauss 19981, 242ff.). Sie ma-
chen narrativ, also in der Form von Erzédhlungerd omt Hilfe my-
thisch-wunderbarer Verwandlungen den Ubergang vandéh zu
Tier, zu Pflanze usw. plausibel. Beziehungen, die keben und Tod
durch einen absoluten Gegensatz bestimmt sind, @mur in fiktio-
nalen Erzahlungen als Ubergang von einem Zustarslinen anderen
vermittelt werden. Die Umkehrbarkeit der Zuordnusg fir die nar-
rative Struktur kennzeichnend. Die entgegengesetkienzepte kon-
nen sich in zwei gegenlaufigen Richtungen zugedrceén, von le-
bendig nach tot und von tot nach lebendig. Aus\derbindung dieser
beiden narrativen Strukturen entsteht eine kompkexarrative Struk-
tur, in der die einzelnen Bedeutungskonzepte iragaxer, scheinbar
widersinniger Weise aufeinander bezogen sind. lagisicht aufheb-
bare Gegenséatze wie die zwischen Leben und Toddmnit Hilfe
anderer Oppositionen in eine narrativ realisiertaiféerenz tGbersetzt
werden. Diese Ubersetzbarkeit der Oppositionen Lieat-Strauss als
Permutierbarkeit — als Mdglichkeit der Vertauschumgl Umstellung —
bezeichnet (1973/1975, 157ff.). Werden die nareatibtrukturen ver-
schiedener Bedeutungsoppositionen miteinander vgaftn einige
Oppositionen an verschiedenen Stellen wiederhat,eststeht eine
komplexe narrative StruktuDas Spiel der Kombinationen, das heif3t
die Art und Weise, in der die Konzepte miteinandembiniert, wie
sie aufeinander bezogen und einander zugeordneteneist fir die
Erweiterung der narrativen Struktur bestimmend. Iegt der Ge-
schichte von Stifters Erzahlung ein Bedeutungsfeldtmehreren Leit-
oppositionen zugrunde: Frieden-Krieg, Handeln-Iptetieren, My-
thos-Rationalitat, Natur-Kultur, mannlich-weiblichleben diesen Op-
positionspaaren gibt es noch weitere, die sichvaugchiedene Weise
in die Basisoppositionen Ubersetzen lassen. AnsBBhd kann un-
tersucht werden, wie aus den Basiskonzepten dieplex@ narrative
Struktur imHochwaldhervorgeht.

Der relevante Gegensatz zwischen den Beziehungsr Opposi-
tionspaaren verandert sich je nach Kontext, wirdgestellt oder ver-
tauscht. So entsteht tber mehrere Permutationen ketite miteinan-
der kombinierter Gegensatzpaare. Wird z. B. in Hemgangssequenz
der Krieg dem hauslichen Frieden und der familiaf@mnung ge-
genibergestellt und als Bedrohung des Lebens dmiliEamitglieder
charakterisiert, dann ist der relevante Gegensa&ged Sequenz die
Opposition lebendig-tot. Wird andererseits in ddyse Sequenz der
Familienfrieden dem Leben im Wald entgegengesetztjst die Op-
position Kultur-Natur der relevante Gegensatz. Méser letzten Um-
stellung hat sich die frihere Beziehung zwischentwuund Natur
verkehrt; zunachst war die Kultur dem Leben und M&ur dem Tod
zugeordnet. Nach dieser Permutation wird die Kuttur dem Tod
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gleichgesetzt, weil in ihr jegliche Veranderung Bewegung in Starr-
heit bergegangen ist. Die Umkehrung der Zuordnumrg Leben und
Tod erfolgt Gber eine Kette von Permutationen. BmdHandlungs-
strang, der den weiblichen Familienmitgliedern zurgmet ist, wird
die Flucht in den Wald in signifikanter Weise irr lBegenteil verkehrt.
Die Flucht wird zur Wanderung, in der die Bedeuwmginer Prozes-
sion in die geheiligte Natur und einer Begegnung @&ott als Kon-
notationen mitschwingen. Die Wanderung wird so felerlicher Akt
der Grenziiberschreitung zwischen Profanem und ¢ (profaner
Welt und heiliger Natur), als Initiation in einerpdiesische Harmonie
zwischen Mensch und Natur dargestellt. Die Inigatwird an dieser
Stelle durch Negation, d. h. durch die Umkehrung degativen Wer-
tes Flucht in einen positiven Wert, gebildBie Transformation der
Flucht in die Initiation zeigt, wie die Opposition Flucht-Initiation
durch Negation in die narrative Struktur »Fluchtngalt sich in Ini-
tiation« Ubersetzt wird. Der Gegensatz von Fluamd unitiation stellt
diese Handlungssequenz unter dweideutigkeit von profaner To-
deserwartung und sdakularisierter Heilserwartung. Diese
Zweideutigkeit durchzieht die ganze Sequenz undytpdée narrative
Struktur der Opposition von Leben und Tod. Sie gdurch
charakterisiert, daR der Ubergang vom Leben zum Todd
umgekehrt) verzégert und in der Schwebe gehalted. wi

Absolute, natirliche und metaphysische Entgegensgen wie Le-
ben und Tod, Natur und Kultur sind - allgemein betrtet - durch
eine unuberwindbare Grenze bestimmt. Die Konzepteden als un-
vereinbar und einander ausschlielend gedacht. Anégdieser Un-
vereinbarkeit bedarf es besonderer Vermittlungstarmwischen den
Gegensatzen, die als magische oder wunderbare thyeiging der
untberwindlichen Grenze Gegenstand des mythischizahiens sind.
Dadurch wird ein Ausgleich und ein Ubergang zwistlien Gegen-
satzen vorstellbar (Levi-Strauss 1958/1977, 238f)r Stifters Erzah-
lung ist es pragend, dal} sie Konzepte, die dasisgith Denken als
absolute, natlrliche und metaphysische Gegensagzgelit, auf-
nimmt, jedoch die Ubergéange zwischen diesen Korerepinders als
die Mythen plausibilisiert. Bestimmend sind &astbetie und moderne
Formen der Vermittlung. So wird auf der Wanderuran \der Burg
zum Waldhaus der Ubergang von Kultur in Natur dudah Projektion
subjektiver Verschmelzungs- und Harmoniesehnsuahteine asthe-
tisch verklarte Natur erzahlerisch verwirklicht. ©eoderne Vermitt-
lungsschema der narrativen Struktur Hochwald ist anders als das
mythische Schema aufgebaut; die Gegensatze weidbhals absolut
vorgestellt, Stellenwert und Qualitat der Grenzédrasich verandert.
Deshalb kann der Ubergang als ein Auseinander hgelen des ei-
nen aus dem anderen und damit als Verwandtschafid- wech-
selseitiges Bedingungsverhéltnis dargestellt werdeer Ubergang
vom Tod zum Leben wird narrativ Gber die OpposigonKultur-
Natur, Frieden-Krieg und tugendhaft-bose bzw. -Wididlenschaftlich
durchgefihrt. lhre Vermittlung ist in der Persorm@sas angelegt. Die
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Erst im Erzahldiskurs
wird aus der Geschichte
eine erzahlte und damit
im eigentlichen Sinne
eine Erzahlung

Der Erzahlakt und der
Erzahler

Reinhold Schardt

Verlobung mit Ronald ist Zeichen ihrer Hinwendung lzeidenschaft
und Liebe. Die Liebe Idst einen inneren Kampf awsszhen dem
Wunsch, sich der Leidenschaft zu 6ffnen, und demiagen Verbot, das
ihr die Leidenschaft versagt und Tugendhaftigkaitvhr verlangt.
Der Kampf um die Integration der Leidenschaft im thgendhaftes
Leben ist die Bedingung fir den inneren Friedem @darissa am
Ende findet. Tugend und Leidenschaft erweisen sth komple-
mentare, sich notwendig erganzende Attribute dersdtdichkeits-
struktur Clarissas.

Der Erzahldiskurs

Bisher wurde die Geschichte im Hinblick auf denastologischen und
konzeptionellen Aspekt der narrativen Ordnung bele#tn Ihre end-
gultige Form erhalt sie aber erst durch die korkrgprachliche Ge-
staltung. Im Erzahldiskurs arrangiert und kompondsr Erzéhler die
Geschichte neu zu einem individuellen Zusammenh®&ig.narrative
Ordnung der Geschichte wird in die erzahlerische wprachliche
Ordnung des Erzahldiskurses ubersetzt, wodurchdausseschichte
eine erzdhlte Geschichte und damit im eigentlicBeme eine Erzah-
lung wird. Die spezielle Anordnung der Ereignisse einem nar-
rativen Sinnzusammenhang im Gegensatz zur zeitlicberichtetheit
der chronologischen Story wird aot (Forster),Fabel (Lammert) oder
als Sujet (Tomasevskij) bezeichnet. Die neuere Forschungdestu
Ubergegangen, die narrative Ordnung einer ErzahhlagGeschich-
te//histoire und die erz&hlerische und sprachliche als Erz&hldi
kurddiscours du récitoder als Text der Geschichte (Todorov, Genette,
Stierle) zu behandeln. Die neuen Begriffe deckeh sicht vollstandig
mit den alten. Der Begrifeschichteumfal3t nicht nur die chronologi-
sche Ordnung de$tory,sondern die gesamte narrative Ordnung ein-
schlieBlich der narrativen Struktur der Konzeptedhwend die
Plotstruktur durch das Schema des Erzéhldiskursegedtellt wird.
Stifters Erzahlung ist u. a. dadurch charakterisidald die Ebene des
Erzahldiskurses die Ebene der Geschichte dominiedt verdeckt. In-
terpretation und Umgang mit den Zeichen und derahlakt selbst
stehen im Vordergrund; eine konsequente und klaaest@llung der
Geschichte ist dagegen nicht erkennbar.

Jede Erzahlung lebt davon, dal} sie erzahlt wirddss in mind-
licher Form - wie die Mythen, Sagen und Volksmarci{egl. beson-
ders die russische Tradition des »skaz«: EjchenbB@®8, 161ff.) und
die klassischen, von Rhapsoden vorgetragenen Epeler-in schrift-
licher Form wie Romane oder Novellen. Der Erzahigktm Erzahler
personifiziert und als solcher vom Autor der Erzéig unterschieden.
Man nennt ihn deshalb »fiktiven Erzahler«. Der ifikt Erzahler ist
ebenso Teil der Erzahlung wie die handlungstragerfélersonen. Er
tritt jedoch anders in Erscheinung als die Handatrigger der Ge-
schichte, und zwar mehr oder weniger auffalligdér Regel ist er als
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«Stimme« mit unterschiedlicher Intensitat in eilgrahlung vernehm-
bar. Macht man sich bewuf3t, daf3 Autor und Erzahieht identisch
sind, dann wird die Gesichtslosigkeit und Anonymities Erzéhlers
deutlich, der nur als und durch seine Stimme, dee @Geschichte er-
zahlt, wahrnehmbar ist. Anders als bei dieser sageten Er-Erz&h-
lung, bei der der Erzahler anonym bleibt, verh&ltsech bei der Ich-
Erzahlung. Der Erzéhler ist nicht standig mit déyea gleichbleiben-
den Deutlichkeit in einer Erz&hlung anwesend; emnkaich aus der
Erzahlung zurickziehen und die Protagonisten demdHeng in der
direkten Rede (als Monolog oder als Dialog) selkmtechen oder im
inneren Monolog zu Wort kommen lassen.

Analyse des Erzahldiskurses I: Erzéhlakt und Er&hl

Das Arrangement der Geschichte kann an die Persms &rzéhlers
geknupft sein oder erzahlerlos mit der Darstelldeg Geschichte und

ihrer Personen verschmelzen. Die Verfigungsgewalt Hrzéhlers Allmachtund
uber die zeitliche, perspektivische und sprachliéimerdnung der Er- Verschwinden der
z&hleinheiten reicht von der Allmacht und -gegeriveirs auktorialen Erzanler
Erzahlers (z. B. bei Henry Fielding, Laurence Sterdean Paul) bis zu
seinem volligen Verschwinden. In diespersonalen Erzahlsituation
(Stanzel 1991) préasentieren die Personen sich luedGeschichte aus

ihrem Denken, Handeln, Sprechen und Fihlen he@use die arran-
gierenden und kommentierenden Eingriffe des Erzah[@er aukto-

riale Erzahler dagegen schiebt sich algahrnehmende, ordnende

und mitteilende Erzahlerpersoénlichkeit in den Vordergrund. Er
unterbricht den Erzahlvorgang der Geschichte, um @eschichte,

die Figuren und den Erzahlvorgang zu kommentiereler osich
allgemeinen Reflexionen hinzugeben; er leitet dielkde Rede seiner
Personen oder ihre freie indirekte Redeerdebte Rede -durch
Wendungen wie »er/sie sagte, dachte, flhlte efo.«ied schiebt sich

auf diese Weise zwischen die Gedanken, GefuhleGesprache seiner
Charaktere und die Mitteilung an die Leser. Dertatilale Erzahler ist

kein neutraler Vermittler einer Geschichte, sondeermischt im
Erzahlen die Geschichte mit seinen eigenen Wahroaegen und
Urteilen.

Analyse des Erzahldiskurses IlI: Die Zeitordnung

Die Abwesenheit von Handlung stellt den Erzahler gas Problem, »wir warteten fiinf
Abwesenheit durch negative Handlungsweisen wie @artnd Lei- Stunden”

den oder durch eine spezifische Gestaltung deshktiskurses kon-

kretisieren zu muissen, da nur so die Wirkung eteahlGeschehens

erzielt werden kann. Das liegt unter anderem dadafd Erzahlen

stark mit Handlung, Dynamik und Veranderung einkedytg Aber

schon der Akt des Erzahlens selbst besitzt Handlcimarakter und

somit eine Zeitkomponente. Das zeigt sich dariy Eazahlen eine
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Erzahldauer und Dauer
des Erzahlten

Reinholdt Schardt

besondere Form der Darstellung von (fiktivem) Geduodn ist (vgl.
Hamburger 1957/1987, 58ff. zur Erzeugung fiktiverir®lichkeit mit
den Mitteln fiktionalen Erzahlens). Das darstellen&rzahlen unter-
scheidet sich von der reinen Information. Die Sat¥éir warteten funf
Stunden.« und »Wir warteten und warteten und wartet verdeutli-
chen den Unterschied zwischen einer Information eiwem Erzahlen,
das eine fiktive Wirklichkeit mit Geschehens- unértilungscharakter
darstellt. Die Aussage des ersten entspricht seineformativen Ge-
halt; die des zweiten ist zur zuséatzlichen Bedegtwyon »des Wartens
Uberdriussig sein« gesteigert und stellt das WaaksnGeschehen dar.
So wird die Zeitausdehnung des Wartens u.a. aufadiktiven Ebene
erfahrbar. Neben dieser Form der Wiederholung wdrd Zeitordnung
des Erzéhldiskurses auch durch andere rhetorischtteMstrukturiert.
Weite Passagen defochwaldErzahlung sind durch das Ausbleiben
des erwarteten Ereignisses gepréagt; die Abwesenbeit Handlung
bestimmt sowohl den Duktus der Geschichte als adelm Stil des
Erzahldiskurses. Die Zeitordnung des Erzahldiskardewirkt zum
Ende eine rasante Beschleunigung der Erzahlung. (digl Zusammen-
fassung am Ende des 6. Kapitels). Die Pl6tzlichldsit hereinbrechen-
den Katastrophe bildet einen starken Kontrast zumdahin sich nur
zoégernd und schleppend entwickelnden Handlungswédrla

Solche Effekte kdnnen auftreten, da die Ordnung @eschichte

und die Ordnung der erzahlten Geschichte sich ndadken, sondern
gegeneinander verschoben sind. Sie stehen in eiW@mrhéaltnis der
Asymmetrie oder demnachronies,wie Genette (1972, 78ff.) sagt, zu-
einander. Der zeitliche Sinn des Erzahldiskursdsein Resultat des
Verhaltnisses zwischen der chronologischen Ordndeg Geschichte
und der Zeitordnung des Erzdhlaktes. Eine zeitlgdrichtete Bewe-
gung zwischen zwei Punkten - wie sie Beorypragt - kann rdumlich
als eine Strecke zwischen zwei Raumpunkten X unteYrachtet wer-
den. Man kann eine Geschichte als eine fiktive Watkkeit in der
Vorstellung, aber auch rein formal als etwas Gegsllenes und als
Text betrachten. Als Text entfaltet sich eine Gdsbte strenggenom-
men auf der Flache des Papiers; betrachtet manneirext rein unter
diesen raumlichen Gesichtspunkten, dann entspredtrmfiang und

Ende einer Geschichte z. B. der ersten und detdatZeile eines Tex-
tes. Auf der Grundlage dieser raumlichen Ordnung d@extes kdnnen
der Aufbau und die Ordnung einer erzahlten Gescteichntersucht
werden. Ein Textabschnitt von einer bestimmten Leibgzieht sich auf
einen Zeitabschnitt in der fiktiven Wirklichkeit de&Geschichte. Mif3t
man die Lektirezeit, die notwendig ist, um den Bdrdchnitt zu lesen,
so verfugt man uber ein ZeitmalR des Textes, damsubt| die Ordnung
der erzahlten Geschichte im Text mit der chronosegeen Zeitordnung
der vorstellbaren Geschichte zu vergleichen. Diétfdem der erzahl-
ten Geschichte (Zeit der Textlekture, Genette; Bizéit, Muller/LAm-
mert) steht zur Zeit der Geschichte in einem Kopasdenzverhéltnis.
Im Dialog entsprechen sich die Dauer des Gespraohsd die Dauer
des Erzéahlens oder des Textes. In einer Zusammsaofeggsummary,
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sommaire)stehen diese beiden Zeitformen in einem Mil3vertgi(tiscrepancy,
anachronies narrativesPDie Erzahldauer ist wesentlich kirzer als dis&elliche
Dauer der erzahlten Ereignisse. Uber derartigeaeein kann der Erzahldiskurs
die Bedeutungen der Konzepte (z. B. Ereignislosighed Statik der Situation,
Ereignisreichtum und Dynamik der Handlung) steigeaher auch zusatzliche
Bedeutungen hervorbringen, so wenn ein einmaligesgiis unzahlige Male
erzahlt wird oder wenn umgekehrt regelmaRig wieelerdnde Ereignisse nur ein
einziges Mal erzahlt werden (vgl. Rimmon-Kenan 1983p. 4).

Der Ereignislosigkeit und Monotonie wahrend desehtiialts im Waldhaus korrespondieren auf
der Ebene der zeitlichen Ordnung des Erzahlteneiamalige Erzahlen wiederholter Ereignisse
{iterative telling) und die knappen Zusammenfassungen langerer Pertele@eschichte. »Dieser
ersten Wanderung folgten bald mehrere und mehrérafich wenn sie den Blockenstein bestiegen
und durch das Rohr sahen [...] - stand immer dassaihdne, reine, unverletzte Bild des vaterlichen
Hauses darinnen« (258); und weiter: »Es waren suled@ Tage und Wochen vergangen - Erwarten
und Firchten, keines war um die Breite eines Haavegertckt! In gleicher Schénheit, sooft sie es
suchten, stand das Vaterhaus in dem Glase ihreeefol§261). Besonders die Kombination beider
Verfahren und der Kontrast zwischen Zusammenfasgimgy langeren Zeitperiode der Geschichte,
was einer beschleunigten Erzéhlgeschwindigkeitpeitist, und dem einmaligen Erzéhlen des immer
selben Ereignisses steigern die Bedeutung der iiistdgigkeit und Statik der Situation. Statik und
Ereignislosigkeit im Leben der Figuren werden adahch den virtuosen Einsatz diggralen Stils
besonders hervorgehoben. Der literale Stil ist neber referentiellen Schreibweise eine von
mehreren mdglichen Aussageweisen des Erzahleasalét und referentieller Stil haben eine ent-
gegengesetzte Wirkung (vgl. Todorov 1968/1973, fl15f

Die referentielle Schreibweise zeichnet sich daduangs, dal sie die Leseraufmerksamkeit ganz auf
die Geschichte lenkt, indem auf sprachliche Besdradien, Abweichungen von der Sprachnorm und
formale Sperrigkeiten verzichtet wird, um das lesse an der Geschichte und den Leseflu3 nicht zu
stéren. Die Sprache ist in diesem Fall der unsafatt/ermittler eines Geschehens, das aul3erhalb der
Sprache stattfindet. Man bezeichnet diese Fahigiteit Sprache, auf Ereignisse und Dinge der
Erfahrungswelt zu verweisen und mitzuteilen, alse ilheferentielle Funktion. Die bevorzugte
Erzahlform des referentiellen Stils ist der nicheéennd neutrale Bericht eines Geschehens. Darifiest
Sprache auf die Ereignisse und auf ihren Verlaofthansparent. In einer Geschichte, die den Leser
durch einen fesselnden Handlungsverlauf ganz emil#ann zieht, verschwindet die Sprache als eigen-
standige, Bedeutung hervorbringende Dimension undl veum reinen Transportmittel fir die
Geschichte. Im Gegensatz dazu sttt literale Stil, der die Aufmerksamkeit starker auf die Sprache
selbst, d. h. auf die sprachlichen Verfahrder Darstellung und Bedeu-
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Sehen und Sagen

Der Fokus: Panorama
und Detailsicht

Reinhold Schardt

tungserzeugung, als auf die Geschichte lenkt. Ineldmung an den
formalistischen Begriff detiteralitat (auchLiterarizitat) hat Todorov
das als literalen Aspekt der Erzahlrede bezeichBesonders reflek-
tierende und beschreibende Passagen wirken sies z€igt sich ge-
rade bei Stifter - unmittelbar auf die Erzahlgestidigkeit aus, da sie
das Erzéahlen des Ereignisablaufs unterbrechen addrdh die Statik
der Situation im Erzahldiskurs umsetzen.

Analyse des Erzahldiskurses lll: Perspektive uniafsation

Die Ferne zum Ereignis Krieg und ihr Ausschluf’ vidandeln zwingt
die Schwestern zur Interpretation von Zeichen, ither die Realitat
des Krieges Auskunft geben missen. Das Angewieseasé die Zei-
chen und ihre Interpretation macht die Schwestemm @inem funktio-
nierenden Informationsflul abhangig und damit var Witteilung
von Zeichen und Nachrichten - und vom Erzéhlen.sBse Erzahlen
enthdllt sich als ein Spiel mit Empfangern von Nacfiten und Mit-
teilungen. Objekte dieses Spiels sind die Schwested auch die Le-
ser, denen Informationen tUber bestimmte Ereignissenthalten wer-
den. Fir diese Erzahlweise ist etwa charakteristida? beide Haupt-
figuren zu keiner Zeit Uber ein groReres Wisseriingm als die Leser.
Die Erzahlung halt fur Leser wie fur die Protagdeis Wissen be-
grenzt. Dies fuhrt zu einem weiteren Grundbegri€btegorie) des Er-
zahldiskurses. Es handelt sich um die Wahrnehmumg die Perspek-
tive. Ein Erz&hler teilt nicht nur einfach etwas mit, dem er teilt mit,
was er zuvor wahrgenommen hat oder beim Erzahlemrniimmt. In
der Erzahltheorie wurde dieser Unterschied aufBigriffe Sehenund
Sagengebracht und besonders von Genett&igures 11l (1972) mit den
Begriffen voix (Stimme, Ausdruck) undocalisationgenauer beschrie-
ben. Der AusdrucKocalisationentspricht nur ungefahr den Ausdrik-
ken Perspektive, Standpunffioint of view)oder Blickwinkel, wie sie
von Stanzel (1991) und der angelsachsischen Exdbliung benutzt
werden.Fokalisationbezeichnet den Sachverhalt, dal3 in der Wahrneh-
mung die Ereignisse nie rein als solche, sondemrmémschon durch
einen Filter vom individuell gewahlten Blickwinkeler wahrnehmen-
den Person aus erscheinen. Was gesehen wird, dsirata bestimmt,
von wem wahrgenommen wird. Ein Ereignis, Geflhl rodeistand
erscheint in Abhangigkeit vom jeweiligdfokus; je nachdem, auf wel-
chen Punkt die Scharfeinstellung der Wahrnehmureg fbkus) ge-
richtet ist, kann eine Detailansicht oder eine panwtische Ubersicht
vorliegen. Ein Erzahler teilt mit, was er oder dPeotagonisten der
Erzahlung sehen. Entsprechend der Unterscheidurigcen Wahr-
nehmen und Erzahlen muB3 zwischen dem Arrangieren Wehr-
genommenen, also den Ereignissen, Empfindungen @adanken
(zeitliche Ordnung des Erzahlten), und dem Ordnew WKom-
ponieren des Erzahlens (Ordnung des Erzahlensgrdiikziert werden.
Ein Erzahler kann die handelnden Protagonistenssalprechen las-
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sen, ohne dereRokalisationvollstandig zu Ubernehmen; er kann aber

auch dieFokalisationder Protagonisten ganz in den Vordergrund treten

lassen. Teilt sich eine Person ilmmeren Monologselbst mit, dann ist

nicht nur die Erzéhlerrolle auf die empfindende umdlektierende

Person ubergegangen, sondern es wurde auch dern@tahungs-

fokus verandert. Imnneren Monologwird die AuRenwahrnehmung

des Beobachters aufgegeben und durch die innemgetec Wahrneh-

mung des Erlebenden ersetzt (interne FokalisatibmStifters Erzah-

lung mit ihrem auktorialen Erz&hlmodell liegt eip@anoramatische
Beobachterposition mit Auenwahrnehmung auf dieidgfisse vor.

Diese externd-okalisationwird besonders am Anfang und am Ende der

Erzahlung deutlich, wo die Stimme des Erzahlersldiser anspricht

und das selbst Gesehene und Erlebte beschreibkamchentiert. Der 22”.{2';":;22?&?;“56
Erzahler gibt jedoch mit dem Beginn der eigentlich@eschichte die g yqnisten gelingen,
externeFokalisation auf und verschwindet beinahe vollstandig in dieine ganze Landschaft
Darstellung des Geschehens. Dem entspricht dieebetg Wahrneh- aus einer Saubohne
mungsweise Clarissas. Dabei handelt es sich urméia#l von »inter- herauszulesen. Das
ner Fokalisation«. So setzt sich die Dominanz desiliidiskurses tber E?E]ﬂg:ften' die
die Geschichte Uber das Ende der Geschichte hiicausAm Ende der analysierten, gerne
Erzahlung triumphiert der Erzahler tber die Verdékeit und das gekonnt: alle
Vergessen der Natur, die in der Geschichte die uulberdauert. Das Erzahlungen der Welt
Erzahlergedachtnis verfugt tiber ein umfassendeséMisdas auch die{esifef'gi‘:]'z-ieg'orgtaulft
Erinnerungen an die Geschichte und ihre Person¢gimachliel3t. Als gen S

N R . . sy herauszulesen.«
autonomer Erzéhler hélt er die Faden des Erzahtedsr Hand. (Roland Barthes)

Weiterfilhrende Lektlre

Folgende Sammelbande enthalten wichtige ArbeiternEdedhltheorie des fran-
zosischen Strukturalismus in deutscher UbersetzBhgnensath (1972)Struk-
turalismus und LiteraturwissenschafGallas (1972):Strukturalismus als inter-
pretatives Verfahremnd Ihwe (1972) (Hg.)Literaturwissenschaft und Linguistik.

Gute Uberblicksdarstellungen zur Erzahltheorie drieu.a. Fietz (1982):
Strukturalismus. Eine Einfihrund;udwig (1982) (Hg.):Arbeitsbuch Romananalyse;
Rimmon-Kenan (1983)Narrative Fiction. Contemporary Poetiasd Lodge (1993):
Die Kunst des Erzéhlens.

Neue Forschungsansatze zur Erzahltheorie bieten Real Ricoeur (1989):
Zeit und Erzahlungund Zeit und Literarische Erzahlungdayden White (1990)Die
Bedeutung der Form.
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