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literackich utrzyma sig jeszcze dlugo, cho¢ zmienia sie patronowie
- wezesnej tworczosci Stowackiego. Lamartine’a zastapi Byron.

- Wazna to zmiana, wyznaczajaca kierunek ewolucji od sentymen-
talizmu ku romantyzmowi, od melancholii ku bélowi istnienia, od
- cichej skargi ku skiéceniu ze §wiatem. Nie dokonata sie ona od razu,
ani nawet nie zamknela w ramach jednego gatunku literackiego,
tradycyjnie uwazanego za domene bajronizmu: powieéci poetyckiej.
- Mlody Stowacki jest autorem az siedmiu powieSci poetyckich (jesli
: liczy¢ dwie wersje Szanfarego jako utwory odrebne, to nawet o§miu),
skupionych giéwnie w warszawskim okresie twérczosci (1829-1831).
Uporczywe nawracanie do tego gatunku jest czeSciowo holdem
ztozonym modzie, czeSciowo wszakze §ladem wytrwatego torowania
sobie drogi ku romantycznej rzeczywisto$ci poetyckiej i nowemu
bohaterowi romantycznemu, narzuconemu Europie przez Byrona.

. Wilefiski Szanfary jest gtéwnie produktem mody Srodowiskowej
iterackiej kariery orientalizmu. Kasyde poety arabskiego Szanfarego
thumaczyt bowiem przyjaciel Stowackiego Ludwik Spitznagel, a po-
_etyckiemu wtajemniczeniu w Orient patronowaly nie tylko roman-
tyczne autorytety, lecz takze najulubieriszy pisarz miodoSci — Lamar-
‘fine: Totez poemacik Stowackiego jest jeszcze bardzo w gudcie
lamartinowskim utrzymang luzna kompozycja 14 lirykéw o nie-
szczeSciu mitosnym Araba, kidry ,stracil szczedcie w samym Zycia
wiecie”, wymierzyl kare rywalowi i — niechcacy — kochance, po
czym wSrod wyrzutow sumienia ciagnie na ziemi nudng egzystencije.
Stabiutkiego poemaciku broni zakoriczenie fragmentu XI, bedace
samoistnym pigknym lirykiem o samotnoSci. Fragment ten, z lekka
przestylizowany, wiaczyl Stowacki do powiesci poetyckiej Arab.
W Mnichu bowiem i Arabie, produktach roku 1830, powrdcit do
orientalizmu w powiesci poetyckiej i do samotnego bohatera uoso-
bionego w synu pustyni. Arab zwlaszcza stanowi wyraziste studium
mizantropii, skidcenia ze §wiatem, nienawiSci do ludzi. Jest to
laSciwie studium patologii nienawiSci, wyposazione w akcesoria
bajrofiskiej stylizacji bohatera, ktéry zyje, by cierpie¢ i zadawac
erpienie. Préino wszakze byloby pytaé¢ o przyczyny tej dewiacji
osobowosci — nie znajdziemy odpowiedzi w obrgbie poematu. Ani
ednostkowe losy bohatera, ani spoleczne wyznaczniki losu nie
rozjasniaja tego ponurego fenomenu istnienia. Bajroniczne efekty
zachowan nie sa tu bowiem - inaczej niz u wielkiego Anglika
zakorzenione w psychologii i socjologii bytu czfowieka.

Rozdziat czwarty

Juliusz Stowacki

.u. uliusz Stowacki urodzit si¢ w Krzemiericu, na Wolyniu. Byt
jedynym dzieckiem Salomei z Januszewskich i Euzebiusza Stowa:
ckiego, nauczyciela wymowy w Liceum Krzemienieckim, od 1811
do 1814 r. profesora literatury polskiej Uniwersytetu Wilenskiego
Drzieki pozycji zawodowo-towarzyskiej ojca, a po jego przedwczesnej
§mierci ojczyma, Augusta Bécu, réwniez profesora, Stowacki od
wczesnego dziecifistwa obracal sie w kregach elity intelektualnej
skupionej wokdt Uniwersytetu Wilendskiego. Zwlaszcza ze matka
poety, obdarzona talentami towarzyskimi, prowadzita co§ w rodzaju
salonu literackiego, odwiedzanego chetnie takze przez poetyzujaca
miodziez. Tam m.in. poznat Stowacki Adama Mickiewicza przed
jego deportacja z Litwy.

Aktywne kulturalnie $rodowisko, a takze pamigc ojca, poniekad
literata (w 1. 1826-1827 ukazaly sie w 4 tomach jego Dziefa),
wplynely na wczesne uksztaltowanie si¢ poetyckich zainteresowar
miodego Stowackiego. Kultura $rodowiska i stylem wychowania
mozna takze ttumaczy¢ charakter najwczeéniejszej tworczosci Stow.
ckiego, dwczesnie nie publikowanej, na ktéra skladaja sie thumaczenia
z Alphonse’a de Lamartine’a 1 poety angielskiego — Hroamﬁ__
Moore’a (Melodie irlandzkie), wiersze Ksiezyc i Nowy Rok, Dumka
ukrairiska oraz kilka sonetéw (pie¢ z nich oglosil noworocznik
Niezabudka z 1842). Wszystkie te préby faczy stylizacja sentymen-
talna, rezygnacyjna filozofia smutku, melancholijne odczucie natur
Ogolnie rzecz biorac, poeta bardziej ,,Jamartynizuje”, niz romantyzuje,
jest pojednawczy wobec sentymentalnych wzorcéw i manier, chod
startuje literacko juz po Mickiewiczowskich manifestacjach roma
tyzmu. Mozna w tym widzie¢ naciski kultury domowej i sentymens
talnej uczuciowosci matki poety, jak tez priorytet wzorcéw literackich
w jego wlasnych do§wiadczeniach twérczych. Ta przewaga WZOrc6w




- majatkowo przez ,pana na Brzezanach”, magnata Sieniawskiego
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Jak 1i$¢ dwubarwny srebrnej topoli

Prébe takiej motywacji losu bohatera Emu\:om historyczna wersj
Cierpiatem meke — niewyplakana.

powiesci poetyckiej — Jan Bielecki oraz Zmija, utwér rozpoczety
w Warszawie, ukoficzony juz na emigracji. Jan Bielecki po raz pierwszy
w powiesci poetyckiej Stowackiego operuje rozwinietym watkiem
epickim i anegdota narracyjna. Jest opowieécig ,,oparta na podaniu’
historycznym” — jak méwi podtytul — odwolujaca si¢ do polskich tradycj
wasni rodowych i przemocy magnaterii. W znaczeniu wezszym
- opowiescia o losie szlachcica Jana Bieleckiego, zniszczonego

(w. 278-279)

Bajroniczno$¢ postaci Zmii zostata przefiltrowana przez problema-
tyke Konrada Wallenroda i wiasciwie mozna powiedzieé, ze ubidér
ozacki hetmana jest skrojony z krzyzackiego plaszcza Wielkiego
‘Mistrza, toteZ zdradza ta postac i caly utwér swéj imitatorski charakter,
zapozyczajac sig takze u innej stynnej powiedci poetyckiej — Zamku
kaniowskiego QomNnmﬁmEmmo Stamtad bowiem pochodzi pétobtakana
ohaterka Ksenia i frenetyczne efekty zwiazane z jej mitoscia do
owmﬁﬂm oraz tajemnym dzieckiem, :Ewéms«% w kaplicy grobowe;j.
Wyraziste Slady Konrada Wallenroda w Zmii wskazuja na istotne
echy wezesnej tworczosci Stowackiego. Na jej literackosé, przejawiaja-
4 sig w traktowaniu literatury jako tworzywa dla literatury. Odstaniaja
akze dominujaca role Mickiewicza w do$wiadczeniu poetyckim
fowackiego, co stanowi¢ bedzie problem calej niemal twérczosci
autora Kordiana i da czestokro¢ znakomite polemiczne ujecia inspiracii
lickiewiczowskich, poczatkowo jednak rola ta polegata na imitator-
twie i redukowaniu bogactwa probleméw twérczodci przyszlego
_Ewﬁmo antagonisty. Takiej redukcji ulegla w Zmii motywacja zdrady
noaé&:omo_ czynéw bohatera. Nie ma §ladu Mickiewiczowskiej
roblematyki narodowo-patriotycznej i etyki heroicznego poswiecenia.
msta za Smier¢ ojca wydaje sie zbyt partykularna i jednostkowa, aby
zucata na posta¢ Hetmana blask tragicznej wielkosci, a jego czyny
rzedstawiala w Swietle fatalizmu moralnej bezwyijéciowosci.
Ukoronowaniem gatunku powiesci poetyckiej w twérczosci Sto-
ackiego jest Lambro, pisany juz w Paryzu w roku 1832. Bohatera
go utworu traktowal poeta jako wecielenie historycznego losu
okolenia powstania listopadowego, zatem przypisywal mu szersza
prezentatywnoS¢ i sens metaforyczny. W przedmowie do trzeciego
mu Poezji (1833) pisal:

W sensie metaforycznym — poematem o zemscie. Zemsta ta wszakze
uzyskuje swe realne motywacje, jest odpowiedzia na krzywde i bezpra-
wie. W obrebie poematu dokonuje si¢ przemiana bohatera, ktéry ze
zwyklego szlachcica przeradza sie w méciciela owladnigtego idey
odwetu. Etyczna problematyka wielu bohateréw bajronicznych — zemsta,
nie jest tu osobliwa maniq badZ patologia charakteru, lecz zjawiskiem,
ktdre ma swgq genezg spoleczna i moralne konsekwencje. Bielecki , kraj
zdradzil, lecz zdrada zabija”, i wtasnie czg$¢ TV poematu, zatytutowana
Zemsta, pokazuje bohatera juz romantycznie przemienionego, Spustoszo-
nego przez moralne konsekwencje zemsty, spokrewnionego z postaciami
Byrona cigzarem winy, bole$nie izolujacej od wspélnoty ludzki
Bielecki cierpi na moralng samotno$¢ bohateréw Byrona, do ktérej nie
trzeba egzotycznego sztafazu, aby zasugerowac konflikt jednostki ze
spotecznodcia i jednostki tej pogardliwe wyosobnienie.

Takze Zmija jest poematem o zdradzie, o podwdjnosci ﬁoﬂ@moﬁ:
o ukryciu motywow istotnych i masce przywdzianej dla zmylenig
sadéw ludzkich. Bohater poematu, hetman kozacki z XVII w. imieniem
Zmija, to w rzeczywistoSci Turek zbiegty na Sicz, aby tam z pomoca
Kozakéw szuka¢ zemsty na baszy, ktéry podstepnie zabil mu ojca
izabrat do haremu ukochanga. Wszakze problematyka zdrady jest w tym
poemacie wielorako spigtrzona, Zmija dopuszcza sie zdrady religijnej
— wobec Proroka, i oszustwa — wobec Boga prawostawnego. Msci sie
na Turkach, ale jednocze$nie nienawidzi Kozakéw, jak wyznaje:

Lambro jest to czlowiek bedacy obrazem naszego wieku, bezskutecznych
Jego usitowan, jest to wcielone szyderstwo losu, a zycie jego jest podobne do
cia wielu teraz mracych ludzi, o kiérych przyjaciele pisza, czym byé mogli,
W&Qn: E@wzﬁon: méwia, ze nie byli niczym.

Czgsto przebrany z bracia Tatary
Na wlasne siola niostem pozary;

(piesii V, w. 267-268)

A poniewaz zostal obdarzony przez autora zmystem moralnys
bohateréw bajronicznych, wigc brzydzi sie wlasna obtudg i ptacz
nad zlem, ktére wyrzadza:

Bohater powiesci poetyckiej uzyskiwat wiec w przekonaniu autora
ylko realna, ale najzupelniej wspélczesna motywacje biografii,
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akze w sensie egzystencjalnym, wyposazone w podniecajace epoke
rysy narkomana.
Lambro jest ostatnig powiescia poetycka Stowackiego. Wprawdzie
W 1838 r. napisze jeszcze Wactawa, ktéry odziedziczy wiele cech
formalnych powiesci poetyckiej — np. zagadkowos$¢ akcji, celowe
pigtrzenie niejasno§ci w motywacji loséw oraz moralne pigtno
przestepstwa wyodrebniajace bohatera — ale zabraknie w rysunku
ostaci ostrych cech bajronicznych, owej wyzszosci grzesznego
samotnika, pychy indywidualisty. Wactaw, inaczej Szczesny Potocki,
bo o nim traktuje nawiazujacy do Marii Malczewskiego poemat
towackiego, ma §wiadomosé, ze postaé jego rzuca zly ciei moralny,
Ze co§ pomiedzy nim a Swiatem stoi”, wiec przestaje prosié
wybaczenie, a nie moze ludZmi ,pogardzaé i szydzié”. Jego
amotnosc jest wiec kapitulacja, a jego §wiadomosé zostaje zdomi-
nowana przez poczucie winy. Blizej mu do pokory grzesznika niz do
wzgardliwego egotyzmu bohateré6w Byrona. Racje miat zatem autor
nazywajac ten utwér po prostu poematem (wchodzit on w sktad
tomiku wyd. 1839 pt. Trzy poemata, mieszczacego ponadto W Szwaj-
carii i Ojca zadzumionych).
Autentyczne problemy swojej wspélezesnosci, o ktérych pisat
Stowacki w przedmowie do tomu trzeciego Poegzji, zawart przede
wszystkim w dramacie. Tam tez najpelniej prze§ledzi¢ mozna zmiang
pogladéw, kreacji bohatera i technik pisarskich Stowackiego.
Dramat interesowal poete od weczesnej miodosci. Juz przed
wyjazdem do Warszawy planowat tragedie o Mahomecie, zakocha-
nym we wiasnej céree, co niewatpliwie jako osnowe intrygi wykorzys-
tat po latach w Beatryks Cenci (powst. 1840). Natomiast w czasie
pobytu w Warszawie napisal dwa utwory sceniczne, obydwa histo-
ryczne: Mindowego (1829) i Marie Stuart (1830). Mimo Ze Min-
dowego sam poeta nazwat drama ,z teki dziecinnej”, dzieje za§
szkockiej krélowej jako temat literacki nie byly oryginalnym od-
kryciem, to jednak obydwa utwory Stowackiego prezentuja go jako
ramaturga wybitnego, obdarzonego wielkim zmystem scenicznym.
Mindowe inspiracje zawdzieczat byé moze pamieci syna o tragedii
Suzebiusza Stowackiego pt. Mendog, krol litewski (wyst. 1813)
W ogéle pewnej karierze postaci litewskiego ksiecia w literackim
Storyzmie epoki. Naprawde pisat go jednak pilny czytelnik Grazyny
oeta wrazliwy na romantyczne kontrasty kultur, takze kontrasty
eligii. W interesujacym komentarzu, ktérym autor opatrzyl ten

stajac si¢ metafora loséw straconego pokolenia powstariczego. Daleka
droge przeksztalcen odbyla powies¢ poetycka i jej bohater pod
piérem Stowackiego: od literackiej maski orientalnej, kryjacej
skiéconych ze Swiatem samotnikéw, do metaforycznego obrazu
~czlowieka bedacego obrazem naszego wieku”.

W takim spojrzeniu autorskim kryt si¢ zarazem dystans d
przedstawianej postaci samotnego buntownika i méciciela. Lambro
jest bowiem — jak zaden z dotychczasowych bohateréw Stowackiego
— zniszczony moralnie przez zemste, jest wlasciwie Zywym trupem
podtrzymywanym przez opium, wspomnieniem po czlowieku, ktcry
mogt by¢ wielkim. Zostat korsarzem dla idei zemsty na Turkach, ale
jedynym czynem, ktérego dokonat jako Grek-méciciel, jest spalenie
tureckiej fregaty. Niewiele to w powodzi pospolitych zbrodni
korsarskiego zywota. Totez Lambra toczy robak watpliwosci i trujg
g0 zarazem wyrzuty sumienia, iz nie podzielit losu innych powsta:
céw greckich (,,Czemu$ nie skonal, gdy wszyscy konali?”). Byiby
wowczas przynajmniej uszlachetniony przez zbiorowy heroizm.

Wszakze mimo dystansu wobec samotnika, ktéry ,.burzy $wiat
sam jeden”, Stowacki czuly jest na jego stracericze gesty, na jego
indywidualistyczna etyke wyzszo$ci nad thumem, nawet na jego dosé
literacki satanizm. Lambro jest bowiem wyposazony takze w Tysy
szatarisko-demoniczne. Chwilami wydaje sie uosobieniem zla i okru-
ciefistwa, obréconego réwniez przeciwko sobie samemu. W pewnej.
mierze stanowi¢ moze studium autodestrukcji: niszczac w sobie
uczucia migkkie i czule, np. mito$¢ do kobiety, wybierajac samotnosé
miciciela, staje si¢ zarazem wygnaficem wéréd $wiata, obcym
innym, niejako korsarzem wéréd ludzi.

Jego inno$¢ wynika réwniez z narkomanii. Bo Lambro to zarazer
studium opiumisty, dla ktérego wizje narkotyczne staja sie ucieczky
przed Zyciem, przed wlasnym sumieniem, przynosza ocalenie i zgub
jednocze$nie. Wydaje sig, ze jest to studium odkrywcze, popart
znajomoscig stanéw narkotycznych i operujace subtelnym opisem
opiumicznych wizji. Cho¢ zarazem trzeba pamietaé, e Lambro ni
jest w tym zakresie oryginalny i miesci sie w modnej tradygj
europejskiej, ugruntowanej przez Wyznania angielskiego opiumis
(1821) Thomasa De Quinceya.

O ile mozna watpic, czy Lambro jest przekonywajacym literack
uosobieniem polskich do§wiadczes historycznych, o tyle niewatpliwi
posta¢ ta stanowi $miafe romantyczne studium czlowieka kles
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dramat w paryskim wydaniu Poegji (t. 2 1832), zwraca sie uwage
czytelnika na akt IIT jako uzasadniajacy decyzje druku tej Eﬁsmm.&.
préby scenicznej. I stusznie. W tym bowiem akcie N:&ammmﬁ.« nie
tylko kilka Swietnie napisanych dialogéw i sporo dobrej poezji, ale
przede wszystkim romantyczne wyczucie dawnosci, dzikiego piekna
litewskiego prymitywizmu albo — jak chce Stowacki — homerowego
ubdstwa i prostoty dawnych wladcéw. Takze wyslannik mmwamf_
Hejdenrich, przywozacy Mindowemu korong krélewska w zamian za
chrzest, w ten spos6b charakteryzuje uczi¢ w zamku litewskim, aby
oczywisty byl kontrast §rodziemnomorskiego wykwintu kultury
wloskiej, do ktérej przywykl, 1 surowego prymitywizmu obyczajow
dworu pdlnocnego ksigcia. Nie ulega watpliwosci, ze dla autor
prawdziwie poetyczne jest wlasnie posgpne pigkno Fwso@.m ow
mroczny, biedny zamek pierwszego chrzescijariskiego kréla Litwy

Mindowe byt pisany najpewniej z potrzeby przeniesienia réwnies
do dramatu problematyki zdrady (tytulowy bohater jest podwéjnym
zdrajca — litewskiego pogaristwa, a pdzniej Krzyzakéw i chrzescija
stwa) oraz krytyki instytucji katolickiego KoSciota, ktéry stanie s
czestym u Stowackiego adresatem ideowych polemik.

Juz z okazji Mindowego nalezaloby przywolaé nazwisko nowego
patrona literackiego, ktéry diugo towarzyszy¢ bedzie dramaturgii
Stowackiego: Szekspira. Jednakze z pelnym uzasadnieniem pozwal
na to odwotanie Maria Stuart. Aktywniejszy znacznie niz w Min
dowem romantyzm tej tragedii wigze si¢ bowiem z romantyczny
pojmowaniem Szekspira jako znawcy serc, malarza namietnosc
demaskatora natury ludzkiej i rewelatora teatru ,,prawdziwego’
pelnego kontrastow, efektéw skrajnych, nawet brutalnosci. Tak te
i w Marii Stuart siegnie Stowacki do krwawych efektéw szekspirow
skich, do morderstw, trupéw i zawiktanej intrygi. Réwniez bohaterk
tytulowa bedzie si¢ staral uksztaltowac zgodnie z wyktadnia szeks
piryzmu zawarta w przedmowie Mickiewicza do pierwszego tom
Poezji, gdzie walka namigtnodci z powinnos$cia uznana zostata i z
fundament teatru Szekspira, i za ,jedno z wyobrazer §wiata roman
tycznego”. ;

Wszakze romantyzm Marii Stuart nie zasadza sig¢ tylko n
szekspiryzmie ani tez autor Makbeta nie jest wytacznym patrone
tego dramatu. Jest to bowiem utwér §cifle zwigzany z moraln
i psychologiczna atmosfera wezesnej twdrczoSci Stowackiego, zwla
cza z powieSciami poetyckimi. Ta sama w nim problematyka zemsty

podobni bohaterowie — samotni, ponurzy, wystepni — Botwel zwlasz-
¢za, zblizona nikta sensownos¢ czynéw ludzkich, choé §mieré zbiera
krwawe zniwo. Ta historia o patacowym przewrocie jest wlasciwie
opowiescia o niemoznosci dokonania przewrotu — zagarniecia wladzy
1zez przeciwnikéw Marii bad7 przez sama Marie whrew opozycji
po trupie meza. W dramat o dworskiej intrydze wpisana bowiem
zostata nekajaca Stowackiego — widoczna w Lambrze, a pdZniej
W Kordianie — choroba czynu niespetnionego, niedoczynu.
Romantyczna zwlaszcza jest tytulowa bohaterka, prefiguracja
Balladyny, pigkna zbrodniarka na tronie. Oczywiscie Maria to
zaledwie szkic do tamtej wspaniatej postaci, ale i ona zna juz pokusy
etyczne wladzy niekontrolowanej, ktéra uzasadnia sama siebie i jest
dla siebie prawem moralnym: ,ja osadze siebie, Ludzie s3 u Stép
moich...”. Maria poznaje takze 6w fatalny wezel mitosci i zbrodni,
ktory Balladyne wiaze z Kostrynem, a szkocka krélowa rzuca
tamiona Botwela, mordercy jej meza. Wszakze Marii brak jeszcze
\twardosci, i zuchwalstwa Balladyny. Nazbyt cierpi na romantyczna
chorobe samotnosci, spotegowana przez samotnos¢ wladcy (,,wiecznie
tlumie Podejrzliwych, nieczulych [...] nikt mnie nie rozumie™),
zbyt serio traktuje konwenanse religijne i marzy o mitodci, aby
nogta by¢ romantycznym wecieleniem demonizmu zbrodni. Niemniej
0zwoj akcji tragedii jest takze rozwojem samej Marii, dorastajacej
o0 roli krwawej heroiny, zniwiarki $mierci (,,Posiew zbrodni koto
mnie juz ludzi zabija”). Swietnie to zreszta napisana rola, a wsparta
ola Rizzia i blazna Nicka powoduje, 7e ta wezesna tragedia poety
|| trwale zdobyla sobie scene.
0 Marii Stuart Stowacki chwilowo zawiesil twérczosé dramatur-
iczna, pochloniety jesienia 1830 r. przez wypadki polityczne
owstania listopadowego. Stato sie ono dla pisarza Zrédlem wielo-
akich do§wiadczeii, a takze udrek moralnych. Z wielkich twércéw
olskiego romantyzmu on jeden ogladat wydarzenia wlasnymi oczyma
Lozut atmosfere tych dni. W duzej mierze dzigki temu do$wiadezeniu
10gh napisa¢ swéj znakomity dramat polityczny o wspétczesnoscei
Kordiana. Takie wypadki powstaricze wydobyly go ,,na jasnig”
‘autora. Za sprawa trzech wierszy napisanych u schytku roku
() Hymn, Kulik, Oda do wolnosci — stat sie bardem rewolucji
aznal stawy autorskiej oraz sympatii patriotycznej publicznogci,
tora péZniej tak mu bedzie trudno. Niezaleznie od faktu, ze Oda
wolnosci nie jest utworem wybitnym i daleko jej do entuzjastycz-
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W polemike z Mickiewiczem na idee i arcydzieta, nie w koteryjne
rozgrywki i utarczki z ,partia litewska” czcicieli wieszcza.
' Arcydzielem okresu genewskiego jest Kordian. Dramat ten, nie
za§ Lambro, jak cheial Stowacki w przedmowie do trzeciego tomu
Poezji, spetnia sformulowane tam postulaty: daje wizerunek epoki
| .EEw:QON:m syntezg loséw pokolenia powstaficzego. Wprawdzie,
zgodnie z podtytulem Spisek koronacyjny, utwér traktuje o mato
Znanym epizodzie konspiracji Krélestwa Kongresowego, zwiazanym
projektem zamachu na cara Mikolaja I podczas koronacji na kréla
_wo_mﬁ w maju 1829 r. w Warszawie, ale zarysowane konflikty
postaw oraz gléwne postaci sceny historycznej, wyprowadzane
W Przygotowaniu z diabelskiego kotla, daja sie w pelni odnie$é do
powstania listopadowego. Kordian jest bowiem dramatem o spisku
powstaniu listopadowym, choé akcja nie dzieje si¢ w czasie
Mm_mﬁa insurekcji. Byé moze w zamysle Stowackiego dziaé sie
miala, Kordian bowiem jest zaledwie ,.czeéciq pierwsza trylogii”,
E.mn,_.w w cafoSci nie zrealizowanej. Warto pamietaé, iz zaden
wielkich dramatéw romantycznych nie zostal wprost po§wiecony
owstaniu listopadowemu, ktére skadinad stanowito podstawowe
do§wiadczenie historyczne calej generacji.
\Jedna z bardziej istotnych warstw znaczeniowych Kordiana jest
\_,amammm miodziefica, zawarta w perypetiach zyciowych tytutowego
atera dramatu. Miesci si¢ ona wéréd licznych w romantyzmie
polskim biografii miodziericéw, zeby wymieni¢ tylko Mickiewiczow-
m_e.o.mc Gustawa-Konrada czy Wactawa Garczyiiskiego, ale Wyposazo-
jest w oryginalng symbolike losu czlowieka i losu Polaka oraz
ezwykla SwietnoScia zapisana. Jest bowiem Kordian takie
ﬁsma.\owzm .owoémnwomm 0 dojrzewaniu, poznawaniu kregéw zycia
,_N.E_Q.mo:E si¢ jednostki z historia. Wszakze odrebnogé drogi
ordiana w stosunku np. do bohatera Dziaddw czesci 11T na tym m.in.
lega, .Nm nie prowadzi on metafizycznego rozrachunku z Bogiem, nie
piera sig o sens historii i prawo cztowieka do ingerencji w jej falszywy
porzadek. Kordian prowadzi rozrachunek przede wszystkim z samym
mm“. sam dla siebie jest partnerem sporu i wewnatrz siebie usuwa
niajaca byla obraza czci matki Stowackiego, noszacej nazwis wady oddzielajace go od uczestnictwa w historii. Droga Kordiana
cztowieka, ktéry pod postacia Doktora przedstawiony zostat omyslana jest jako dorastanie do roli czynnej i zarazem przywddczej
czeéci Dziaddw jako nikczemnik i shugus Nowosilcowa. Dwa la bec innych. Konkretnie za$ — do roli spiskowca i zab6jcy cara.
spedzone w Genewie (1833-1835), a potem podréz na Wsch Kordian z aktu I to chiopiec trawiony romantyczna choroba
uczynily ze Slowackiego twérce dojrzalego, oryginalnego, uwiklane _&.E“ apatia, nuda, niechecia do Zycia, brakiem poczucia sensu

nego rozmachu wiersza Mickiewicza, ktérego tytut nasladowata, ona
oraz Hymn i Kulik uczynily ze Stowackiego takze poete politycznego,
twérce o ambicjach bezpo$redniego ingerowania w rzeczywistos¢
historyczna i poczuwania si¢ do odpowiedzialnoSci za nia. Choc
zarazem dbal o to, aby nie staé si¢ czlowiekiem okreSlonego
stronnictwa politycznego i Zadnym grupowym interesom nie o e
sprzedaé pidra. /
Wszakze do wojska nie wstapil, a w marcu 1831 r. wyjechat za
granice, zdaje sie na zasadzie dobrowolnej decyzji. Owszem, uzyto
Stowackiego w misji dyplomatycznej do Anglii, ale skorzystano z te
okazji najpewniej dopiero w DreZnie, totez do$¢ szybko poczeto go
dreczy¢ zle sumienie i wyjazd objawiat mu si¢ jako ucieczka. Jeszcze
wiele lat p6Zniej w Rozmowie z Matkq Makrynq Mieczystawskq uzy
mocnego samooskarzycielskiego okre§lenia: ,,GodnoSci nie mam
— przed meka ucieklem”. Trafnie tez badacze widza w wyjeZdzi
bardzo juz chorego poety do Poznania w 1848 r., w celu uczest
niczenia w wypadkach rewolucyjnych, m.in. gest ekspiacyjny za owo
mlodzieicze opuszczenie walczacych rodakéw. ;
Stowacki osiadl na emigracji w Paryzu. Zajal si¢ tworczodci
literacka, publikacja dwu pierwszych tomikow Poezji (Paryz 1832
i oczekiwaniem na stawe literackg. Tymczasem wydane tomiki
sprawily wrazenia na publicznosci, ,wazna I okropna tragedi
rzeczywista” zajetej, jak sam to pdZniej okreslit. Ponadto rycht
pojawienie si¢ Mickiewicza w Paryzu, ukazanie sie Ksiqg narod
i pielgrzymstwa oraz Dziadéw czeéci 111 stanowily ze wszech' miat
niekorzystny kontekst dla Stowackiego. Nie tylko dlatego, 7
ujawniaty literacko§¢ i wt6rnos¢ jego utworéw, takze z tego wzgle
iz poetycki wzorzec Mickiewiczowski narzucil si¢ odbiorcom ja
obowiazujacy ambitng narodowa poezje. Réwniez kult osoby Mig
kiewicza-wieszcza nie stwarzal wolnej przestrzeni duchowejdl
tworcy, ktéry nie mial ochoty rezygnowac ani ze swojej 0sobowosc
ani z odrebnej drogi, ani z walki o stawe wielkiego poety. Trafn
instynkt podszepnal Stowackiemu decyzje opuszczenia Paryza ja
Mickiewiczowskiego dominium poetyckiego. Okoliczno$cia uzas:
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i celu istnienia. Przy ogromnej zarazem wrazliwosci, owym .Lm_mw& : n_cmm.., Jmm 7e .En oa\momm ma go o.z.Nmem. ale ludzie Qo._uaoéo_am
czym niepokoju” serca i falowaniu nastrojow (,,Sto we mnie Nﬁw owinni \B.: sie ,,da¢ w rece”. Noﬁ&:. nalezy do tych S%hmﬁwoéwor
sto uczué, sto uwiedlych lidci™), ktére miotajg g:mﬁﬂmﬂu n omo?m»..omn_ _dEm:Q.NBF 59.».“ siggajg po przywodztwo i Eam.m
kierowanym przez zadna busole: idee, zamyst, amNmEn. .ONEmm m.w | _mom_a ducha gommammo\ \Es.wor. Gily. 4o nﬁw%ﬂaﬁ.&o nie
jak nadkompletowy aktor na scenie Zycia, _uoﬂmzma..,:m_ ja opuscic .oﬁmEo&E: dane — ..Sowmmomm spiskowych éwwoémmum Si¢ przeciw-
Samobdjstwo Kordiana jest wigc efektem czczosci ESE.EP ma 0 waoumﬁm cara - Kordian wybucha przeciw nim pogarda
charakter filozoficzno-egzystencjalny, minimalnie za$ mBon_o:m_n.o mmoéwmw _:.awsacm:mqu :O:MN%:Q spadli ze mNn.N:m& = to
-mitosny, co takze r6zni go od samobéjcy Gustawa, przede wszystki .e.&;: »idZcie! mm&.wn Em_.s::, i E.u%om.&n gest, EQ.« jest o@maa
romantycznego kochanka. ogardy oraz rozmilowania w pieknie roli stracenica-m§ciciela,
Mtodziutki Kordian to raczej porte-parole innego bohatera mﬁosw zynu dokona sam.
ckiego — ,dziecka z czarnymi oczyma” z poematu Godzina mc&
(1833). Ta postaé, poniekad autobiograficzna, a Nm_‘mmwmd wm.:mnwag
tnie romantycznie wystylizowana w duchu ,,mal du siécle . 49@_,&.
pojecie o wyjatkowosci, poetycznosci, 0 potedze éwog.mmsr_ _E.:._
wylamuje bohatera ze Swiata Eonm%immﬁ.mmo..Ewo:ommmo 20 S.EEE
nacyjne ,Swiaty trzecie”. ,Romans zycia nie .mEmEm:% E niczyi !
o dziecku smutnym, pigknym, poetycznym i Ewmmomnm:”ev\E._E
zamykal si¢ zdecydowanym finalem. Koficowe .mwo,w,\.\m O."o&m:a\ :@E“_
,,powies¢ nie skoiczona...” — zapowiadaly mozliwosc ciagu dalszego
jesli nie po prostu kontynuacji jego losow, :\v .ﬁoEEE do QE_
literackiego bohatera, ktéry ono uosabia. I wiasnie akt I Kordia
iekad jest takim powrotem.
@o_w_mwwo% wioski w M%ow; »grafa ﬂow&msm,._“ na E&Q. mw.*mn_m_.ﬁ a_..m [t
nieporéwnywalne doswiadczenia jak kupiona za pienigdze ,_,Eam
Wioletty i rozmowa z papiezem o sytuacji :mow:ﬁ:. Polakow” (,,
pobitych Polakéw pierwszy klatwe Ecmo:v, to wazne dla procesu
dojrzaloSci bohatera tracenie zludzen 1 @oasoomom_w_m .:mEE wybo
warto§ci. Kordian zaczyna rozumowac kategoriami narodowe
obowiazku, wchodzi w rolg polskiego patrioty walczacego o wolnosg
Zyzny.
o._nvwmonwsmo@ to, aby przemiana Kordiana na mmow.wnmm ?_o:v.wﬁ.me
z mlodego utracjusza w polskiego patriote Eow.ﬁm sig N oawwcomn.a J
indywidualizmu i z przywdzianiem skromnej .mme.NowEmEm a,m_,_
Kordian ma ciagle wiele podziwu dla siebie 1 swe] wyjatkowo§
— ,Jam jest posag czlowieka na posagu Swiata” — Smwm E&.mgm ms,
role patrioty z roznorakiej materii moEmemm:omo E.n_wé_a:m_ﬁ
dumy, dandysowskiego upodobania do ?@w:w\o: i Em.mém_&
gestéw. Zatem i jego rola patrioty nie moze @%n Emmm ani N.&wﬁ
Sigga po przywdédztwo, marzy — jak Konrad Mickiewicza — o rzad

Narodowi
Zapisuje, co moge: Krew moja i Zycie,
I'tron do rozporzadzenia prézny.

(akt 11, sc. 4, w. 449-451)

Wszakze Kordian nie spelnit zapowiedzi i nie zabit cara. Strach
Imaginacja zagrodzily mu droge do sypialni Mikolaja, na ktérej
progu padt omdlaty. Nie pospolite] mu przeciez odwagi zabraklo.
Pokonaly go raczej fantazmaty z wiasnego wnetrza wylonione, leki
zahamowania osadzone w glebiach psychiki. Czyn, ktérego ma
dokonad, jawi mu sie w aurze grozy, krwawego koszmaru, obrzyd-
wosci estetycznej i chyba takze moralnej. Pozostaje mu juz tylko
troche bezplodna ofiara z wilasnego zycia: $mieré przed plutonem
zekucyjnym. Jest bowiem biografia bohatera ujeta w tym dramacie
w ramy dwu $mierci Kordiana — samobojczej w akcie I i ofiarniczo-
olskiej w akcie III. Zamyka sie zatem miedzy romantycznym
cieciem wieku a romantycznym spiskowcem, ktéry ciagle ma do
larowania narodowi inaczej popetnione samobéjstwo i pogarde dla
wlasnego zycia.
‘W takim uksztattowaniu postaci Kordiana kryje sie dwoisty
tosunek Stowackiego do jego bohatera: solidarnos¢ z nim i duchowa
7 porozumienia, a zarazem krytyczny dystans. Kordian nie jest
.m&ma W pelni aprobowanym przez poete przeciwstawieniem dla
ostaci i racji Prezesa, przeciwnika politycznego spisku i gwattownych
ziatari. Albowiem dramat Stowackiego jest takze utworem politycz-
m, podejmujacym refleksje nad przyczynami kleski powstania
opadowego, nad jego niemoca czynu i niktymi efektami. W po-
dku tej ogélnej refleksji Kordian miesci si¢ obok Prezesa. Z innych

odéw i dla innych racji jest jalowy jako cztowiek czynu

s
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01 losie polskim i synostwie patriotycznym, tworzacym duchowa
rzestrzen ojczyzny:

i pozostaje szlachetnym straceficem. Z dramatu Stowackiego wynika,
7e w powstaniu spotkalo si¢ pokolenie Prezesa, ceniace legalizm
i chore z obawy przed niemoralno$cia spisku, z pokoleniem Kor
dianéw, chorych na potrzebe roli ofiarniczo-straceficzej, rozmilowa
nych w pigknym gescie i sfowie. Doktor przeciez nie bez powodu

drwi w scenie szpitalnej ze zwiazku kleski i poezji:

O zmarli Polacy,
Ja ide do was!... Jam jest 6w najemny,
Ktéremu Chrystus nie odméwil placy,
Chociaz ostatni przyszedt sadzi¢ grono;
A ta zaplata jest gréb cichy, ciemny;

Nardd ginie, dlaczego? — Aby wieszcz narodu
Tak wam placono...

Mial tre§¢ do poematu, a wieszcz rym odlewal,

(akt I, sc. 6, w. 720-721) (w. 979-984)

‘Losy Kordiana i etyczna problematyka dramatu sa takze polemika
ajpopularniejsza, utwierdzona autorytetem Dziadow drezderiskich,
mesjanistyczna interpretacja przeznaczenia Polski. Analogia z Chrys-
usem i jego meka okreslata u Mickiewicza uniwersalny sens ofiary
‘EmE&. zlozonej dla zbawienia innych. W Kordianie przywoluje sie
analogicznej funkcji posta¢ Winkelrieda, legendarnego bohatera
zwajcarskiego Sredniowiecza, ktéry w czasie walki we wlasne piersi
bit dzidy wrogéw. W jego ofiarnym geécie byl heroizm walki
czynu. Hasto Kordiana: ,,Polska Winkelriedem narodéw!” zawierato,
intencji Stowackiego, inne okre§lenie misji Polski niz ponowienie
fiary Chrystusowej. Kwestionowalo cierpienie i bierna meke jako

Byé moze Stowacki sadzil, ze Kordianowie byli ofiarami edukacj
romantycznej, gléwnie bajronicznej, podsuwajacej im jako pele
powabéw pozytyw ludzki samotnego, dumnego indywidualiste, a ten,
wz6r Zle przystaje do rewolucji, bedacej z natury rzeczy czynel

zbiorowym. Krytyki skrajnej samotnodci bohatera dostuchac si
mozna w rozmowie z Kordianem, ktéra jest rodzajem przedS$miertng

spowiedzi:
Ksigdz

Teraz, méj synu, przed wiecznoSci droga
Nie masz co komu przekazaé na ziemi?

Kordian
Nic. ajwyzsza warto$¢ etyczna, wskazujac na sens czynnej walki ze zlem
.N siad ! istorycznym. Od Kordiana, poprzez Anhellego, Gréb Agamemnona
I nikogo na ziemi? nne utwory, widoczne bedzie uparte dazenie Slowackiego do
Ko W m_ﬂ_om” ksztaltowania wiasnej wersji mesjanizmu, w ktérym sens zbawczy
e m“a Nm ; ” E;mm_.d\ Nmmﬁm:uw aktywnosci i czynowi, a terenem starcia ze zlem

Nie byliz ludzie przyjaciélmi twemi?.. g istora,

i Pon, W bliskim sasiedztwie czasowym Kordiana, w 1835 r., powstal
W ‘Genewie dramat, ktéry stanowi sygnal waznych i nowych zjawisk
Bt twérczosci Stowackiego. To Horsztyriski, utwér nie wydany za

ycia poety i doszty do nas w ksztalcie niekompletnym. W dramacie
po raz pierwszy wprowadzil poeta na scene narodowe dzieje
olskie — fascynujace go trwale czasy konfederacji barskiej i, szerzej,
iytku Rzeczypospolitej. Do tego tematu historycznego nawracac
gdzie wielokrotnie, przede wszystkim w Ksiedzu Marku, Snie
rebrmym Salomel, ale takze w formach niedramatycznych, w Beniow-
m zwlaszeza. Zreszta, jak §wiadczy Mazepa, kiéry w pierwotnym

zczonym przez poete) ksztalcie powstal tuz po Kordianie,
toryczne zainteresowania Stowackiego juz dos¢ wezesnie ogarnety

Ty§ mi tego nie powiedziat grzechu!
Zlituj sie nad nim, Boze! Wielki Boze!
(akt III, sc. 8, w. 915-920)

Niezaleznie od tego, w jakiej mierze Stowacki usitowat zrozumi
a zatem takze krytycznie oceni¢ pokolenie Kordianéw, oddawal
réwniez sprawiedliwo$¢ i wspélodczuwat jego dramat duchow
Dlatego tez jest Kordian jedna z najbardziej sugestywnych literac
postaci Stowackiego i w jego usta wiozone zostaly przepigkne sl
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amym klejnotem szlacheckim. W postaci Kossakowskiego prébowat
chwyci¢ Stowacki ponadindywidualne zjawisko dekadencji klasy,
wyrodnienia magnaterii, spadajacej do roli zdrajcéw, i zarazem
«odkryc tajemnice osobowosci weielajacej immoralizm zta. Nie jest to
ajemnica metafizyczna. Daje si¢ bowiem objasni¢, jak wynika
budowy postaci, w kategoriach socjologii i kultury, zaniku etyki
potecznej, wybujalego poczucia prestizu rodowego, dumy indywi-
ualnej, rozszalatych ambicji, nie hamowanych wzgledami na zadne
acje ogblne. W tym systemie my§lenia, kraficowo egocentrycznym,
ie bylo miejsca na pojecie zdrady ani na pojawienie sie narodowego
oumzas sumienia.

Ow osobliwy archaizm §wiadomosci etyczno-politycznej, §wietnie
dramacie Stowackiego zaprezentowany przez Kossakowskiego,
makomicie tez zostat zanegowany przez lud wileriski, wedle ktérego
Kossakowski jest zdrajca wartym latarni. Samosad ludowy dokonany
ad Kossakowskim nie ma w dramacie oznaczad tylko aktu pat-
otycznej zemsty, wolno mu przypisaé¢ sens bardziej symboliczny.
0 wéréd konwulsji konania Rzeczypospolitej odchodzi takze do
rzesziosci jeden z produktéw kultury szlacheckiej — typ magnackiego
ligarchy, zepchniety ze sceny historycznej w Horsztyriskim wspolnym
wm;_cm:,_ szlacheckiego patrioty i wzburzonego ludu, ktéry czuje sie
‘prawie wyrokowania o tym, co zle i dobre dla Polski.
Kontynuacje literacko-spotecznego typu bohatera, jakim jest
ssakowski, odnaleZé mozna w postaci Wojewody z Mazepy
840). Poniewaz rzecz sie dzieje w czasie panowania Jana Kazimie-
173, a wigc w okresie Swietnosci oligarchii magnackiej, nie wchodzi
§zcze W gre nowozytnie pojeta etyka zdrady. Zasada wiernoéci
jodporzadkowania ma tam bardzo feudalny charakter, dotyczy wiec
ede wszystkim stosunku magnata do kréla. Niemniej juz Wojewode
ewygodnie cisna wszelkie uktady zalezno§ci. Miota nim duma
pycha, maniakalne poczucie honoru rodowego oraz samowola,
a jest samowolg zaréwno zasad, jak czynéw. Fragmenty dramatu
an Kazimierz pozwalaja sie domyslaé, ze Stowacki mial zamiar
ywrdci¢ do podobnych literackich typéw ,krélewiat”, traktujacych
Rzeczpospolita jako swoja sprawe rodowa, wraz z brudami alkowy
majatkowymi komerazami, ktére zwykly towarzyszyc sporom
ilijnym.

W Genewie réwniez powstata w 1834 r. Balladyna — wydrukowana
iero w 1839 — ktéra otwiera¢ miata cykl kronik dramatycznych

takze wiek XVII, do ktérego powracal we fragmentach Jan
Kazimierza (powst. 1841) i réwniez fragmentarycznej Ziotej ﬁ.maﬁ
(1842).

Wolno sadzié, Zze poetg szczegélnie pociggaly momenty Ema
ryczne nacechowane gwattownymi kontrastami postaw, daze i racji
zwlaszcza Swigtosci 1 podlosci, poSwiecenia i pychy, obowiazk
i rozszalalych namigtnoSci. Pociggal go §wiat historyczny,
wychodzit juz z karbéw tak chwalonego przez klasykéw tadu Nwos_n
czas6w szlacheckiej Rzeczypospolitej.

Ten pelen kontrastéw $wiat historyczny dobrze sie zgadzal:
z zasada amemEHmm ktéra w czasach genewskich przyswoil sobi
Stowacki i jej podporzadkowal powstajace w ciagu najblizszeg
dziesigciolecia utwory sceniczne. Mowa o szekspiryzmie. W lidci
do matki z 18 grudnia 1834 r. pisal: ,,Szekspir i Dant sa teraz moim
kochankami — i juz tak jest od dwéch lat”. Chodzito w tym wyznanil
nie tylko o do§wiadczenia lekturowe, ale réwniez o inspiracj
tworcze, po§wiadczane przez samego Slowackiego zamieszczonym
w tymze liScie objasnieniem szekspiryzmu Balladyny.

Szekspiryzm stanowit dla Stowackiego sposob poznania historii
zla historycznego, wcielonego w szlacheckich oligarchéw, ogarnigtye
pycha rodowa i namigtnodcia wladzy, coraz mniej temperowang
przez prawo i obowiazek. Szekspiryzm w mniemaniu Stowackieg
stanowil sposéb docierania do prawdy historycznej i gwarantowal
tylez prawdziwosc ile barwno§¢ malowidla historycznego, rozpietego
migdzy groteska i patosem, cnota i zbrodnia. Wnosit do ogladu
dziejéw Polski dynamike kontrastéw, takze moralnych i ideowych,
burzacych owg tonacje idylliczno-wzniosta, ktéra przewazata w his:
toryzmie przedromantycznym.

Tak wtasnie, w duchu romantycznego szekspiryzmu, pomyslany
jest Horsztyriski. Szekspirowskie sa w nim bowiem nie tylko post
wesotkéw, totumfackich i btaznéw, osadzonych w ramach literacki
groteski zycia, jak 6w Sforka, owladnigty idea wynalezienia kwa
ratowych baniek mydlanych, a koiczacy smutnym i prawdziwym
obtedem. Wedle zasad szekspirowskiego kontrastu zbudowane!
gléwne postaci dramatu: konfederat barski, uosobienie cnoty p
riotycznej — Horsztyniski, i pyszny magnat, zdrajca narodo
— Kossakowski. Pozyczajac tytulu od dramatu Mickiewicza Jak
Jasinski, czyli Dwie Polski, mozna by powiedzie¢, ze Horsztyn
i Kossakowski to ,,dwie Polski”, cho¢ z pozoru polaczone ty
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o bajecznych dziejach narodu. Kontynuacja tego zamyshu byla Lilla
Weneda (1840), moze mial nia by¢ takze Krak, zachowany w niewiel-
kich utomkach, pisany prawdopodobnie w 1839 r., po ukonczeniu
Lilli. Stowacki, wedle wlasnego zdania, odkrywal w Balladynie
zupelnie nieznang kraing poezji — basniowgq i fantastyczna, powolang
do istnienia §rodkami wyrazu dramaturgii Szekspirowskiej. Poeta
wskazywat na Krdla Leara, badacze widzg raczej patronat Snu nocy
letniej. W rzeczywistosci jest to zmieszanie Szekspira komediowego
z tragicznym i chyba jednak takie Szekspira przekroczenie bad?
poszerzenie o romantyczne pojecie zia.

Stowacki nie wierzy bowiem w bezkonfliktowa idyllg czasow
mitycznych. Pod stomiana strzecha ubogiej wdowy rosna dwie céry,
dobra — jasna Alina, i zla — czarna Balladyna. Wskutek dziatad
Goplany §wiat fantastyczny i ziemski zostana zmieszane i przed
Balladyna, ktéra bylaby po prostu zia dziewczyna, otworza Isig
wielkie mozliwosci ujawnienia wlasnej natury na szerokiej areni
zycia. Awans spoleczny za wszelka ceng, takze przez zbrodnie
przede wszystkim przez zbrodnie. Obok wigc ironicznych perypetii

dziejacych sie na przecigciu planu fantastycznego i ludzkiego — mitos¢ czasie rozwoju wypadkéw uzyskuje §wiadomosé etyczna, a wraz
Goplany, tworu ,,z mgly i galarety”, do pijanicy, wiejskiego parobka ‘i nig zdolno§¢ oceniania wlasnych czynéw. Korcowe mow,su\ sadu
Grabca — rozwija si¢ w dramacie watek historii krwawej, zwiazang | zawieralyby wigc takze ocene bohaterki przez nig sama, zakoficzong
z walka o korong Popiela i tron krélewski. urowym werdyktem: winna §mierci. Piorun oxmwwiu&g si¢ eg-

Jest to réwniez badii o wiadzy, tyle ze ponura, petna okrucieristw; ekutorem wiasnego wyroku Balladyny — krélowej, ktéra nie chce
i refleksji moralnych wykraczajacych poza bajkg o krwawycl korzysta¢ z tatwych wybiegéw oszukania mﬁamé_m&:é%ow Ten
wiadcach. Refleksje te odstania¢ maja prawdy o naturze ludzkiej /yrok na sama siebie uwznioéla ja i przydaje jej wielkosci :mmw.nmnm.
o fascynujacej sile zta, o magii wladzy i takze jej mechanizmach Nie tylko postac tytutowej bohaterki i final utworu sa Emo_owzmoN:M
Balladyna pierwsza zbrodnig, zabicie siostry, popelnia niejako dajace si¢ réznorako interpretowac. Takze ,,zabawa w Szekspira” ze Snu
bezrefleksyjnie, popychana pragnieniem usunigcia przeszkody. do ocy letniej nie ma wyltacznie chméosom_o i komicznego charakteru
wspanialego matzeristwa. Ale wnioski ze zbrodni, z przekroczeny ¢ zwiazana jest — jak w Szekspirowskim wzorze — z _SEo&m
prawa, wyciaga juz w petni §wiadomie, wnioski, ktére uczynig z nicj S8 kontrastéw, pomylek i niestosownych wyboréw, np. sylfy spowoduja
wielka zbrodniarke i przyszla krélowa: ,bede zyla, jakby nie E& ‘Zakochanie si¢ Kirkora w obu cérkach wdowy, o:.,w HN_N pustoty mwama_“m
Boga”, stwierdza Balladyna, ktadac tame lekom moralnym i wyrzutor rawdziwa korong Popiela, sentymentalny Filon zakocha si¢ w zmartej
sumienia. Odtad walke o zachowanie swej strasznej tajemnic :Em teczowa Goplana zapata miloécia do ,,miesnego” Grabca.
i wkrétce walke o wladze prowadzi¢ bedzie stanowczo, energicznie wiem pojawia sie w Balladynie jeszcze Esmm_m;m sprawcza, ktéra
bez liczenia ofiar, ktére padaja po drodze. Jest rzeczywiscie, untownie placze ludzkie losy. To ironiczne fatum, zwiazane z romanty-
sama stwierdza, ,,odwazng z ludZmi” i w pewnym sensie staj zng kategorig ironii. Na pozornie komediowe igraszki pomylek wolno
idealnym typem zbrodniarza, obdarzonego geniuszem zbrodni ik ¢ spojrze€ jako na efekt dziatar owego ironicznego fatum, rzadzacego
sekwencja dziatania. Nie mozna by do niej odnieS¢ sléw matki 1o ebiegiem zdarzeii i loséw. W jego tryby wplatane sa o_uwaﬁm sfery
Cencich, z krwawej tragedii Stowackiego Beatryks Cenci, o bled czywistoSci utworu — realna i bagniowo-fantastyczna.

popetnianym przez wigkszo$¢ zbrodniarzy, ktérzy zatrzymuja sie
polowie drogi.

. Balladyna osiaga tron, pokonujac niewiarygodna odleglo$¢ dzie-
laca wiejska chate od krélewskiego stolca. Wszakze osiagnawszy 6w
ukces — ginie. Fakt ten mozna tlumaczyé wielorako. A wiec
istnieniem wyzszej sprawiedliwo$ci, ktéra wymierza kare. Bég moze
istnie¢, cho¢ Balladyna stara si¢ o tym nie wiedziec, zamykajac swe
zialania w obrgbie spraw ziemskich. A przeciez po zabdjstwie
siostry na jej czole pojawia sie nie dajaca si¢ usuna¢ krwawa plama.
Plama ,,nadnaturalna”, symboliczne pigtno zbrodni, ktére moze
wskazywac na wieZ miedzy ziemskim i metafizycznym porzadkiem
zeczy. Piorun bylby wiec tylko wykonawca boskiego sadu.

Final 6w wolno rozumie¢ takze wedle etyki laickiej jako kleske
yobrazen Balladyny o mozliwo$ci podziatu Zycia na dwie polowy:
‘wystepna, przed sukcesem, i cnotliwego wladcy po osiagnieciu tronu.
mier¢ Balladyny bylaby wéwczas przede wszystkim ciosem w tak
pojeta ﬁoaé&sm buchalterig etyczna.

Ale wolno tez widzie¢ w Balladynie postaé tragiczna, ktéra
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(ivsilni, swa tezyzna imponuja chuderlawemu krélowi Lechowi.
Racjonalnie zatem rzecz nie daje sie wyjasnié, ale tez mit nie musi
odwolywac si¢ do racjonalnych motywacji, a poecie chodzié¢ moglo
wiadnie o rozciagnigcie tajemnicy nad przyczynami tragicznego losu
Wenedow. Chor harfiarzy sugeruje, ze w ogdle nieszczeécie od
zarania towarzyszylo dziejom Weneddéw:

Ironia nie kwestionuje jednak ani nie umniejsza problematyki
etycznej i psychologicznej zwiazanej ze zbrodnia i wiadza. Jest to
problem calej twérczosci Stowackiego, wszakze rozwiazywany coraz
inaczej. W Balladynie gléwnie w plaszczyZnie etycznej i psycho:
logicznej. Niezadlugo punkt cigzkosci przesunie si¢ ku metafizyce;
ku pytaniom o miejsce zta i zbrodni w duchowym porzadku $wiata
i rozwoju dziejéw. Ale bedzie to juz era Kréla-Ducha, utworu
z Balladynq doé¢ stabo spokrewnionego. _

Kontynuacja pomystu napisania kronik dramatycznych z basni
wych dziejéw Polski jest Lilla Weneda, lecz od fantastycznego Swiatd
Balladyny odbiega ona bardzo daleko, mimo iz rzecz si¢ dzieje nad
tym samym ,.cudownym miejscem” mitycznej Polski — nad Gople
Takze mimo szekspirowskiej postaci biazna i tchorza — Slaza, ktéry.
przez ghupote i ktamliwosc placze ludzkie dzieje, stajac si¢ narzedziem
okrutnej, tragicznej ironii losu. Fundamentalna bowiem r6znica
miedzy obu utworami tkwi w problematyce mitycznej, ktora zostala
w nich powotana do literackiego bytu. W Lilli Wenedzie beda to losy
ginacego narodu Weneddw, jego ostatnia §miertelna walka z najezd
cami — Lechitami. Wszystkie inne postaci, tacznie z losami bohaterki
tytutowe;j, tej nadrzednej sprawie zostang podporzadkowane. Nawet
taki rekwizyt jak harfa Derwida, wokot ktdrej koncentruje si¢ akeja
utworu, z pozoru przypominajacy rolg korony w akcji Balladyn
naprawde wazny i znaczacy staje si¢ w perspektywie tragedii ginacy
Wened6éw. Harfa przestaje by¢ wowczas tylko instrumentem, tylkg
harfa, lecz przemienia si¢ w symbol mocy duchowej i sily zwycigstwa
Uczestniczy wigc w tajemniczym misterium wenedyjskim, kid
rozgrywa sie nad brzegami Gopla.

Wenedzi bowiem nie prowadza zwyklej wojny z zaborczymi
Lechitami. Prowadza wlasciwie walke z przeznaczeniem, z fatumy
ktére skazalo ich na zaglade. Te przyszio§é zna ,wrézka ludi
nieszczeS§liwa” — Roza, i wlasciwie utwor rozpoczyna sig jej ponu
wieszczba, ktéra w dalszym toku tragedii znajdzie potwierdzenie

O! §wieta ziemio polska! arko ludu!
Jak zajrze¢ tylko myéla, krew sie lata.

(akt IIL, sc. 6., w. 525-526)

Jesliby traktowa¢ utwér jako mityczna opowie$é o poczatkach
Polski, a mit romantyczny ma zawsze takze sens aktualny, rozjas-
niajacy terazniejszos¢ i przysztosé, wéwcezas mozna by sie dopatrywac
frwatego dziedzictwa fatalistycznego nieszczescia, ktére po Wenedach
przejeli p6zniejsi Polacy. Napietnowana nieszcze§ciem i skazana na
§'tragiczny bylaby wiec Polska, a tragedia walki zamienionej
wizgon powtdrzylaby sie np. w powstaniu listopadowym. Utwoér
owiem byt odczytywany jako metafora powstania listopadowego.
Odnajdywano w nim nawet tak charakterystyczny dla dziafad
moimﬁmmomwor brak wiary w zwyciestwo, sktonno$é do biernego
poswiecenia i ofiary. Lilla Weneda w ogéle robita w Polsce kariere
ako utwor o naszych powstaniach i kleskach, o skazaniu na walke
z zwyciestwa. Ciagla aktualnoscia, jeszcze podczas okupaciji
litlerowskiej, zdawaly sie brzmie¢ stowa chéru korczace akt IIT:

Juz czas wam wstac!
Juz czas wam wstac i bi¢, i tru¢ oreze.

'Ot6z jedyna sita zdolng uchyli¢ fatalizm wyrokéw okazuje sie
arfa i pieSn o magicznej mocy, ktéra potrafi na niej wygraé krol
erwid. Utrata harfy staje sie rownoznaczna z kleskg Wenedéw.
Harfa jest zatem symbolem nacechowanym dwoistymi warto§ciami:
ﬁ_&.a,, sile plynaca ze Zrédet magicznych i zarazem obezwtladnia,
biera szanse dzialania w rzeczywistosci tylko realnej i sitami
dynie ludzkimi. By¢ moze jest to jeden z ,grzechéw” Weneddw,
owo oczekiwanie na cud, na wyzsza inspiracje do czynu. Harfa z Lilli
enedy bylaby wigc symboliczna poprzedniczka zlotego rogu
Wesela Wyspianskiego.

Lilla Weneda jest utworem o wmnmoma_:u:s nasileniu posepnej
nacji -moralnej i towarzyszacej jej niezwyklej scenerii wydarzen.

Przeklenistwo! przeklefistwo! przeklefstwo!
Ojczyzna nasza kona i na wieki,
Widze umarla...

(Prolog, w. 4-6)

Nieznane sa powody owego skazania Wened6w na zniszczeni

na zgon jako jedyng perspektywe walki. Sa liczni i zdrowi, r
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Aure moralng tworzy zaréwno fanatyczna ,,wiedZma” Roza Weneda
opetana religia zemsty: ,

 tyeznym odpowiednikiem melancholii, przepelniajacej poemat, wresz-
 cie kolorem wspélczesnego piekla, owej bialej przestrzeni umiesz-
czonej poza geografia §wiata Zywego i Zyjacej natury. Anhelli jest
Swiadectwem coraz glebszego zainteresowania — nawet mitosci
= poety dla Dantego i dla motywu infernum. Z Boskiej komedii
~ pochodzi podstawowy pomyst konstrukcyjny poematu: wedréwka
mistrza — Szamana, i ucznia, inicjowanego — Anhellego, po biatym
piekle zycia zamienionego w cierpienie.
\Anhelli jako utwér paraboliczny zawiera wielorakie moralne
| polityczne sensy przenosne. Jest bowiem opowiescia o losie
polskim od czasu utraty niezaleznosci, o polskiej drodze do wolnoéci,
ianej koS¢mi wspélczesnych meczennikéw, czyli skazaricow poli-
tycznych. W tym sensie takze biografia Anhellego pomyslana zostata
as syntetyczny zywot polski. Juz poczatek jego spowiedzi ,dzie-
Ewam wieku” przynosi znamienne zespolenie kolebki i trumny:
Zycie moje zaczeto si¢ od przerazenia. Ojciec m6j umart $miercia
s$ynéw ojczyzny, zamordowany; a matka moja umarla z bolesci po
nim, a jam byt pogrobowcem” (rozdz. 15).
Jest tez Anhelli przypowieScia o niszczacej sile cierpienia.
_ﬁow.momsomm sybirskich ,,posieleficéw” rozpada sie moralnie, ginie we
Stowacki wyobrazal sobie odrebnosé Pélnocy i jak realizowat Wwzajemnej nienawisci, spustoszona rozpacza i brakiem wiary w sens
prze§wiadczenia w literackim ksztalcie tragedii. Posepnosc, twardo oniesionych ofiar. Dlatego owi sybiracy sa wlasciwie ‘alegoria
ludzi, okruciefistwo, noc jako domena bytu pelnego tajemnic — ot emigracji polistopadowej, jej zajadtych spor6w, ki6tni i porachunkéw,
niektére sktadniki tych romantycznych wyobrazefi. Dodac do feg wigc zarazem aktualng wypowiedzia poety o jego wspélczesnosci.
nalezy jeszcze celtyzm — fascynacje Slowackiego Celtami, ob Takze Anhellemu nie jest obce watpienie w celowos¢ poswigcenia
rzedowymi kamieniami celtyckimi, ktére ogladal w Pornic na wyrzeczen. Umiera przeciez w czarng sybirska noc, nie wsparty
Oceanem Atlantyckim i ktérych §ladem sa w Lilli Wenedzie harfiarze dnym- proroctwem czy znakiem dowodzacym, iz jego ofiara
odpowiednik druidéw, oraz kamienny tron ich kréla Derwida. : u_ma.mc serca jest konieczna w rachunku odkupienia. Wszak dopiero
Nie jest to zreszta pierwsza sugestywna wizja Pénocy w tworczo statni rozdziat utworu, dziejacy sie juz po $mierci bohatera, przynosi
§ci Stowackiego. Inng zgota przynosit Anhelli (1838), poemat pisan wizje jakiej$ wyzwolicielskiej rewolucji, kt6rej heroldem jest rycerz
proza stylizowana na biblijna przypowies¢, dziejacy si¢ na Sybirze iewajacy choragwia z napisem ,,Lud” i ktéra detronizuje krél6w:
wéréd zestaicéw politycznych kilku generacji. Jest to Pdino
sprowadzona do jednego wiasciwie efektu kolorystycznego — biel
nad ktéra blyszcza ,.,gwiazdy rézowe i sine” i przemyka si¢ krway
borealne $wiatto. Biel odgrywa w poemacie wieloraka i wybitng rolg
Jest m.in. symbolicznym odpowiednikiem bezkrwawej ofiary Anh
lego, ktéry wybrany zostal przez los na ,,ofiarg serca”, na cierpief
w pustce, samotnosci i w koricu bez wiary w odkupicielski' sei
poswiecenia si¢ duszy niewinnej. Ma by¢ najpewniej takze kolo

Kto konajac we mnie uwierzy,
Skona spokojny:
Ja go zemszcze lepiej od ognia i wojny,
Lepiej niz sto tysigcy wroga,
Lepiej od Boga...
(Prolog, w. 146-150)

— jak tez ,twarda dziewka skandynawska”, Gwinona, zona Lecha,
kobieta nie znajaca miary w okrucienstwie.

Z tymi postawami moralnymi wiaza si¢ réznorakie ,horrory’
akcji i realiéw, majace uderza¢ wyobraznie swa kulturowa niezwyk
lo§cia. To przede wszystkim obrzedy grzebania, palenia, wskrzeszani
trupéw. Wielka mistrzynia tych trupich ceremonii jest Roza Weneda
ale kult cial zmartych zdaje si¢ by¢ charakterystyczna wlasciwosci
Wenedéw. Stad kolejny obficie stosowany efekt utworu — ptonac
noca stosy umartych. W ogéle noc, krwawe §wiatto ognia i piorundy
przewazaja w scenerii Lilli Wenedy. OkreSla¢ maja jej wlasciwo§
jako romantycznej tragedii Pétnocy i pozwalaja zorientowac sig, ja

. me._ krwawymi rzekami i na kruzgankach patacowych stoja bladzi
.m._os:n. trzymajac szaty na piersiach szkartatne, aby zakry¢ pier§ pized kula
iszezgceq i przed wichrem zemsty ludzkie;.

Korony ich ulatuja z gléw jak orty niebieskie i czaszki kréléw sa odkryte

4 mwoi.mn: Eloe zwréconych do rycerza znajdujemy jednak probe
ejscowienia ofiary Anhellego w porzadku odkupicielskim: ,,On
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, . Przede wszystkim jednak w Beniowskim (pie$ni I-V 1841),
- poemacie dalekim od mistyki, ale znamiennym jako zakoriczenie
drogi- romantycznego indywidualizmu i zarazem przezwyciezenie
bajronicznego typu bohatera, kultywujacego swa wyniosta samotnosc.
W ogéle jest Beniowski poematem pozegnai — spraw, ludzi, postaw,
poetyk, jest tez poematem polemik — z krytykami, wreszcie w finale
piesni V ,,z dawnym Bogiem” polskiego Parnasu, z Mickiewiczem.
Jest tez utworem, w ktérym oglasza Stowacki swoje poetyckie
zwyciestwo, swoja droge inna, lecz prawdziwsza w stosunku do
ktamanej drogi dotychczasowego przywddcy duchowego, a zarazem
intronizuje siebie jako nowego przewodnika narodu, wiodacego
oleczno§¢ polska ,w bezmiar — wszedzie”. Towarzyszy temu
przekonanie, ze ,Lud péjdzie za mna”, porzuciwszy manowce, na
ctére zawiddl go 6w obalony Bdég Litewski.

Wszakze nie ma w Beniowskim Zadnych konkretnych zapowiedzi
programowych. Ow ,bezmiar — wszedzie” to zaledwie sygnat jakiej$
przestrzeni duchowej, ale tak mglisty, Ze znaczy¢ on moze bardzo wiele
lub nic. Zwycigzca rozgromit przeciwnikéw i zajat terytorium, ale nie
iadomo jeszcze, jaki zamierza ustanowi¢ na nim porzadek i jak blizej
okresli¢ swoja wiasna rolg. W tym sensie jest Beniowski utworem
mﬁ.mEnN:wE. wiece] — sygnatem kryzysu. Nie tylko dlatego, ze
zwyciestwo zostato ogloszone, a przeciwnicy rozgromieni, ze dokonano
rozrachunku ze soba i z innymi, takze dlatego, iz cale instrumentarium
oetyckie Beniowskiego powolane zostalo na uzytek polemiki, drwiny,
kpiny, zabawy, nie dla celéw programotwérczych. W tej poetyce nie
mozna bylo zawrzeé prawd niekwestionowanych, nie zaprzeczonego
ironia powaznego credo ani tez wizji §wiata nie poddanej bezustannej
interwencji autorskiej ironii. I postawa poetycka, i typ poematu nie byly
wigc mozliwe do kontynuowania. Charakterystyczne, ze dalsze,
napisane, lecz niewydane piesni Beniowskiego, znacznie odbiegajg od
opublikowanych. Grawituja raczej ku epice narracyjnej podbarwionej
mistyka okresu genezyjskiego. Sa wiec innym zgola utworem.

- Natomiast pie¢ pieSni Beniowskiego to poemat dygresyjny,
' w ktérym odstepstwa od fabuly wynosza prawie 50 procent tekstu.
rzestaja wiee by¢ odstgpstwami w §cistym sensie stowa ,,dygresja”,
ecz staja sie pelnoprawnym — z pewnego punktu widzenia wazniej-
szym nawet niz narracja fabularna — komponentem utworu.

W Beniowskim bowiem narracja posuwa si¢ ospale w poréwnaniu
,alopem konwersacyjnym” dygresji. ZdolaliSmy si¢ jedynie

byl przeznaczony na ofiare, nawet na ofiare serca”. A zatem obok
walki znaczenie réwnorzedne uzyskuje ciche cierpienie, bedace
czym$§ w rodzaju Mickiewiczowskiej ,.ofiary niewinnej”, i w tym
szeregu po§wieconych dla wolnosci miesci sig Anhelli. i)

Za niewiele lat, po tzw. przelomie mistycznym Stowackiego,
trudno byloby sobie wyobrazi¢ utwér o barwie mesjanistycznej
réwnie delikatnej i peten tak dyskretnego umiaru wobec zbawczej
sity cierpienia. i

Na antypodach Anhellego sytuuje si¢ inny dantejsko-infernaln
utwoér Slowackiego: Poema Piasta Dantyszka herbu Leliwa o piekle
(1839). Jest to réwniez pieklo polityczne, tyle Ze juz w przestrzen
Erebu umieszczone, pieklto prze§ladowcéw Polski. I nie biel tu
panuje, ale czerwied, purpura — kolory krwi i ognia piekielnego
Dantyszek, majacy ,.krwawy zapozew do Boga” o pomordowanych
synéw, aby dotrze¢ do nieba, wedle praw fantastycznej geografii
musi przeby¢ rézne strefy infernum, gdzie spotka poddane wymysl
nym torturom réznorodne persony wybitniej zaznaczone w dziejac
nieszcze$¢ Polski. Znajduja si¢ tam oczywiScie carowie, ale takze
papiez Grzegorz XVI za bulle potepiajaca powstanie listopadowe
Zawsze zywa antywatykarsko§¢ poety stracita go migdzy potgpiony:

Poeta chcial uniknaé najpewniej makabry patetycznej, dlatego e
widzem i narratorem uczynil prostego szlachcica, przez co — jak sam
objaénia — poema ,kontuszem Leliwy odstrychnelo sig¢ od oryginat
i wzoru [Dantejskiego], stawszy sie wiecej rubasznym i polskim’
Uruchomit Stowacki ekspresjg barokowa i humor szlachecki, daja
w tym utworze zjawisko estetyczne, ktére by mozna nazwac sarmacki
frenezja. Rozwinie i uszlachetni t¢ metode w dramatach mistycznych

Na rok 1842 przypada tzw. mistyczny przelom Stowackiego:
Wiele jednak wskazuje na to, ze nowa sytuacja duchowa i intelek:
tualna, ktéra wydata znakomita liryke i dramaturgie lat czterdziestyc
nie byta dzietem jednej chwili, szczegdlnego objawienia, mistycznego
rozblysku, cho¢ taki wiasnie przebieg owego przelomu sugeruje
wiersz Tak mi, Boze, dopomdi: i

Idea wiary nowej rozwinigta,
W blyénieniu jednym zmartwychwstala we mnie

Jej zapowiedzi odnaleZé mozna w tworczosSci wezeSniejszej (Lilla
Weneda, Beniowski, Testament mdj), a takie w swego: rodz
niepokoju dotyczacym przyszlej drogi pisarskiej. i
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dowiedzie¢, 7e ,za panowania kréla Stanistawa mieszkal ubogi
szlachcic na Podolu” trojga imion Beniowski, ktéremu wioska
dziedziczna wyciekla dzbanem, wigc musial dom rodzinny opuscié

ore czasem sa popisem umiejetnosci skojarzenia wszystkiego ze
szystkim, ale sa takze strategia walki ideowej i sposobem méwienia
‘0 wlasnym wnetrzu, o swoich intymnosciach (np. w piesni IV
1 szukac fortuny w §wiecie. Zaledwie wszakze wyjechal na goSciniec, pozegnanie , kochanki dawnych dni” — Ludwiki Sniadeckiej, stanowia-
zagarnety go przygody: mitosne — pozegnanie z kochanka, historyczne ce jeden z najpickniejszych elegijnych lirykéw mitosnych). Sa wreszcie
— spotkanie z ksigdzem Markiem i obrona Baru, awanturnicze sposobem na zmiang tonu, na jego znizanie badZ podwyzszanie, takze
— pojedynek z Sawa i misja poselska na Krym. Wraz z misj a formulowanie ocen moralnych, przechylajacych sie¢ od serio ku
Beniowski znika z kart poematu, a autor ani my§li ekskuzowac sig, drwinie, co czyni z Beniowskiego nie tylko utwér o celowo zmiennych
ze nie dopeknit licznych obietnic fabularnych ani nie zsynchronizowat nastrojach, lecz réwniez o podstepnej, proteuszowej zmiennosci racj.
zgodnoS§ci gustéw czytelniczych z rzeczywistoScia literacka utworu Dygresyjna forma Beniowskiego zostala przygotowana przez
Czytelnik bowiem: Podrdz do Ziemi Swietej z Neapolu (powst. 1836-1839), nie
ukoficzony poemat o 9 pieéniach (drugiej brak), z ktérych tylko VIII
pt..Grob Agamemnona zostala opublikowana jako dodatek do Lilli
Wenedy. Jest to préba opisu wierszem sestynowym podr6zy poety na
Wschéd, odbytej w latach 1836-1837, opisu przerywanego dygre-
jami. Wszakze porzadek itinerarium spelnia tu o wiele aktywniejsza
ole niz fabula w Beniowskim. On organizuje perypetie podréznicze
est ramg dla dygresji osobistych. Dygresje te sa juz zaczatkiem
nakomitego dialogu z czytelnikiem, ktérym zablySnie Beniowski.
e sam autor-dygresjonista raz po raz bedzie jeszcze odstanial swoje
blicze nie zaprzeczane przez ironig, swa osobowo$¢ cierpiacego na
eligie smutku” dumnego samotnika, te, kt6ra rozpoznaé mozna
akze w powstatym w 1837 r. Hymnie (,,Smutno mi, Boze”), a ktorej
aledwie nikle §lady pozostana w Beniowskim, dyskretnie przestoniete
wtoironia. W Beniowskim jako portret serio woli autor ukazad
blicze obywatelsko zatroskane badZ patriotyczno-gniewne, blizsze
ﬁuw.méawmm i patosowi Grobu Agamemnona niz sestynom Podrdzy,
rwiacym badZ skarzacym sie na smutek i bolesng samotnosé.

/Bardzo istotna réznica migdzy obu utworami tkwi takze w przejsciu
d wiersza sestynowego do oktawy. Oktawa jest nie tylko trudniejsza,
cz przez wyeksponowanie dwu werséw koricowych ciazy niejako ku
uencie. Te jej wlasciwos¢ wykorzystat Slowacki i zastosowat swoiste
mySlenie oktawami”, czynigce i z narracji opisowej, i z dygresji celnie
amknigte calostki my§lowe. Nadaje to uderzajaca dynamike i wyrazis-
¢ zwlaszcza wszelkim polemikom, czego arcywzorem pozostanie
inal piesni V, b6j dwu wieszczéw, zakoriczony stynna puenta:

... woli prosty romans, polskie domy,
Pijace gardla, wasy, psy, kontusze;
A nade wszystko szczere, polskie dusze.

Wszystko mie¢ bedzie, wszystko mu przyrzekam
(piesri I, w. 270-273) _

Nieprawda. Interes fabularny spada na dalszy plan wobec 1o
petanego zywiolu dygresji, refleksji, spostrzezen komentujacyc
ktére panuja tu samowtadnie. To znaczy samowladnie panuje autc
— kreator, pozostajacy w ciagltym dialogu z czytelnikiem, odwotujac
sie do wspdlnoty do$§wiadczen, zabiegajacy o to porozumieni
a nade wszystko narzucajacy mu swa osobowo$é duchowa i poetyck
Poetycka w tym sensie, ze odslania przed czytelnikiem nie tylko sw
gusty literackie, ale warsztat poetycki, rzekome trudnodci ze .N:,mm
zieniem rymu, z wybrnigciem z oktawy: ;

7 placzem mowita: jak w debowa szafe

Wlazla przed wrogdéw okrutnych pogonia,
Jakie tam miato by¢ z niej auto-da-fe,

Jak nie pamigtal o niej nikt i nie dbal o nig. —
(O! hor[r]or! trzeci rym jest na zyrafe!

Muzy zato$nie zy nade mng ronia.
Bo Muzy wiedza, jakie do lez prawo
Ma wieszcz piszacy poemat oktaw g).

(piedni III, w. 673-680)

Wszystko to oczywiscie w celu zademonstrowania absolutnej spraw
nosci pisarskiej i zarazem zaznaczenia wszechmocnej reki autora|

ktory jest kreatorem samowladnym. TakzZe w sensie doboru dygres;i

BadZ zdréw! — A tak sie Zegnaja nie wrogi,
Lecz dwa na stoficach swych przeciwnych — Bogi.
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warto§¢ i nowos¢ nauki Towianskiego. ,,Nauka nasza zywa — i do
- czynu prowadzi”, ,Oto jest garstka ludzi, ktérej Bég obiecal, ze
_wypelni dzieto Ducha wielkiego!...” — te cytaty z listow do Zygmunta
Krasinskiego wskazuja, jaka role odgrywata w poszukiwaniach
Stowackiego praktyka spoleczna, 6w czyn, z ktérego problematyka
na swoj sposob borykat sie kazdy z wielkich romantykéw.
. Takze ideal czlowieczy, etyka na prostocie i pokorze oparta
‘uderzyta Stowackiego swym pigknem i stlusznosciag. Moze tym
bardziej, ze godzita w jego indywidualistyczna wyniosto$é i w ego-
tyzm poezji. W listach znajduje si¢ nie tylko wiele ptomiennych
wypowiedzi na temat wartosci pokory i prostoty, ale towarzysza im
rownie ostre oskarzenia siebie dawnego o ,,brak milosci”, o ,nedze
serca”, falsz uczu¢ dziecka ,,prowadzonego na pasku przez Byrona”.
Totez najglebsze, najbardziej radykalne przemiany wprowadza Stowa-
cki w widzenie swojej roli poety i czlowieka dzialajacego. Juz
w programowym wierszu Tak mi, Boze, dopomd? (powst. 13 VII
1842) prosi o to, aby stal sie »silnym Boga robotnikiem”, w liryku
z 1848 r. Gdy noc gleboka wszystko uspi i oniemi... z duma przyznaje
i¢' do wiary tej samej ,,co w litewskim chlopie”, a w licie do
Krasinskiego swa przemiang poréwnuje do rozbicia kamienia:
.padajac przed Bogiem — skruszylem sie na kilka kawatkéw.”
' Skruszenie, skrucha, pokora, ofiara — to nie tylko istota wewnetrz-
nego czynu Stowackiego, kt6ra miata stworzyé z niego innego
zfowieka i bodaj stworzyta, czego §wiadectwem sa nie tylko
Sprawa Boza. Z Towiarskim zetknat sie poeta 12 lipca 1842 r., odby} utocharakterystyki w listach, zmiana ja lirycznego w twérczosci
z nim rozmowg i pozyskany zostal dla jego idei. Wtagnie bardziej dla mistycznej, lecz takze sady innych, przypisujacych owa przemiane
idei niz dla prac Kofa, z ktérym Stowacki do§¢ szybko popad} (M8 postepujacemu obledowi poety. Egotyste i dandysa zastepuje mis-
w konflikty i chyba ani przez moment nie byl prawowierny onarz, kaptan idei, widzacy lepiej i czujacy glebiej przewodnik
towiaficzykiem. Zbyt cenit sobie niezaleznosé, zbyt byt krytyczno ofecznoSci polskiej na drodze ku wielkiej przemianie:
ironiczny, aby nie spostrzec ograniczen i §miesznostek sekty oraz j
groznych ambicji niewolenia ludzi. Stat si¢ tez wkrétce jedny
z najglebszych krytykéw towianizmu. Ale nigdy caltkowicie ni
kwestionowat nauki Towiarskiego, a poczatkowo przezyt fascynacj
idea i czlowiekiem ja gloszacym. Najpewniej dlatego wlasnie, 2
znalazt tu wiasne intuicje i przemy§lenia, ,,ale logicznie powiazane
ale religijne”. s
PrzemySlenia te dotyczyly z pewno$cia etyki, moralnej od
powiedzialnosci, czynnego stosunku do zycia i sposobu byc
cztowiekiem. Ta sfera zjawisk ujawnia si¢ w listach poety jak

Beniowski nie tylko w twérczosci Slowackiego koriczy etap
romantycznego indywidualizmu w stylu byronowskim. Takze w Zyciu
zamyka on epoke arystokratycznego izolacjonizmu i dandysowskiego
dystansu wobec ttumu, zwlaszcza wobec pospolitoci emigranckiego
zycia. A to w taki mianowicie sposéb, ze reprezentant wiely
obrazonych w Beniowskim — krytyk literacki Stanistaw Ropelewski
— wyzwatl Stowackiego na pojedynek i w ostatnim momencie wycofat
sig. Plac wigc zostal przy Stowackim i jego bylo honorowe nad
przeciwnikami zwycigstwo. A zatem i w planie biografii jakby
domykat si¢ pewien okres samotniczych bojéw z opinia, ciagle pelng
chlodu i nieprzyjaznego dystansu. ;

Ale 6w wszechstronny triumf byl zarazem sygnalem kryzysu,
ktérym jest zazwyczaj kazde, chocby naj$wietniejsze zamkniecie
dotychczasowej drogi, zwlaszcza w przypadku pisarza w tym stopniu
realizujacego sig w literaturze co Stowacki.

Juz po obraniu ,,nowej drogi” w li§cie do matki z 28 lipca 1843
pisal: ,,Co do mnie, wierz [...] Ze tak, jak bylo, niewiele juz mialem
roboty na ziemi”. Wolno sadzic, ze jest w tym wyznaniu echo wczesniej
juz uSwiadamianego kryzysu programowego i zyciowego, dokument
wanego tworczoScia, z ktérego sprobuje sie Stowacki wydobyé
w 1842 r. Bedzie to dla niego czas ,narodzin z ducha”, mistycznych
objawien, urzeczenia pokorg ,rycerzy nieztomnych”, zdobywajacych
duchowe przywddztwo cierpieniem, ofiara i twarda stuzba spoteczn;

Katalizatorem tych przemian stal sie Andrzej Towianski i jego

Bogiem promienny,
Odprawiam bezsenny
Anielska straz.

(Baranki moje...)

Istnieje w tworczosci Stowackiego utwdr, ktéry doskonale po-
wiadcza te poszukiwania nowych idei i nowej formuty twdrczosci.
o0 Fantazy, czyli Nowa Dejanira, dramat znakomity i ukoriczony,
ory decyzja autorska nie ujrzat druku. Wszakze nie wiadomo, kiedy
wstal i istnieje caly spér o datowanie Fantazego: od propozycji
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Strzat samobdjczy, potaczony z pigkna ideowa spowiedzig, uzyskuje
sens ekspiacyjny, a §mieré Majora staje sie jakby powrotem do
dnosci z ludZmi tamtej rewolucyjnej sprawy — straconymi dekab-
rystami. Ow umierajacy ofiarnik i pokutnik uzyskuje duchowg
wielkoS¢, ktéra bije nawet w oczy zaémione romantycznym pozer-
stwem. Méwi Idalia:

wydawcy tekstu, Antoniego Mateckiego, ktdry sugerowat rok 1841,
po Mieczystawa Inglota, sytuujacego Fantazego na przetomie 1844
i 1845 r. Przy tym datowanie nie jest wylacznie sprawa pedanterii
chronologicznej, lecz Swiadczy o sposobie pojmowania sensu dramatul

Utwdr powstaty w roku 1841 ma prawo by¢ traktowany w kate
goriach komediowych, z dominujacym rysem ironii romantycznej,
a wigc jako zjawisko literackie znane juz w twérczosci Stowackiego
dzieki ironii bliskie m.in. Beniowskiemu. Komediowa ironicznodé to
wszakze jeden tylko z literackich wspdtkomponentéw struktury tego
dramatu. Fantazy posiada bowiem takie rysy trudne lub wrecz
niemozliwe do pomyslenia w roku 1841 — stownictwo z kregu
towianistycznego (,ton”, ,ideal wiekéw”, semantyczne poszerzenie
niektérych stéw, np. ,duch”, ,kolumna™), a co wazniejsze, idea
Swietosci, pokory i ofiary, pojetej jako duchowa prawda o cztowieku,
ktérej poszukiwacé bedzie Stowacki mistyczny. Stuszniejsze wiec
wydaje sie datowanie Fantazego na rok 1843 i umieszczenie go
w kregu doswiadczen duchowych towianistycznych, lecz jeszcze
przed objawieniem genezyjskim. By¢ moze — jak chca niektdrzy
badacze - jest to utwdr powstaly wielofazowo i stad w jego
strukturze odnaleZ¢ mozna warstwy kilku pomystéw realizatorskich,
przede wszystkim komedii romantycznej i dramatu mistycznego.

Albowiem problematyka ofiary i odrodzenia niemal dominuje
w Fantazym, chociaz dramat ten odznacza si¢ aktywna obecnodcig
pierwiastkéw komediowych, dbatoécia o realistyczna, nie metafizycz:
na motywacje loséw bohateréw i o stylizacje jezykowe podporzad-
kowane spoleczno-obyczajowej kondycji postaci. Niemniej w kame-
ralnych wymiarach szlacheckiej historii towarzyskiej, osnutej wokd}
banalnego watku matzeristwa dla posagu, pojawia si¢ zbawca, rosyjski
major Woldemar Hawrytowicz, ktéry znacznie przerasta stereotypowa
posta¢ dobroczyiicy zakochanych. Ofiarowuje bowiem nie J&n;
szkatule z potmilionem bankocetléw, ale i zycie. Samobdjczym |
strzalem rozwikluje bezwyjsSciowa sytuacje honorowa, w ktéra zabrngl
Fantazy wskutek naduzycia egzaltowanych gestow (spoliczkowani
Majora). Umiera wiec zamiast Fantazego, spelniajac wobec niego’
¢czyn w najwyzszym stopniu ofiarny. Ale sens odkupicielski ma
Smier¢ takze wobec zycia samego Majora, napigtnowanego wielki
poczuciem winy za grzech mlodosci: niedopelnienie czynu, gdy jak
zbuntowany dekabrysta na petersburskim placu Senackim ,,stat prz
loncie — I nie wystrzelil”, sparalizowany sakralnym autorytetem cara

Ach! jak ten czlowiek cudownie zogromniat
W Smierci godzinie — prosty...
(akt V, sc. 4, w. 175-176)
- Ma takze Major, wpisany w skromna role zbawcy codziennego,

stotny wplyw na innych. Tak to odczuwa Fantazy, cztowiek duzego
rzeciez formatu:

... przez te $mier€, tak krwawa i ciemna,
Jestem czlowiekiem ochrzczon!...

(w. 336-337)

'Na tle bowiem wznioslej prostoty Majora, a zwlaszcza jego
mierci, tym bardziej ujemnie odbijaja zachowania innych bohateréw,
ie tylko tuzinkowych moralnie, jak Respektowie, lecz nawet tak
iezwyklych i mistrzowsko zaprezentowanych, jak para Fantazy
- Idalia, dwa wecielenia romantycznego histrionizmu, pozerstwa,
mody i maniery zarazem. Fantazy, juz ,czlowiekiem ochrzczon”,
azwie to krétko ,btazedstwem”.

Duchowa rehabilitacja Fantazego i odkupienie go dla nieblazen-
kiego zywota byla dla Stowackiego sprawa dwoicie wazna: jako
zerszy problem etyczny przemiany czlowieka i jako jednostkowy
rzypadek Zygmunta Krasifiskiego, ktéry postuzyt za prototyp tej
postaci. Romantyczny styl Zycia i mifosci uprawiany przez Krasifi-
kiego przedstawiony tu zostal z wielka trafnoscia i zarazem
ubtelnoScia, daleka od przejaskrawien satyry. Idalia z kolei jest
yntetycznym portretem dwu ukochanych Krasifskiego: Joanny
obrowej i — gléwnie jednak — Delfiny Potockie;.

Krasiniski byt jedna z wazniejszych postaci w zyciu Stowackiego,
w okresie ,nowej wiary” poety rola autora Przedswitu nabrata
_oaﬁwoi&. powagi. Stal si¢ obiektem zabiegéw Stowackiego,
ragnacego widzie¢ w nim brata towiaficzyka oraz towarzysza swej
owej drogi, i — zarazem — przedmiotem krytyki. Eagodnej krytyki
Fantazym (nie opublikowanym m.in. ze wzgledéw grzecznos-
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ciowych), p6Zniej coraz surowszej, uwiericzonej brawurowa polemikg
z Psalmami przysztosci. "

Mistyczna przemiana Slowackiego wywarla wplyw nie na jednego
tylko Fantazego, ale na cala dramaturgie tego okresu zycia poety
Mozna nawet powiedzie¢, ze do pewnego momentu stata sic jej sifa
zyciodajna. PéZniej, od chwili pochtonigcia wyobrazni i intelektu
przez system genezyjski — sita Taczej niszczaca.

Takie zlote zniwo Qﬂmamﬁcawﬁ okresu Ewm_ﬁu\nwbmmo przypada na
rok 1843. Powstaje wowczas Ksigdz Marek (wyd. 1843), Sen srebrny.
Salomei (wyd. 1844), przeklad Ksigcia Niezlomnego (wyd. 1844)
1 — najpewniej — Fantazy. Ich pozycja w dorobku Stowackiego jest
wielostronnie wyjatkowa. Sa to dziela wybitne, czestokroé — zwhasz-
cza przez wspélezesnych nam badaczy — uwazane za ukoronowanie
dramaturgii poety (sad ten nalejy odnie$é przede wszystkim d
Ksigdza Marka i Snu srebrnego). S one takze zjawiskiem nowym
W stosunku do uprawianego przez, pisarza typu dramatu, ktory — prz ;
Znacznym uproszczeniu — mozna nazwacé szekspirowskim. Obecni
wyczuwa si¢ raczej nacisk tradycji calderonowskiej, poSwiadczonej
nie tylko przekladem Ksigcia Nieztomnego Calderona de la Barca,
utworu, ,,gdzie sg pioruny Poezji”, ale przede wszystkim obecnoscig

bardzo gwaltownie manifestowang, metafizyki Smierci i barokoweg
widzenia Swiata jako ,teatrum nowego” —

,,_m,o:mHEE.m dramatyczna udZwignac nie mogta, albo tez wyrodnieniem
zasad calderonowskiego baroku, opierajacego sztuke dramatyczng na
‘bogactwie stéw, nie na ich ekonomii, na nadmiarze jako estetycznej,
takze stylistycznej, zasadzie organizacji utworu dramatycznego.

. Wszakze znamion nadmiaru badZ amorficznoSci nie maja jeszcze
obydwa arcydzieta dramatyczne Stowackiego: Ksigdz Marek i Sen
srebrny Salomei. Ostentacyjne uzycie nowej formy — mozna ja
nazwac calderonowska, a mozna tez mowic o baroku romantycznym
- poddane zostato swiadomemu zamystowi artysty, ktéry gwattownodcé
stow i obrazéw zestroil z frenetyczna wizjg rzeczywistosci.

W obu bowiem dramatach jest to §wiat dziwny, tajemniczy i peten
SrozZy. Swiat, ktéry wyszedt z karbéw spotecznej organizacji i zamienit
sie w krwawy chaos. Nie kierujg nim juz zadne racjonalne prawa, ale
jemne znaki, spoza ziemskiego wymiaru pochodzace, widzenia, sny
prorocze, i dziataja w nim ludzie takze osobliwi: widuni (Wernyhora),
dwieci (karmelita Marek) i pétczarownice (Judyta). Jesli za§ pojawia
si¢ posta¢ obdarzona cechami Srodowiskowej 1 historycznej charaktery-
stycznodci, jak Klemens Kosakowski w Ksiedzu Marku — szlachecki
warchot, awanturnik i zarazem kawaler peten fantazji (nie darmo bywa
wazany za prototyp Kmicica), to nie dla kolorytu lokalnego jedynie,
gcz dla ujawnienia cechy nadmiaru, nadrealnoSci nawet w tym, co
pozornie z realnego zycia wziete. Bo Kosakowski jest tak wielkim
fajdakiem i tak bujng natura, Ze z orbit realnego zycia moze runaé
otchtan diabelskiego zatracenia lub tez stac si¢ szlacheckim §wigtym,
jakim§ polskim rycerzem niezlomnym, ofiarnikiem ginacej ojczyzny.
Rzeczywisto§¢ obu tych dramatéw to barokowy teatr $mierci,
igtada starych form Zycia, odbywajaca si¢ przy zastosowaniu
: ( w&w:oé:%n: §rodkéw ekspresji dla oddania owych konwulsji §wiata,
forma dramaturgiczng swych yrworéw, ujmujac je w zamknigte Czasem §rodk6w artystycznych wprost barokowych, jak w przemd-
leniu Ksiedza Marka:

Na ktérym Smier¢ jak aktorky
Swe tragedie purpurowe
Bedzie odgrywac w ciemnosc;:

(Sen srebrny Salome; aki 11, w. 213-215)

Bo oto wy przerazeni,
Nad glowami nie widzicie,
Ze na pozarnym blekicie
Koéciotrup $mierci w czerwieni
Tancuje z trzaskiem goleni,
Kisciami zarazy $niezy,
Wije klgbem nietoperzy,
76la koscia ciagle miga;

(Ksiqdz Marek, akt TIL, w. 627-634)

uniemozliwiajaca koriczenie utworéw, pozostawionych w luznych
rzutach, czestokro¢ odlegtych od siebie fabularnie i my$lowo (np
metafizyczny dramat o $mierci Zawiszy, powiazany z jego biografi
rycerska, i dramat mitosny, stahowiacy, by¢ moze, fragment inne
catosci po§wieconej réwniez Zawiszy Czarnemu).

Ten pisarski bieg wariantami, praktycznic wykluczajacy mozliwosé
koriczenia utworéw, mozna thymaczyé wielorako, m.in. ambicfa
wpisywania w dramat filozofii Thistyczno-genezyjskiej, czego zadn
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 przeszto$¢é dawnej Ukrainy w pozarach i potokach krwi. Takze
dlatego, iz — zgodnie z podtytulem — jest to ,,romans dramatyczny”,
opowiadajacy mitosne perypetie dwu par: Salusi i Leona oraz
Ksiezniczki i Sawy, romans zmierzajacy do swoistego happy endu,
o wiezéw malzenskich, wnoszacych swéj weselny ton w te krwawa
‘opowies¢. Wreszcie dlatego tez, iz mistrz wszelkich ceremoniatéw
w tym dramacie, zaréwno krwawych, jak weselnych, Regimentarz,
‘nie do wnioskéw historiozoficznych zmierza, lecz do faczenia par
‘w stadla i do wychylenia weselnego kielicha. By¢ moze sens tej
krwawej zawieruchy umialby wytozy¢ stary widun Wernyhora,
udowy jasnowidz, znajacy przyszio§é, ale zabierze swoja wiedze
7 soba w stepy, nie ztamawszy pieczg¢ci milczenia.

A przeciez sa w tekécie dramatu sygnaly pozwalajace bezmiar
ierpiei 1 mak potraktowaé jako odkupicielska Golgote. Smier¢
‘starego Gruszezynskiego staje si¢ poniekad skonem meczennika. Ten
wykly szlachcic, o niesympatycznych, sobkowskich rysach, ogrom-
ieje moralnie w chwili §mierci, siggajac po palmy meczeriskie, ,,0
SZym oEo_umgm gromada Nie wiedziata, nie znajac Jezusa”. Ale
Jfzezunie” maja swego meczennika. Przywddca hajdamakow
Semenko ginie nie tylko strasznie, lecz w sposéb znaczacy. Jego
lonace rece obciete przez Sawe padly na ziemig —

— czedciej romantycznie frenetycznych, opartych na ekspresji koloréw
czerwieni — krwi, bieli — $miertelnej, sinoSci — trupiej, jak w w:a .
srebrnym Salomei.

Jest to chaos tajemniczy, wszakze nie bezsensowny. Ma glebig
tajemnicy metafizycznej, ukrytej dla zwyklych oczu, ale rozblys-
kujacej przez ,,znaki”, ktére wybrani potrafia odczytac.

Bo na drogach Pariskich ciemno

I czesto jest krwia zbryzgana

Ta ciemna i nocna droga,

Krwia szaleficéw roztraconych o Boga.

(Ksiqdz Marek, akt 11, w. 917-920)

Cierpienie i $mier¢ pojete sa tutaj jako praca ducha niszczacego
stare, juz przezyte formy. W obu dramatach sa to formy historyczne:
tragizm ginacej Polski ogladany poprzez konfederacje barsky
— w Ksiedzu Marku, spoleczny i narodowy zarazem — w Shie
srebrnym, utworze opartym na wydarzeniach rzezi ukrairiskiej 1768
Pietrzone przez poetg obrazy §mierci i zagtady, owe plonace szpitale
zadzumionych w Ksiedzu Marku, wymySlne zbrodnie ,,rzezuni6
i réwnie wyrafinowane kary stosowane dla nauki przez Regimentarzg
w Snie srebrnym, te stosy obcietych gléw, rak i rozplatanych
ludzkich ton wyglada¢ moga z pozoru na barokowa rekwizytornig
teatru §mierci. Wszakze nie jest to tylko teatr, lecz takze Golgota,
z wpisanym w cierpienie sensem zbawczym, O0CZysSzczajacy
prowadzacym ku zmartwychwstaniu. Jest tak na pewno w Ksiedzi
Marku, gdzie Kazimierz Pulawski w tym duchu interpretuje meczefi-
stwo §wigtobliwego karmelity, a w pewnej mierze takze Emwwm%%
pomartych w Barze:

Wylawszy dwa koralowe
Strumienie... co, zda sig, pisza
Przeswiete Y Jezusowe...

(akt V, w. 590-592)

Uswigcenie meki jest wigc po obu stronach tragicznie splatanych
klasowym sporem. To nie tylko uwznio§la historyczna rzeznig
olsko-ukraiiska, ale przenosi ja w wymiar metafizyczny. Historia
taje sie domena straszliwej walki duchéw, ujawniania sensow
metafizycznych, owego innego planu $wiata, ktorego sygnaty do-
ieraja do czlowieka, czasami pojmowane, czeSciej — nie. Niemniej
0w system znakow ,stamtad” to jedyny spos6b zorientowania
ie czlowieka w ciemnej w_mmm:_:_m loséw powszechnych i _w-
dnostkowych. Jest tez w Snie srebrnym tych znakéw mnogo$é
__m::::m. podobnie jak gestéw o znaczeniu magicznym (np. §wig-
cenie' nozy). Shiza one zblizeniu miedzy metafizyka i historia,
HE@QNV\ snem i jawa, miedzy cztowiekiem dziatajacym a ,,dziatanym”
27, sity od niego niezalezne.

A jak tu si¢ teraz wznosi
Zmartwychwstaiicéw piramida

I to cialo {zami rosi,

O zyciu Swiadczac plakaniem,

Tak my... (glosy moje wieszcze!)
Wszyscy, wszyscy zmartwychwstaniem!

(akt III, w. 723-728)

W Snie srebrmym mniej wyrazna jest idea niszczenia formy d
postepu ducha w historii. Przede wszystkim dlatego, e akcen
dramaturgiczny potozony zostal wiasnie na niszczenie, na odchodzenie
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Na przestanie myS§lowe Snu srebrnego, na jego filozofie i metafizy-
ke wolno spojrzeé¢ w perspektywie Krola-Ducha, tej summy przekonad
Stowackiego-mistyka. Jesli przyja¢ te mistyczna logike, wowczas
w chaosie krwawych wypadkéw dopatrzec si¢ mozna upartej ,,roboty
duchéw”, ktére toruja postep idei przez bezlitosne obalanie starych,
przezytych juz form. A wtedy nad krwawym horrorem tego dramatu,
nad Golgota i meka rozbtyska nadzieja zmartwychwstania.

Albowiem system nowych wartodci nie zamykal si¢ dla Stowa-
ckiego wytacznie w programie indywidualnej przemiany moralnej,
lecz wchodzit w zwiazki ze znacznie rozleglejsza problematyky
romantycznego mesjanizmu. Zbawienie Polski stalo sie dla niego
bardziej niz kiedykolwiek efektem wielkich przeobrazeri moralno:
-ideowych, w ktérych oczyszczajaca role przypisywal mece, cier-
pieniu, ofierze przekuwajacej nardd, tak krytycznie ujrzany w Grobie
Agamemnona, w prawdziwie nowa Polske. Bez tych przemian nig

&N

widzial ani mozliwoSci, ani sensu ,,wybicia sie na niepodleglosé

(fraktatu, przez samego poet¢ nazwane wszakze ,modlitwa”, edyz
‘uwazal, ze powstalo ono spontanicznie i w natchnieniu religijnym,
jakie zwyklo towarzyszy¢ modlitwom. W liscie do Jana Nepomucena
embowskiego, bedacym swego rodzaju komentarzem do Genezis,
twierdzal wrecz, Ze pismo to powstalo pod wplywem objawienia,
wbez przyzwolenia na to my§li moich, przy u$pionych wladzach
rozumu”. Stanowilo to dla Stowackiego poreczenie prawdziwosci
przeSwiadczeni, nie wykoncypowanych, ale odkrytych w drodze
jakby iluminacji, wnikniecia w tajemnice bytu.

Genezis formutowata pare prawd fundamentalnych dla mistyki
Stowackiego, pozwalajacych rozpatrywaé jego éwczesny system
mySlowy jako system wiasnie, dazacy do objasnienia caloci bytu
natury i historii. Teza gléwna zawiera sie w stwierdzeniu, 7e ..wszystko
przez Ducha i dla Ducha stworzone jest, a nic dla cielesnego celu nie
istnieje”. Prze$wiadczenie to eliminuje przypadkowo$¢, chaotycznosc,
brak celu we wszelkiej pracy materii. Cato$é bytu podporzadkowana jest
j samej sile stworczej, ktéra powotata byty do istnienia i zmusita je do
\wielokrotnej zmiany form, od prymitywnych do coraz doskonalszych
wysubtelnionych. Zatem rozwdj, postep, transfiguracja jest objawem
celem dzialania Ducha w naturze, jest ,,tworczoscia Ducha”. Wszakze

Ay

I Polski Ty, o Boze, nie odepniesz z krzyza,
Az bedziesz wiedzial, ze sig jako trup nie zwali.
(A jednak ja nie waqtpig...)

v postep nie odbywa sie automatycznie i niejako bezkolizyjnie.
uAlbowiem zleniwienie si¢ jego [Ducha] w drodze postepu, cheé
obytowania dtuzszego w materii, dbanie o trwalo$¢ i o formy wygode”
moze wplywac hamujaco na og6lny ,,ped duchowy zywota”. Wéwczas
adro$¢ Boza interweniuje i zmusza ,,zaleniwialego” do dalszej pracy.
owianski zwykl méwic¢ w takich wypadkach o ,,dociskach” Bozych
spadajacych na opieszalych, Stowacki podobna role przypisuje §mierci
o ruinie form niedoskonatych i zarazem zapowiedzi zmartwychwsta-
a w formie stosowniejszej do wzbogaconego ksztaltu Ducha.
Ibowiem od ,,poczatku rzeczy” Duch skazany jest na wieczng prace:

Byl przekonany — podobnie jak Mickiewicz i Krasifiski — _
nastapil kres etyki zemsty, gniewu i rozpaczy jako ,religii pa
triotyzmu’:

Nie pojmie Francuz, co to w §wiecie znaczy,
Ze jaki§ nar6d... wstal w ciemnosci dymie,

Cho¢ tak rozpaczny — nie w imig¢ rozpaczy.
Cho¢ taki méciwy — a nie w zemsty imie.

(Kiedy prawdziwie Polacy powstang...)

~Storice zywota”, ktére ptonie w ciele Polski i nie pozwala je
obumrzed, nie sprowadzalo si¢ dla Stowackiego ani na moment d
biernego cierpigtnictwa i wiary w laske boska. Jego mesjanizm,
powiazany z mistyczng wiara w sens przeznaczefi, byl otwarty dI
buntu i pefen radykalizmu. Wynikato to w duzej mierze ze sp6jnose
mistycznego $wiatopogladu Stowackiego, opartego mocno na jeg
systemie genezyjskim. Tam wlaSnie swe miejsce 1 uzasadnieni
znajdowata pokora i bunt, ofiara i postgp, misja zbawcza i rewolucja

Wyktad systemu genezyjskiego przynosi Genezis z Ducha (powst
1844 - 1846), pismo mistyczno-filozoficzne o charakterze poetyckieg

Odtad pokoju nie mam, ale musze

Pod formy prawem... czyni¢ wieczng prace,
A sam jak ogieri swoje dzieta krusze

I dnie jako form budowniczy — trace.

([Proby poematu filozoficznego. V: Laczenie poematu o tajemnicach
genezyjskich z Krdlem-Duchem] 2, w. 9-12)

W tym systemie Smier¢ jest akuszerka postepu i finalem najzupet-
igj pozornym, chwilowym. Dotyczy to wszelkich bytéw, takze
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ludzkich, i w tym punkcie Stowacki zbliza sie do przeSwiadczen
metempsychozy o wedréwee dusz. Tyle e nie jest to dla niego
poemat o transfiguracji duszy, lecz Ducha, dla ktérego czyje§ cialo
stato sie chwilowa realizacja ksztaltu. Uchylal takze Stowacki
mozliwos¢ cofania sie Ducha ku formom nizszym, o czym obficie
rozprawial Towianski, traktujac owo stracenie z wyzszego szczebla
jako kare za niedopelnienie obowigzkéw, zarazem — Jjako zabieg
dydaktyczny wobec niepostusznych adeptow. Dlatego tez wyrazit sig
Stowacki, ze Towiariski idee genezyjskie »indyjska metempsykozg
pobrudzit”,

System genezyjski obejmowat cztowieka nie tylko jako twor.
natury. Stowacki widzial mozliwo$¢ rozciagniecia tych samych zasad
na czlowieka jako twor historii. W Genezis pisat: ,,... w historii ludz
powtérzyla si¢ jak w zwierciadle cata historia ducha w przyrodzeni
W cytowanych prébach poematu filozoficznego znajdujemy refleks
podobnag; |

 systemem byla najbardziej heroicznym czynem przeobrazonego
Stowackiego — mistyka, patrioty, radykata. Mial pelng $wiadomosé
awlaszczenia przez problem i poczucie misji. W liscie do matki z 22
tycznia 1848 r. pisal: ,Jestem czlowiekiem, ktéry ma une idée fixe
w niej zyje — i 2zyje pdty, péki w niej zyje, a bez niej zyé bym sie
nie zgodzil nawet w raju; nawet w Polsce, gdyby ona ta ideq nie byla”.
- Metafizyczna logika historii jest szczegdlnie widoczna w jednym
najbardziej osobliwych — niestety znanych nam w wersji nieukon-
zonej i niekompletnej — i najbardziej filozoficznie wazkich dramatéw
towackiego, w Samuelu Zborowskim (powst. zapewne 1845).

Jest to dramat o tajemnicach genezyjskich i historycznych zarazem.
latego jednako znaczace dla sensu utworu sg sceny (a nawet caty
akt IT) pozornie luZno zwigzane z watkiem Samuela Zborowskiego
ub konstrukcja fabularna zogniskowana wokét postaci Eoliona i jego
jca, Ksiecia Poloniusa. W podwodnym krélestwie oceanid (akt I111),
) _.ﬁm_.zoém:wa Jjako syntetyczna, duchowo-materialna pamigé o for-
;._,wo_: materii, zatem o pracy Ducha w materii, ujawnia si¢ ta sama
asada generalna, ktéra postrzec mozna w dziejach czlowieka
sztaltach historii. Jest to zasada catkowitej jednoéci wszelkich
orm materii, poddanej dyktatowi Ducha, zmierzajacego do ciaglej
miany form, doskonalenia poprzez niszczenie.

Ten proces genezyjski jest wiasnie tajemnica duchéw, niedostepna
owiekowi, ktdry podlega wszelkim ograniczeniom pamigci rodzaju
udzkiego. Nie pamigta nawet swych uprzednich wcieleri ziemskich,
c_m,i jak Eolion w Samuelu Zborowskim — jest postacia o odlegtej,
eszcze egipskiej, biografii duchowej. Eolion wlaénie zdaje sie bliski
‘przeniknigcia owej tajemnicy transformacji form, rozpoznajac w cérce
ybaka swa ukochang siostre-zone Atesse. Wszakze Bukary-Lucyfer
mie symboliczna kladke laczaca dwa brzegi duchowej pamieci
tracony w przepas¢ Eolion wraca do zycia z jedynie dostepnym
owiekowi, ziemskim wymiarem wiedzy o przeszioici.

Generalne zasady zmienno$ci form i znikomej pamigci o pracy
Ducha w materii potwierdzi¢ si¢ maja w akcie V, Zwigzanym
bezposrednio z finalnym epizodem zywota Samuela Zborowskiego,
tego w Krakowie na rozkaz Kanclerza, Jana Zamoyskiego. Akt
pomyslany jest jako sad Bozy, odbywajacy si¢ po wiekach przed
najwyzszym zaSwiatowym trybunatem, gdzie racje wykladaja obie
ony krwawego sporu i objasnia rzecz cata Adwokat, syntetyczna
osta¢ o cechach ja autorskiego i Bukarego-Lucyfera.

Odtad cielesne i duchowe dzieje
Mojego ducha razem pomieszane...

{w. 15-16)

Zostalo wigc zbudowane przesto miedzy filozofig natury a filozofi
historii, miedzy Genezis z Ducha a Krolem-Duchem, jako utworam
ogarniajacymi swym zakresem wszelkie byty powotane do istnien

Odkrywaniu tajemnic genezyjskich natury i historii poswiecil
Stowacki swe ostatnie lata. Usilowat systemem objaé calosé zycia
i zarazem system przetopi¢ w poezje. Do ostatnich chwil pracow.
nad Krdlem-Duchem, ktérego jedynie rapsod I ukazat sie drukieni
w 1847 r., trzy dalsze zostaly w rekopisie wraz z masa réznorakich’
wariantéw, stanowiacych czesto odpryski wspanialej poezji i bezcenne
odfamy budulca historiozoficznego. Dodaé do tego nalezy jeszcz
utomki poematu filozoficznego o tresciach genezyjskich, tejz
problematyce poswiecony Dialog troisty z Helionem, Helois i przeciy
nikami (powst. 1844 -1845), Samuela Zborowskiego, a takie ni
ukoriczony poemat Dzieje Sofos i Heliona (powst. 1848), wreszci
pomniejsze pisma filozoficzne, np. List do J. N. Rembowskiego,

Juz to niepelne wyliczenie wskazuje, w jakim stopniu my
Stowackiego pochloni¢ta byta monotematem genezyjskim i ja
wielkie skutki zbawcze musial przewidywaé dla czlowieka, dl
Polski z odstonigcia genezyjskiej tajemnicy istnienia. Praca nad t
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Ich bronie jasne i tarcze stoneczne,
Jamy wezowq napelnione zdrada...
Powiem... wyroki wypelniajac wieczne,
Kidre to na mnie dzisiaj brzemie klada,
Abym wySpiewal rzeczy przeminiete
I wielkie duchéw §wietych wojny $wigte.

W tym przewodzie sadowym spér miedzy Kanclerzem a Zborow
skim ukazany zostaje jako kolizja form spoteczno-prawnych, zrutyni
zowanych i martwych, z nowymi ideami, poczetymi z serca i ducha
ktére szukajg swej ziemskiej realizacji, sa progresywne i przysziodci
we. Pierwsze uosabia Kanclerz, drugie — Samuel Zborowski.

- W nim lezalo wszelkie prawo nowe, (rapsod I, pieéi I, w. 1-8)
Prawo, co wolno$¢ ducha zabezpiecza,
A przy tym drugim bylo prawo miecza,
Wiegc go Sciat...

Wedle pamigci i samowiedzy U:o:m-:mz,mﬂoﬁ byt on ongi$
um&wa w boju Herem Armernczykiem, ktérego dusza, poszukujaca
nowego wcielenia, oczarowana zostata Nmnriﬁma i milodcig dla
zjawionej mu wizji kraju ,,cérki S t o w a” . Rozpoznad w niej mozna
mityczna Polske. Kraj ten, moze raczej idea kraju, staje sie odtad na
wicki Umilowana Ducha niegdy$ Hera, kt6ry w rapsodzie I narodzi
sie wlasnie w StowiaficzyZnie jako syn zemsty wyrznigtych tu kiedy$
udéw — Popiel, stanowiac zarazem nawigzanie do wlasnej Stowac-
kiego literackiej hipotezy dziejéw pra-Polski, zaproponowanej w Lilli
Wenedzie. W tym porzadku Popiel bylby synem Rozy Wenedy.

- Kolejne rapsody ukazuja dalsze wcielenie Ducha w postaci syna
Piasta — Ziemowita, Mieszka I i Bolestawa Smialego. Exodus Ducha
est zarazem mityczna opowiescia o Polsce, o jej duchowej esencii,
ukrytej dla Stowackiego m.in. w symbolice nazw. Dlatego kluczowa
ole odgrywa okreslenie Polski jako céry Stowa, stuzace za budulec
la zawartej w utworze historiozoficznej hipotezy Slowiariszczyzny
onfliktowo zréznicowanej na ruski rodowdd od stawy i polski od
owa. Tych romantycznych spekulacji nazewniczych jest w poemacie
poro (np. zlatynizowana wersja imienia Mieszka — Mieczyslaw) i s
ne traktowane jako istotny sygnat tajemnicy przeznaczei.

‘O naturze tych przeznaczen nie zawsze jednoznacznie mozna
zekac, zazwyczaj bowiem mamy do czynienia z wieloznaczno$cia
boliki, ze swoistym hermetyzmem np. snéw, odgrywajacych
naczna role w konstrukcji poematu i wyktadni jego senséw. Wszakze
“wydaje si¢ ulega¢ watpliwosci, ze losy Polski poddano tu
nterpretacji przez rozciagniecie na historie systemu genezyjskiego
az z uprzywilejowanym w tym systemie Zelaznym prawem
ansformacji form. W poetyckiej historiozofii Krdla-Ducha objawia
ta zasada jako ,,duchéw $wietych wojny §wiete”.

Ruch, zmiana, obalanie form przezytych okazywaly si¢ §ladem

icy Ducha w historii i tworzyly nie tylko dynamiczny obraz

(akt V, w. 733-736)

w&s&% Zborowskiego zabito nie tylko czlowieka, ale idee, rodzac:
si¢ forme przysztej Polski. Jak m6wi si¢ w dramacie — ,,Polske scieto

W ten sposéb 6w historyczny fakt jednostkowy — kazfi Zboro
skiego — traktowany zazwyczaj przez historykéw jako starcie wladz
krolewskiej z oligarchia magnacka, zostal przez Stowackiego mi
tycznie przetworzony, oczyszczony z realiéw epoki (studium sam
woli oraz warcholstwa) i podniesiony do godno$ci czystych pra
w Swiecie materii i Ducha. Ta zasada generalna roz§wietlié mia
takze przyczyne klgski Polski, kt6ra trupem Zborowskiego zagrodzit
niejako droge wasnemu zbawieniu, wybrata formy przezyte przecil
rodzacym sie formom nowym. ,

Zakonczenie utworu zdaje si¢ wskazywad, 7e wspélczesna E)
spektywa historyczna Polski nie moze byé wylacznie powrotem d
zmarnowanej ongi§ szansy ani tez nie ma wyrosnac z zaprzeczeni
racjom Kanclerza. W dramacie méwi sie o ludziach :oéﬁ:
i najpewniej o nowych tez formach Ducha dla przyszlej Polsk
zamyslat poeta, gdy w koficowych stowach dramatu uchylit wyI0
potepienia na Kanclerza.

Odstanianie ukrytych senséw pracy Ducha w historii Polski
stanowi¢ mialo, jak mozna domniemywaé, fundament my$low
poteznej konstrukeji Krdla-Ducha. Ku temu zdaje sie zmierzag
utrzymana w pierwszej osobie narracja zachowanych czterec
rapsodow, ktéra nadaje sensy ciagnacej sie przez wieki meter
psychicznej biografii Ducha, wcielanego w rézne postaci mitycznyi
i historycznych dziejow Polski:

Cierpienia moje i meki serdeczné,
I ciagla walke z szatanéw gromada,
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dziejéw, ale wprost uswigcaly zrywy gwaltowne, krwawe zakrety
historii, jej wulkaniczne wybuchy jako objawy wyzwalania si¢.
Ducha zrzucajacego przezyte juz formy spoteczne. Slowacki sktonny
byt nawet przypisywaé szczeg6lng role tworcza jednostkom wnosza-
cym w histori¢ ruch i ferment, chocby za cene krwi, cierpienia
i okruciefistw. Mozna nawet méwic o sakralizacji krwi, z ktérej rodz
sie ,,wszechcierpienie”, ale i ,,wszechmilo§¢” w Swiecie ludzkim.
Tak jest z cala pewno§cia w Krolu-Duchu, kirego rapsod
1 przynosi kreacje mitycznej postaci Kréla Popiela, twércy paiistw
polskiego, krwiozerczego okrutnika, ustylizowanego na Iwana Grof
nego pra-Polski, wszakze nie tylko nie potgpionego przez poete jako
monstrum natury, lecz swoiScie heroizowanego, przyodzianego ,w
powage strachu” jako upostaciowanie genezyjskiej sily tworczej
w bélu i krwi wykuwajacej ksztalty historycznego rozwoju Polski:

najtrudniejszych strof wierszowych, nad ktéra wszakze Stowacki
doskonale panowal juz w Beniowskim.

Podobna koncepcije historii znajdujemy w stynnym z radykalizmu
utworze tych lat, w Odpowiedzi na ,, Psalmy przyszioSci” Spirydionowi
_.wS%nNSEmE: (powst. 1845/46). Byla to polemika z Psalmami
przysztosci Zygmunta Krasifiskiego, wydrukowana bezimiennie bez
wiedzy Stowackiego w Lipsku w 1848 r. pt. Do autora trzech Psalmow,
znana obecnie takze w wersji wezesniejszej, nie tylko obszerniejszej,
le wypelionej ponadto wspaniata dynamika ideowego sporu.
Duch nazwany jest tu ,,wiecznym rewolucjonista”, ktéry torowaé
moze droge postepowi zawsze, wszedzie, wdzierajac sie sita w ob-
marle struktury rzeczywistoéci i nie pytajac nikogo o przyzwolenie:

Wiegc si¢ béj — bo Duch sie wdziera,
Juz podnosi gory, wieze.
motaby” — méwisz — ,,rzeZ wybiera” —
A czy wiesz, co on wybierze?...
Moze ludéw zatracenie —
Moze nam przyniesie w dioni
Komet wichry i plomienie,
W ktérych drzy krél — matka roni —
Dziata, wozy, hufce, konie
Ogieni pali — ziemia chionie...
A nikt z ruin nie korzysta,
Jeno wszezynajacy ruch,
Wieczny Rewolucjonista,
Pod meka ciat — lezacy Duch.

Ale przeze mnie ta ojczyzna wzrosta,
Nazwiska nawet przeze mnie dostala;

I pchnigciem mego skrwawionego wiosta
Dotychczas idzie: Polska — na bdl — skata...

(piesn 111, w. 313-316)

Krdl-Duch jest poematem o wielu wariantach tekstowych i wiag
warianty, bardziej niz tekst gléwny, ujawniaja zamyst catosci ja
utworu obejmujacego przedwcielone dzieje ducha i poetycki $wia
duchéw bedacy wytworem autorskiej mitologii i kosmologii Stowa
ckiego. Za§wiaty nie maja tu zatem charakteru chrzescijafiskiego. S
to raczej moce clementarne, takie jak Pan §wiatla i ognia, Ani
Globowy o pewnych cechach demonicznych oraz Matka Miesigczna
zajmujaca wobec dotknigtych ogniem kary postawe obronna i wspol
czujaca. To tréjca gléwna, ktdrej towarzysza inne sity kosmicz
pozostajace we wspoldziataniu z ziemskim §wiatem ludzi. ;

Wobec fragmentarycznosci dzieta trudno domniemywac, n
Stowackiemu udatoby si¢ potaczy¢é w caloS¢ poemat o prawa
genezyjskich i metempsychiczna wedréwka Ducha poprzez histo
z narracyjnym poematem o dziejach, gléwnie Stowiafszczyzny. Al
tak rozlegle zamierzajac 6w niezwykly poemat, mial prawo w jeds
z projektowanych wersji wstgpu okreslic go jako ,Alfe i Ome
$wiata”, jako ksiege zawierajaca tajemnice poczatku i korica.

Krol-Duch jest ostatnim wielkim poematem _o_ﬁmmqnwi
Napisany zostat oktawag o wersach jedenastozgloskowych, jed

(red. II, w. 211-224)

Nie tylko wigc historia ma prawo do postepu wéréd zametu, grozy
konwulsyjnych wstrzaséw, ale zwiastunami nowego moga by¢
nostki lub klasy nie u§wiecone tradycja, lecz u§wiecone wyborem
ucha historii, ktéry nimi wlasnie si¢ postuzy:

Bo ty nie my$§l, ze z anioly
Tylko Boza my$l nadchodzi;
Czasem Bég ja we krwi rodzi,
Czasem rzuca — przez Mongoly!

(red. I, w. 70-73)

Dlatego tez obrong szlachty i egzorcyzmowanie rewolucji upra-
ane w Psalmach przyszlosci uwaza Slowacki za prébe konser-
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, a rolg

wowania trumiennego truchla, owych form juz obumartych
Krasifiskiego poréwnuje do roli sternika zmartych — Charona:

To my $wieci, to my miodzi

Jutrzenkami i btyskaniem

Charonowej Twojej fodzi

Pelnej trupéw — poprzek staniem.
(w. 400-404)

2

]

Stowacki miat ,,t¢ pokore, Ze Zadnego nie klat ruchu ale miat

réwniez namietng wiare w rychtosé wielkiej przemiany. Goraczkowo

3

Juz prawie jestem czlowiek oblakany.
Ciagle powiadam, ze kraj si¢ juz pali,

I na $éwiadectwo ciskam ognia zdroje —
A to sig pali tylko serce mojel...

(Dajcie mi tylko jednq ziemi milg...)

Plomienna wiara w rychla zmiane, swoista miodzieficzo

dziezy przed powstaniem styczniowym. To byt ich poeta

§C tonu
liryki okresu mistycznego, zwlaszcza spolecznej, 1 jej owﬂioa.mman,
sie za przemiana, za nowymi formami Zycia, przyczynily si¢ do
wielkiej popularnoéci Stowackiego w kraju, zwilaszcza wéréd mio-

Rozdzial pigty

Zygmunt Krasiriski

wiec wypatrywat na niebie i ziemi znakéw pochodu U:o:m. w.aé,
zapali §wiat blyskami piorunéw, a wéréd wichrow, S@.@a.ma_mﬁ
plomiennych — to stala stylizacja narodzin z Ducha — nadejdzie nowa
era, moze totalnej rewolucji, moZe inaczej pojetego przewroty,
a wraz z nia — wolnoéé Polski. Tym namigtnym pragnieniem chial
jakby ,.docisna¢” Ducha ku szybszemu marszowi w przyszios¢

NV@SE: Krasifiski nalezy do najwybitniejszych poetéw polskie-
0 romantyzmu. Niegdy§ traktowany byl przez badaczy i czytelnikéw
réwni z Mickiewiczem i Slowackim jako tzw. trzeci wieszcz.
Wszakze juz w dwudziestoleciu migdzywojennym obserwowaé mozna
proby zakwestionowania stawy Krasinskiego, krytykowanego za
awne niedostatki kunsztu poetyckiego, widoczne zwlaszcza w twor-
czofci wierszowanej. W Polsce Ludowe;j proces detronizacji wieszcza
oprowadzono dalej, wskazujac na konserwatyzm jego pogladéw
olecznych i mylno$¢ diagnozy politycznej dotyczacej przysztosci
odu. Niemniej wilasnie my§l badawcza naszej wspélczesnosci
lozyta podwaliny pod wartosciowa refleksje naukowa o Krasifiskim.
Poeta ten jest aktywnie obecny we wspélczesnych rozwazaniach
E.ﬂo&ﬁo? romantycznej, ideologii pradu, jego gatunkach literac-
ch —1z uwagi na Nie-Boskq komedig, bedaca dramatem metafizycz-
mi politycznym zarazem, oraz list romantyczny, ktérego Krasiriski,
4z z publikowaniem coraz nowych blokéw jego korespondencii,
je sie najwybitniejszym reprezentantem.

Krasiniski jest pisarzem, na ktérego twoérczo§é ogromny wplyw
ywarty okoliczno$ci biograficzne, zwlaszcza socjogenetyczne.
/§rod tych okolicznodci wybija si¢ fakt, iz byl synem generata
incentego hrabiego Krasifiskiego, jednej z wybitnych postaci zycia
litycznego i kulturalnego czaséw napoleoriskich oraz Krélestwa
gresowego. Ten zdolny oficer napoleoriski i umiejetny mecenas
tuk, majacy ambicje aktywnego wplywania na ksztalt kultury
Iskiej, m.in. poprzez swdj salon literacki grupujacy pisarzy
lasycystycznych, byt takze ,,panem dumnym”, zapatrzonym w stawe
ignackiego imienia Krasinskich.

Centralna postacia w planach familijnych stal si¢ jedyny syn
nerala — Zygmunt; totez Wincenty Krasifiski, skadinad ojciec




