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Pokladal bych za nesmysiné psat divadelni hry

U niz bych pfedstiral, 7e jeji déj plyne v>nepfetr2ite'l

. vnévaznosti. Jednim z divodg je, Ze mam sklon

) vidét reality Zlomkovitg. Zobrazuji skutecnost jako

v nve{akém rozbitém zrcadle, rozlozenou do jednotlivych
Castic, které spoly viibec nesouviseji. Kdyz se v§a|<yt

stfipky sestavi dohromady, pak z nich vyplyn(i/

obraz doby i jeji vyklad.

TANKRED Dogrst

TANKRED DORST

1925
19. prosince se narodil v obci Oberlind u Sonnebergu v Durynsku.

Otec, inZenyr a Feditel strojni tovéarny, zemfel roku 1931. Obecn4 $ko-
la, gymnazium, pracovni nasazeni za valky.

1944 .
Narukoval do arméddy, byl nasazen na Zapadni frontg.

1945
Jako véleény zajatec v Anglii, USA a Belgii.

1947
Na podzim byl propuitén ze zajeti do zapadni z6ny, Easté pfechody do

vychodni z6ny do Sonnebergu. Vy3§i stfedni Skola v Miinsterlandu..
Pobyt ve Wuppertalu.

1950
Maturoval v Liidinghausenu ve Vestfalsku. Polétek studia germanistiky

a d&jin uméni v Bamberku.

1952
Pfesidlil do Mnichova, kde pokracoval ve studiu (s roz3ifenim studia

o divadelni v&du) bez zav&reénych zkoulek. :

1953
Spolupracoval se studentskym loutkovym studiem Das kleine Spiel,

pro které do roku 1959 napsal Sest texti.

1957

Prvni uvefejnény text Geheimnis der Marionette (Tajemstvi loutky).
Do autorské soutdZe, vypsané mé&stem Mannheimem, zadal néstin di-
vadelni hry Gesselschaft im Herbst (Spolecnost v dobé podzimu).

1958 .
Lektorska ¢innost, psal scénéfe pro $kolni filmy.

1959

Druh4 kniZka o loutkdch Auf kleiner Biihne (Na malém jevisti). Ob-
dr¥el cenu Ndrodniho divadla v Mannheimu za hru Spolecnost v dobé
podzimu.

1960
Prvni uvedeni her Die Kurve (Zaticka), Gesselschaft im Herbst a Frei-

heit fiir Clemens (Svoboda pro Clemense). ZaCatek spoluprice s Pe-

terem Zadekem pfi natiCeni hry Zatdcka pro televizi. Price na zlod&j-
ské komedii Der tote Oberst (Mrtvy plukovnik).
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Dorstizy rodny diim y Oberiindy

1961

Prvni uvedeni jédnoaktovky Grosse Schmiihrede an der Stadtmayer
(Velke thani pFed hradbami) v Liibecku.

1962
Velkeé thani pred hradbami inscenoval Peter Zadek v Berling, Dorst
pobyval jako stipendista ve Vile Massimo v Rimg. Psal esej Die Biip.-

vydéni tf{ jedn(;aktovek. ’ ‘ ,
1963

Televizni inscenace hry Velké lhani pred hradbami. Knizng vydani
Kocoura v botich alipravy Diderotova dialogu Rameay sy Synovec.

1964

Prvni uvedeni hudebni fraSky Yolimbpa (hudba Wilhelm Killmayer)
ahry Die Mohrin (Maurka) podle Starofrancouzskéhg pfib&hu , Au-
cassin a Nicolette* v Hamburku, Dorst obdrZel podptirnou ceny megs-
ta Mnichova. V Jgx pobyval v Alzirsku, psal PrO televizi scénat o Cg-
musovi. Pracoval na kriminalng grotesce Graf Griin. S Kipphardtem
obdrZel cenu Gerharta Hauptmanna berlinské Freje Volksbiihne,

1965
Zatétek prace na Tolleroyi.
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S maminkou a bratrem

(i ase Dek-
Nof 6i§ti a v televizi byla uvedena Dogstov? uprf;\c/z)hry Thom
E:rielv)er Richter von London (Londynsky soudce).

Iha ;elke lhanl p’ ed h’adba'nl l)yla uVedella \ pahiskem IheatIe I‘]a"
g

i il lovenskym rozhlasem (pfe-
i i odzim vysilana Ceskos zhlasem (pfe-
i Poptlilézzlr(ei:ﬁ?aipa’m, reZie Vladimir Tome%). 1Z\Iad’esk ércllslc;ry ittos
St Frftﬁ Dorstiiv pfeklad Molierova I.,akomce. Ge;xug )
Sctal;ztttia;n (ptepracovani piivodniho projektu Graf .
8

p m .
vV anoru iedna§e1 na nlChOVSke uaneIthé 0 PIaCI na hIe IOlle‘

S } eterem Zadeke]ll Sp()lup] a ()Val le llataéelll te].eVlZIll VErze lolle’a
C



pod titulem Rotmord. Prvni uvedeni Tollera ve Stuttgartu v reij Petera
alitzsche. Prvpi uvedeni Dorstovg pfekladu Moligrovy hry Zdravy

remocny. Vydini her y Suhrkampa, ktery se stal Dorstovym naklada-
telstvim,

1970 -
Tvirsi Ppobyt v Oberlin College v Ohiu v USA. Televizni scénay Sand
(0 studentském vrahovyi basnika Augusta von Kotzebue) - prvni spo-
Iuprice s Ursuloy Ehlerovou. § Peterem Zadekem planoval jevistni
Upravu Mefista Klayse Manna (nerealizovzino). Koncept hry o Bedfi-
chu Engelsovi (nerealizovéno). Patrice Chéreay inscenoval Tollera
v mildnském Piccolo teatro.

1971

S Peterem Palitzschem natogj) televizni film Sang. Za pobytu na Kré-
& s Ursuloy Ehlerovou zaga] Pracovat na h¥e Eiszeit (Ledovy vék). Ko-
coura v botdch upravil ng operni libreto.

1972 '

Dokong&eni hry Eiszeir. | evitni dprava Falladova romany Kleiner

Mann, was nun? (Obéa’nku, acoted?)byla uvedena v Bochumy vZa-

dekové rezii, Potitek prace na oblomovské Postave pana Paula (scénar
).

1973

Napséna hra Auf dem Chimborazo (Na Chimborazy) Jjako prvni z ¥4-
dy d&l s némeckoy tématikou. Poggtek préice na romsnu Dorothea
Merz. Dorst reZiroval Ledovy vex v australské Adelaid a g Zadekem
Spolupracoval ng Jjeho zfilmovan{ v Norsku, .

1975

Prvni uvedeni hry Na Chimborazy v Berling v reyij Dietera Dorpa,
Béhem nata¢eni televizni verze roménu Dorotheq Merz koncipoval
povidku Klaras Muytter (Klifing matka).

1976

Dorothea Mer;, byla vydana kniZng a vysilana televizj. Pocétek prace
na hie Goncoyry oder Die Abschaffung des Todes ( Goncourt anep
Zru.i"em’smrti).

1977

reZii Kid¥inu mathy, Prvni uvedeni Goncourtq ve
Frankfurtu v regj Petera Palitzsche, V Hersfeldy prvai uvedent pre-
kladu Moligrova George Danding. '

Ursula Ehlerovd a Tankred Dorst

i Zii lava
:/%37 2iiné (NDR) prvni uvedeni opery Kocour v botdch v reZii Jarosla
er]

. P Némecké
Chundely (hudba G. Bialas). Dorst b};l girtrlllergoﬁzrrilgfrgi?u ¢inohrou
. fe¢ a basnictvi v Darmstadtu. ; m-
navtelsrouvu na i o Merlinovi, kters méla byt provedena v ha
uzavrt

burské trZnici (Fischhalle).

inovi da kniZ-
ot coval na Merlinovi dal.pro /
y plan ztroskotal, Dorst pra rlino iz
I_I’amggflsikgrp\/ll?in nZé:/rhy na film Eisenhans. Hra Die Villa (Vila)

ni vy .

< 5 in.
naf Mosch dokonceny, rovnéZz i Merli



Peter Zadek s Dorstem PFi natddeni Piggies, 1969

1980
Tako druhou filmovou reij realizoval sviij scénat Mosch. Dalsi plany
andvrhy (vé&t$inou k filmimy): Der Wilde (Divoch - o Parsifalovi), Ei-

senhans, Die Finsternis (viz pozdgjsi Korbes), Nach Jerusalem, Der
verbotene Garten (Zakdzand za

pis Moliérova Zdravého nemocného). Prvni uvedeni hry Vila ve Stutt-
gartu a Diisseldorfu. Od fijna do prosince pobyt v Indii. Hra Maurke

byla uvedena v divadle Rokoko, scéng Mséstskych divadel praZskych,
v pfekladu Jitiho Stacha a v re¥ii Ladislava Vymétala.

1981

Merlin oder Das wiiste Land (Merlin aneb Pustd zem) vySel knizng,

v Diisseldorfu se uskutenilo Jeho prvni jevistni uvedeni v re¥ii Jaro-
slava Chundely. .

1982

Premiéra Merlina v mnichovskych Kammerspiele, rezie Dieter Dorn.
Tieti Dorstova filmovi re¥ie Vlastntho scénate Eisenhans. Hra pro dé-
ti Ameley, der Biber und der Konig auf dem Dach (Ameley, bobr
a krdl na st¥ee) byla poprvé uvedena ve videtiském Burgtheater.

1983
Literarni cena Bavorské akademie krdsnych umini.
Clenstvi v Akademii pro v&dy a uméni v Mohudi.

KniZni vydéni fragmentti o D’ Annunziovi Der verbotene Garten (Za-
kdzand zahrada).
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hrada) a Argan. Der Totentanz (pfe-

— —
Pdtrice Chéreau s Dorstem na zkousce Tollera v Pafidi,

. . |
})?a?oi (text interviewu, v némZ rozmlouvé se sebou samym) pfednes

Dorst na univerzit¢ v Marburgu. Scépéf Das go_lfle)ne Z(iea’f;‘;l:z; t(fllc;?e:

vék) podle Calderénovy hry Ziwl)lt je iselt;atlliénlvzr;:rzyHeinriCh ' Die
. tin, Zzpracovaného nas E .

Ilgxsgcz:lrf:lrzifzefl;’rl Phlc)mtasie (Heinrich aneb Bolesti fantazie).

V srpnu av zafi pobyt v Brazilii.

;\Iggrg/ Karlose a hry Grrzf Hahn. Prvni uvedeni hry Heinrich aneb
A

ii iisseldorfu. Pobyt v Mexiku.
1 ie v rezii Volkera Hesse v Diisse! rfu e
%ggzgﬁ;‘g;ch, Feuerbach a Wie im Leben wie im Traum. Peklad

Molitrovy hry Méstdk Slechticem.

.. . !
;gé?nge Das Gliick (Stést) a Das lange Gespréch mit dem Voge

Dlouhy rozhovor s ptikem). Prvni uvedeni hry Ich, I:" egerggcrllza(x,_
(Dlou b)z’wh) v Mnichové. V zimnim sexr}egtvm Dors_t pie knatl v
f:lzi,egkole v Kasselu a vedl pracovni semindf (Schreibwerkstatt).

ni vydani textu Grindkopf.

1Og§r;el v Mohuti medaili Carla Zuckmayera za zasluhy o n€meckou

i dl
fet. Vlastni re¥ie hry Jd, Feuerbach v Hﬁmbt:)rkﬁ(.&c;})%te\x%g?kzvgyl
; Parsifala v Thalia Theater v Hamburku. A
gg;:t%\;aznamenén cenou Carl Schaeffer Playwng; s Award.
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1988

Zakdzand zahrada inscenovana v Berling ve Freie Volksbiihne (reie
Hans Neuenfels). Prvnif uvedeni hry Korbes v Hamburku (reZie Wilf-
ried Minks). V Realistickém divadle v Praze byl uveden Merlin v pre-
kladu Viadimira Tome3e a re¥ii Miroslava Krobota.

1989 .

Dorst dopsal tragédii Karlos. Parsifala roz&ifil pro kniZni vydani. Ces-
toval po JiZni Americe. Za hru Korbes obdr¥el cenu mé&sta Miihlheim
za dramatiku.

1990

Prvni uvedeni tragédie Karlos v Mnichove (reZie Dieter Dorn). Dorst
obdrZel cenu Georga Biichnera Némecké akademie pro fe¢ a basnictvi
v Darmstadtu. .

1991 :

Ve Vidni byla poprvé uvedena hra Fernando Krapp hat mir diesen
Brief geschrieben (Fernando Krapp mi napsal dopis) na namét Mi-
guela de Unamuno.

1992

Hra Fernando Krapp mi napsal dopis byla inscenovina ve Studiu Di-
vadla Labyrint v ptekladu Ondfeje Cerného a reii Petra Lébla. V Ber-
lin€ uvedena revue Der blaue Engel (Modry andél) podle romanu
Heinricha Manna Profesor Ne¥4d.

1993
Divadlo E X. Saldy v Liberci uvedlo hru Jd, Feuerbach (pteklad Via-
dimir Tomes, vprava a reZie Julek Neumann, v Malém divadle).

1994
Prvni uvedeni hry Herr Paul (Pan Paul) v Hamburku. N. asledovaly

inscenace v Berling& a Mnichové, Prvni uvedeni hry Nach Jerusalem

v Hamburku.

1995
Prvni uvedeni hry Die Schattenlinie (Hranice stinu) ve Vidni.

12

Dorstova kresba
Parsifala,
1979




TANKRED DORST
DIALOG

Chtél bych néco fici o problémech, které mam pfi psani divadelnich her,
a chtél bych také néco fici o nékterych svych hrach.

Zvykly psét dialogy, skepticky pfi uvazovani o své vlastnich 0sobé a své
praci, nejisty v tom, jaky vyznam, jakou hodnotu mohu svym hram pfi-
fknout, vymyslel jsem si osobu, kterou jeSté nezndm: tazatele. A myslim
si, Ze tato osoba bude dostatecné naivni, aby mi kladla tyto otazky;

1.

B Pro¢ piete divadelni hry?

ProtoZe otdzka, poloZend, aby se rozproudil hovor, mus{ byt zodpove-

zena, odpovidam: z tvrdohlavosti. Z netistupnosti. Tak jsem v kaZdém
pfipad€ zacal. Vzpomindm si, jak jsem ve svych dvanacti letech sed&l
v divadle, v naSem provinénim divadle v Coburgu, a myslel si: ta d4-
ma opousti budodr, pro¢ ho opousti ted? Pro& se nevraci na jevistg,
mohla pfece n&co zapomenout nebo by se mohla vratit, aby tomu pa-
novi, kterého bez GtEchy opustila, sd&lila n&co, co by jeho Zivot - Zivot
na divadie - nhle zmé&nilo? A ten obtloustly pfitel, pro¢ si to tak Zene
do schodt, aby venku, kde u¥ ho nevidim, na n&koho né&co zavolal?
Nemohl by zakopnout a ziistat leZet se zlomenou nohou, 4% by nahodou
Sel kolem ten stary pan, Velky inkvizitor, nebo jests lip, mlad4 hezka
déma, o niZ jsme a¥ dosud nic nevedeli, ktera by mu fekla, e u¥ ho
davno miluje? Jednéni na jevisti a Zivot hercti plynul podle jakéhosi
nevyzpytatelného ritualu, podle n&jakého pfesné daného planu. Herci
si ho vtiskli do svého nitra: jsou poslusni starého béasnika, ktery je uz
dvé st let mrtev.
Vzpominam si, jak jsem sedgl ve tmé&, zpoceny vzrulenim, a vymyjslel
si, zatim co hra b&zela, jak by se d&j mohl vyvijet jinak, jak by se vy-
manil ze sevien{ a oteviel se mym pfedstavam. Ne, Ze by mél byt ko-
miCt&j3i (v8im komickym jsem opovrhoval), ale vypjatjsi, fantastig-
181, vielejsi - mému srdci blizsf. Tak Jjsem tenkrat zacal psat své ditské

naivni hry pro své vlastni divadlo v hlavé: ne z obdivu, ale z neistup-
nosti a tvrdoijnosti.

2.

Snad je dobré zacinat zacdtkem, Yika tazatel,
W Jako student jste se zabyval loutkovym divadlem?
Ano. Vzpominam si. To bylo v padesatych letech. Nechtgli jsme hrat
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i iho, Pocciho ani Kommerelia.
1asické hry, Fausta, Goldon}ho, occiho 2.
OSY,édéTrr‘li;( triadicky balet, hrubé, velké figuriny sxcfllfkého lo;ntkl(l)r\::d
Zajgir\llzzl\dla A chtgli jsme s bezstarostnosti zaéétfaénlkq vymysle
101:1)7 novy systém hrani. A tak jsem psal texty sam.
l ? ; P . .
5 ? ii)n:grbgt:sky, fantastické hry, michali jsme dohroma.dly Je;gg:ih;ié_
B,y Y n&kdy tam byl vypravet, nékdy vystupovala mezi ogveﬁce -
i%nrg(,)ba n&kdy to byly hudebni skeée.... viechno samozfejg ey
Y:t:ntské. Vzpomindm si na jednu hru,§ ]tréneénﬁ)(:/a\t,l(e)lj 2(;,( ZLlite ?y " n'eché
i ptib&h jednoho propustcn 3 sine
Dy sich i hl chodit Yebrat. Pohddkovy motiv...
{ hnout ofi, aby mohl ¢ mo!
pg&?ﬁ; s‘éycl)) 1t((:>m protoZe mé ten motiv ve zmndéné formé stéle jeste
YA )
Zlaﬁéésl;n;l:zgenosti s loutkovym divadlem vliv na vasi pozdéjii
i '? s § . -
IX:(S l:l ist&. Miij prvni divadelni text Zatacka (l?le Kltlrl\gi’zlitirgl;eftrl;g}
. . _ " ’
0 a hned ho Peter Zadek inscenova pro i, b )
;mcfo:egs?mi hra o dvou bratrech, ktefi Ziji zvtoho, ¥e nad Jej 1c1; (;i(;)érsé
a, gv ostré zatd&ce havaruji auta. Jeden z b.ratn auta opravuje 1?' [; i
l'mgruh)’l fe¢ni mrtvym nad hrobem. Hrali v tom herci Klgshl
Jt;ar’xger 1 dal¥i hra, Velké Thani pied l;:'adl?mld ggr;olssste lf ané1 ihrede
: 4 cosi spolecného s diva . . 1
an der Stadtmauer), ma cosi spo ivad] oy Ve,
iv: Z ji pt hradbou, vold nahory, C
motiv: Zena stoji pfed vysp'koou b, B o e, Vo zpra-
se, ktery se dal k vojakiim, vychazi z Cin v g
b rgzlz ‘;&gcf)rl}l,ra v botach (Der gestiefelte Kater) ’gd‘Tleck?l,‘h;yvz ::u
fl(évromantického obdobi, programové hry, v niz Jet{lﬁli Sfpe ems
obecenstvu hréan divadelni kus - KOC(I)UI" v bovtach -av ei iy v Bt
je nakonec obecenstvem vypiskan, dlséalfyhprelfg;::;'(:;(\{éarzvo‘uce oo
ikosti i nach z ,
votni velikosti. Také v Tollerovi, ve sc PR
¢ predstavovaly alegoricke p
nechal vystupovat loutky, které pfedst O e oyl e yto f.
itadni scénd. Co mé na loutkovém divadie zaj ) > tyto fi-
Ztgllrtizllléyn;l:maji zadny vnitfni Zivot, Ze v§le(:c’tino J(;gg (l;l]l)((:)k\l/;xlrlr?;l] \;0;;;1“
ij < 1 jsem tenkrat ,,na
sobi jako takové. Opovrhpva : O e ve nafo pro-
jevisti logii a realismem. Soudil jsem, Ze se na> -
B e ety 4% blazni &ny Zivot nedd vyjadfit psy
h katastrofy, na¥ blaznivé sm&ny Ziv av psy-
Eileor{g’g,ili‘ati?iy osoban?i, které maji na jevidti sviyj viastni Zivot. Zbyva:
la tedy alegorie, nadsazka, abstrakce.

im bylo, kdyZ se poprvé oaﬂa vase hrq na jevisti: .
:’Zg(:cn;‘rllém“s’i na sc};lody v Mannheimu. Pr;ﬁe} jsem do ggagcraallgz) \tf:l :
hlarny, pravé stloukali veliké schodi¥té, které mk?r}?' nq\; ne.z o
na nér;l solidni femeslnici. A pfitom bylo v meé {e i]) AR

odn&tem pro reZiséra. Vydésil jsem se. Ted to zaCalo by v m acalo
i do tuhého®. Herci se m& vyptavali na své role, musel jse S s
Jrlert”je?k uvést pbstavy v Fivot, leZela na mné zcela jind odpovednost,

nez kdy? jsem délal loutkové divadlo.
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Zatdcka, televizni inscenace Pe
, tele tera Zadeka, 19
Klaus Kinski a Helmut Qualtinger @ 1900

4,

; (lfotme’ly vgfe prvni hry spoleéného?
yly to paraboly. Domnival jsem se, Ze je t i y
I 1 , Ze je tfeba mit dobry ptib&h

;e fia.l napsat flobry kus. Je-1i dobry p¥ib&h, pise se hra samz };\Ieni-l,i ?iby
.r}é Jsem s dialogem v koncich. ' >

0 je to dobry piibéh? Znamend to, by

: , Zem i

Ne. Na aktudlnost nikdy nemyslim. ot byt aletudint?
: 1%‘11 to se vds zeptdm jesté pozdéji.

Jsem ¥ici, Ze ¢lovEk je aktualni jaty
nent. o pong e chténji . vaini, tzn. spjaty se svou dobou, nebo
W Pozdéji!
garlltg dobre: :I‘ak tedy,’dobrvy piibéh je Zatacka, Velké lhani...

o vl: hI;l:Sé igg?i tdo(ll(alzgat, Ze s muZem Zila. Je to taky jistym zpisobem
; . 0 del8imi jednoaktovkami jsem nemé&l pii iZ4
né velké problémy, vznikl i sho i R oy take

1ké , y Z prvniho mocného impulsu. Byl !
p&iné a jsou dodnes. Ale s t¥eti malou h o isem poa ko
I . , kterou jsem psal jako pa-
rabolu - mlady mu¥ se ocitne ve fikti v X o so tim
r lady tivnim vézeni a osvobozuj i
Ze se podminkam cely &im dal vic piizpt j j o, By,
dmil piizpiisobuje - s tou jsem d
to dobry pfib&h, ale Spatn4 hra. Chtal j f2at jakysi Troduk thes
pribeh, . Chtél jsem ukazat jakysi zreduk y
modelovy piib&h, ale nebylo tam co redukovat. Mladil" muZ v ce(i;, 2:12:}-]

byl Zivy Elovek, byla to loutka. P
Y1 Ziy , . Po tomhle propadéku j
pfemy3let o tom, co znamena postava na jé)viélt)i. Hisemuatalnove
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@ Tyhle vymySlené paraboly a pFibéhy vasich prvnich her jsou vdm
osobné jako autorovi velice vzddlené, vypadd to jako byste si je
driel umysiné od téla. Fi iktivni Cina, zchdtraly francouzsky zdmek,
filtivni vézeriskd cela... stiedovék ...
Ano. Ne.
@ Ano nebo ne?
Vzpomindm si na jednu jizdu autem z Berlina do Diisseldorfu. Peter
7adek inscenoval na studiové scéné v Schillertheater Velké lhani. Ve-
deni nebylo se Zadekovou inscenaci spokojeno, mél ji prestudovat,
branil se, a tak jsme v den generdlni zkousky na protest oba odjeli.
Cestou jsme méli boutlivou debatu. Zadek fekl, Ze to, co ho na néja-
Kké hie zajima, nenf styl, forma, aktuélni vyznam, ale osobnost autora.
Jizda trvala osm hodin a my jsme se 0Sm hodin o to pfeli. Moje min&ni
bylo: autor, ktery pi¥e divadelni hry, se musi z dila vytratit. Drama ja-
ko vlastni zpovéd jsem nendvidel. Vidél jsem v tom jeSitnost, neo-
malenost. On tim ale myslel néco docela jiného a teprve mnohem po-
zd&ji mi to do§lo. M&l na mysi: nesmis se schovévat za styl. Pi¥ rad&ji
gpatn€. Nevez se konformisticky s n&jakou ideologii. Pi sdm za sebe.
Dnes si myslim, %e moje prvni mal¢ hry.a pokusy maji mnoho spolet-
ného s dobou, ve které byly napsény, ale hodng i se mnou, i kdyZ jsem
se cht&l schovat za urdity: styl - Brecht byl tenkrét obdivovany (a taky
vie ostatni utlagujici) vzor - za n&jaké bithviodkud vypiij€ené prostfe-
di, cizi divadelni formy: odréZeji pesto miyj tehdejsi stav, milj pomér
ke svétu. Dnes jsou mi tyto hry velice vzdalené.
8 Pro¢ vdm jsou vzddlené?
Chybi jim realita. V&dZl jsem toho pilis malo o lidech. Ve svych po-
zd&jsich hrach, Na Chimborazu (Auf dem Chimborazo), ve Vile (Die
"villa), v Kla¥ing matce (Klaras Mutter) a ve svych filmech jsem se
pokusil dostat do svych praci realitu, napsat lidi, rozvzpominat se, za-
chytit udalosti a osobnosti: jsou to ,,n¥mecké hry* (texty z némecké his-
torie dvacdtjch aZ padesdtych let - pozn. prekl.). Zatalo touZ u Tolle-
ra, u scén z jedné n&mecké revoluce, uvedenych v roce 1968 ve
Stuttgartu v reZii Petera Palitzsche.
B Presné v okamZiku, kdy téma Republiky rad bylo aktudlni. Jako
by to bylo pro ten okamZik napsané.
Pracoval jsem na této hie velice dlouho, po léta, a kdyZ jsem se tim
prokousal, nemohi jsem v&dit, 7e bude v roce 1968 aktudini. Cetl jsem
vzpominky Ernsta Tollera Ml4di v Némecku (Eine Jugend in Deutsch-
land) a zaujal mé tento idealisticky, humanisticky béasnik, ktery se po
prvni sv¥tové vilce dostal do situace, je ho donutila jednat politicky.
Mne zajimalo jeho ztroskotdni. O mnichovské republice rad jsem ten-
krat v&dl miii neZ nic, neexistovaly o ni Zadné knihy, nebylo viibec
lehké se n&co dovédst. Zajem o politické udalosti té doby, které jsou
v historickych ptiruckéch souhrnnd pojednany jako ,povéletné vie-
ni, se ve mn& probudil, aZ kdy? jsem se zacal obirat osobou Tollera,
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Vila, Stuttgart 1980
refie Giinter Krdmer

a predpokladal jsem, Ze hra narazi u obecenstva na neporozuméni, pro- ~

toZe se nikdo o tyto politické udalosti, totiZ o Bavorskou republiku rad,
nezajimal. V roce 1967 mél byt Toller uveden v mnichovském Resi-
denztheater. Termin byl vak n&kolikrat odsunovan, nakonec hru viibec
odfekli. Pdn z ministerstva kultury mi vysvé&tlil, Ze musim mit pocho-
peni, Ze neni Zadouci hru v Mnichov& dévat. Zije pry je$ts fada ob&ti
zmatk, které Republika rad s sebou pfinesla. Dvanact rukojmi bylo
roku 1919 zastieleno. A tak byl hran Toller ve Stuttgartu, 9. listopadu
1968, v den 50. vyro¢i némecké revoluce. Aktudlnost se bez mého pfi-
Cinéni tak pfiostfila, Ze v diskusich, vedenych tehdy velice va$nivé,
bylo fefeno: nas uZ nezajimaji soukromé osudy malomé3tika Tollera,
ale to, jak takova Republika rad fungovala - hra tedy byla, jako diva-
dlo viibec, pokud neagitovala, pfekonand. Revoluce na divadle, pro
meéStanské obecenstvo esteticky naservirovan, zabrénila revoluci na
ulici, byla tedy vlastn& reak&ni. Tak to tenkrét chodilo.

B Hra md podtitul Scény z jedné némecké revoluce.

Navrhl mi ho reZisér prvniho uvedent, Peter Palitzsch. V jistém smys-
lu oznacuje dilo 1épe ne? titul Toller. Nebyla to opravdu tak docela hra
0 jedné osobnosti, 1 kdyZ jsem ji tak psat cht&l. Hru o osob& Tollera
bych musel napsat jinak.

W Jak?

Je mnoho moZnosti. Ta moje tenkrét byla: Toller v New Yorku, v ho-
telu Mayflower, kde se roku 1939 obé&sil. Revoluce, Republika rad, jeho
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Vila, Diisseldorf 1980
rezie Jaroslav Chundela

velk4 doba je ddvno za nim, jeho utopie se zhroutila. Obj.evi se jsdna
filmova spole¢nost, cht&ji ho vyzpovidat, zrekonstruovat ]ehq zaz1t15y
7 téch revoluénich dnit v Mnichov&. Toller vypravi, uZ Casto celx te)n pii-
bh vypravél; a z vypravéni se rodi d&jiny. Nejsou viak prflvdlve.

8 Nejsou pravdivé? Pté. se mijj tazatel, Zjevné pfekvapeny. o
ProtoZe, jak tik4 Paul Valéry, ve, co uZ neni, neni pravda. Neni zadné
historické pravdy. .

m O to by se dalo pFit, ale ted’ toho nechdme, at miiZe rozhovor
pokracovat. ) . )
A pak jsou tu je§t® dva dal¥i diivody: opakovanym yypravémm se sfa-
v4 ptib&h nepravdivym. Vzdaluje se od faktd, protoze hoo vyPravéS ¢im
dal vic vy$perkovava. U7 pfisel na to, které detaily plisobi, takZe to,
co nepiisobi, vynechavé a piisobivé zdiraziiuje - to vie proto, aBy semu
ptibh dobfe vypravél a snad i proto, aby se pfed posluchaci Elkaz.al
v urditém svétle nebo aby patfiéné politicky nebo moralng Zapqu)bﬂ.
Tak7e tedy vypravéd faluje - védome ¢i nevédome- takzvan9u h1§t(2-
rickou pravdu. Falfuje ji taky ve jménu uméleckého dila, kterevvznlka.
m To mi zni trochu nadsazené. Je ov§em otdzka, jak rozumét po-
Jjmu umélecké dilo. 5

Uméni je jiné slovo pro kvalitu, tak tomu rozumim ja.

W Tak tedy: uméleckd pravda. ) 5
Ano, umé&lecka pravda: opakovanym vypravénim Zkresl'ena} slfut(?c-
nost. Toller se vidi jako trpitel 2 hrdina v n&jakém expresionistickém
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dramatu lidstva. Byla snad doba expresionistickd? Ne, on byl takovy.
On ji tak popisuje. - Ale pak by do takto navrZené hry p¥ibylo jeste
dal3f zkreslovéni. Filmovd spole¢nost, které za Tollerem p¥ijde do ho-
telu, ma totiZ je3t& sviij vlastni systém fal§ovéni: chee prece mit s fil-
mem, ktery hodla natogit o Tollerové %ivot¥ a o udalostech za Re-
publiky rad, tsp&ch u obecenstva. Film je draha zaleZitost a musi

pritahnout co nejvice divakd. A tak se miZe stét - a vétSinou se taky ~ ‘&

stdva - Ze udélosti, které se ve skute&nosti odehraly, nejsou viibec dra:
matické, coZ znamend: jsou pro $iroké publikum nudné. Jsou mo¥ng
doopravdy nudné a kromé toho: neni to film. Ale filmafi feknou: »My
déldme film! My dé&ldme film! Co nemiZe byt filmem, to znamena
dramatickym obrazem, to vypustime. A co by bylo ndkladné, pokud
by se to muselo pro film znovu stavét, to vypustime. A &emu by §iro-
ké publikum nerozumélo, to vypustime. A co jsou Jjen provolani, de-
krety, listiny, protokoly ze schiizi, to vypustime!* - a tak by vznikl do-
cela jiny obraz o celé historii Mnichovské republiky rad i o dloze,
kterou v ni Toller hral.
B Ale Toller sdm ve svych vzpominkdch Mlddf v Némecku us
vykreslil dramaticky obraz oné doby a své role v Republice rad: to
by mohlo filmaitim stacit.
Ne. '
W Proc ne?
Toller byl némecky expresionista, exotické zvife pro americky zabav-
ni primysl.
W Exotika je taky zajimavd!
Téhle exotice by nikdo nerozumél. Ti lidé neznali, co v n&mecké his-
torii pfedchdzelo, méli jinou predstavu dramatu: jak Toller sim sebe
expresionisticky dramatizuje, to by nebylo filmatim k nidemu.
W Stdlo by tedy v té hie, jak si ji predstavujete, individudini zkre- _
slovani historické skuteénosti - pochdzejici od Tollera samotného -
proti zkreslovani filmarii?
Ano. To by byl konflikt, ktery by postiZeného Tollera dohnal k zou-
falstvi. Spacha sebevrazdu.
W To by byl konec hry?
Konec by byl: zprava o vypuknuti druhé svétové vélky.
(Mi&eni)
B Co mdte proti zkreslovdni?
Nic.
W Skoda, Ze jste hru nenapsal tak, jak ji ted licite.
Dnes bych ji tak snad napsal. Nebo n&jak podobné. Proto o tom vy-
pravim. Tenkrdt m& zajimalo n&co jiného. Proto jsem se téhle uzavie-
né formy - stale je§t& to byla parabola - vzdal. NaruZive jsem se hnal za
realistickymi scénami, za scénickymi fragmenty, poznamkami, po-
stfehy, bez ohledu na dramatickou ekonomii. Byl jsem piesvédlen, Ze
uzavieny d&j, omezeny na n&kolik postav, jak to rozumna (to zname-
né: asp&ind) dramaturgie vyZaduje, nemiize skutednost zobrazit. Cht¥l
Jjsem idealistu, basnika Tollera, s nim¥ jsem se ztotoZiioval, popfit
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g { sti. Toller mé&l velkou, krasnou utopii, ale rpél senti-
; omt(;i:lis l\j‘zlizlél?(olidem. Vibec lidi neznal a vlastné se brzfmil je poznat.
2‘1:1? yznikly tyhle Scény z jedné némeckeé revoluce: v1‘d1me ty udé}-
josti a ty lidi jako v n&jakém rozbitém.zrcadle. Oteviena fgrma, pol}—
tick4 revue. Tak byla taky Peterem Palitzschem r9ku 1968 inscenova-
na. Zadekav film Rotmord podle této hry se natadel ostatn& pfedtim,
i k.dyi byl promitan aZ po divadelni premiéfe. Tahle' produkqe, kter_é
;Sem se zhidastnil, mi dala podné&ty, které jsem mohl _]ti§té vtélit do di-
3 i verze. . .
;agz}:;atime jestéu pfedvdge'm;i;eality. Byla to tenkrdt doba tak
sho dokumentdrniho divadla. )
%trillizgédchtéji katulkovat. Tenkrét bylo tou §1’<atulk9u quumentar’-
ni divadlo: kdyZ se do ni autor veSel, byl dobry, ne-li, byl neéasozy,
$patny.
t:(.ll); TEollez-l dokumentdrn{ hra?
Sam‘ozfejm%li) nle. ,
ted; Spatny? .
;IéTﬁ,fm zg dgkufnentérni hru, jakkc;liv jsem se tomu branil.
$ijnosti? Z neiistupnosti’ _
;rfté;'(;dioédjné dokumentémill)xra neexistuje. Existuje dokument a exis-
t;ljsl)}'l;'?te dokumenty ve své hie poui{l, napiiklad andaqerpvyk ]
Fel. (Gustav Landauer, 1870-1919, spzszzvatel apolitik socialistické-
ho a anarchistického zamé¥eni - pozn. prekl.) . o d
A jesté jiné dokumenty, napiiklad monolog, 'vypravéxln jedno 0 g—
movnika: to byl tupou tukou napsany rukopis, nasel jsem ho v jed-
nom archivu. ol dok i hra?
F'ece to nebyla dokumentarni hra: ) o
;a?nngejmé, Ze :e. NepouZil jsem dokumenty }'alfo a'utentlck.y mate-
ri4l, abych tim dokazal: tak to bylo, tak to tenqut r’ekh. Slomi o jinou
autenti¢nost: cht&l jsem tim nalézt tvarnost Jednothyych postav, Pateﬁcky
humanismus veikého Landauera, t8Zkopadny zpiisob mySleni dor_nov—
nika atd. Abych n&co dokladal, o to rm ne§1f). Ve filmu R(.)tr’nord jsme
§1i, pokud jde o historickou pravdu, ]e§té.dal, abychqm Q1val§a, ?tgP;:-
ného tak zvanymi dokumentarnimi hrami, uv?dh’ do jakéhosi tvir¢tho
vytrZeni. Byla tam napiklad scéna ve vézetiské pradelné v Stad?lhelmil,
kde jsme ukézali, jak tam zavrazdili chudékz} Landauerq. Scéna t’>y a
prokiddéna mym rozhovorem s mladym i‘gdue%em vézplce, kt.erghrlr,u
vysvétloval, pro¢ tam nemohlo k vra?d€ dojit: kli¢ byl stalct, pecliv ® hli-
dan, tak¥e se do domu nikdo nedostal. Byla tam taky scéna, v niZ se
Toller, cely bez sebe z vraZdy rukojmich, za k%erou se citi ne\fmné vin-
ny, snaZi mrtvoly zahrabat ve velké bedng s piskem na §koln1m'dvorez
zatimco ¥kolnik, jeho? prosi o pomoc, ho vysmé¥né qdbude poznimkou:
S tim nemém nic spole&ného. Ta scéna byla prokiddana rozmluvog, kte-
rou jsem - na stejném misté - vedl se §kolmk§mv- s hercem DelCI‘O‘liXCbIEl,
ktery pfedstavoval Skolnika. Vypravovalrml, zevEmstg Toll(f,ra'1 1(() t1l'e
znal, sprételil se s nim za prvni svétové valky, a Ze spolu Cetli Rilkeho
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Merlin, Kammerspiele, Mnichov 1982
reZie Dieter Dorn

Korneta, Ze Toller byl nad¥eny mlady muZ, pIny entuziasmu. Nebo: po
Jjedné scéné Tollera s jeho politickym protivnikem, komuniston Leviné
byla vl?iena vypovéd osmdesatileté vdovy Rosy Leviné, ktera hovof'i:
Ia.o syem manielovi, zastfeleném v roce 1919; pro¢ Tollera nen4vid&l
a vjaky byl jeho politicky zamér -vypoved , kterd naprosto protifedila
pfedchozi scéné. Kde tedy byla autentickd pravda?

B Nechybélo tam jasné stanovisko? AngaZovanost? Nebylo to pii-
li§ nezdvazné?

Tato vytka pfichizela Castgji a tehdy, v roce 1968, to byla zv1ast ostra
vytka, samoziejmé politicka.

W A co jste na ni #ikal?

?e nemohu psit jinak, neZ jak myslim. Zajiméam se o pravdu osob. D&-
Jiny tvofi osobnosti. A proto, fikd Landauer v mé hfe, jsou i vinici.
O tomto tématu jsem napsal je¥t& jinou hru, ne, vice her, viechny.

W Nemluvme o vSech hrdch, ale o jedné.

Mém na mysli Ledovy vék (Eiszeit).
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Mam na mysli Ledovy veék. Velice stary muZ ¢ekd v jednom ttulku
pro prestarlé na svij proces. Dgjidt&m je Norsko po vélce, stary muZ je
slavny basnik. Pfedobrazem pro tuto postavu byl Knut Hamsun, ktery
byl po valce obzalovan z toho, Ze sympatizoval s Hitlerem a zradil
vlast. -

m Opét historickd postava.

To nic neznamend. J4 si ji pro sebe nové vynalezl. K porozuméni hfe
je tfeba néco v&d&t o jejim predobraze, o ptipadu Hamsuna. I kdyz
bych vém chtél poradit: &téte Hamsuna, je to vynikajici spisovatel.

8 Je to obhajoba tohoto spisovatele?

NeZ jsem zadal na hie pracovat, nepfedetl jsem od Hamsuna ani Fadku.
Vzpominam si jen na plat&né hibety knih, které staly u nas v knihov-
n&, a na n&kolik titulti: Matka zemg, Pan, pro mne &trndctiletého ne--
sympatické tituly. Co m& na Hamsunovi zaj imalo, byl jeho konec: sta-
1§ muZ, v celém sv&i€ slavny, v celém sv&té nendvidény, Cekd-na sviyj
proces. Proces sam by m& nebyl zajimal. DileZity byl ten vysoky vek.
Hamsun ted sedi na lavi¢ce pod stromem, sedi si tam, aby pozoroval
mladého muZe, ktery pfechézi kolem, sedi tam a vol4: “Ja sedim dnes
tady!“ - zatvrzele, zarputile. Mladik s nim viak nemluvi, protoZe ho
nendvidi, byl u partyzanii. ,,J4 sedim dnes tady! - to je p&kny zalitek
hry. Viechny scény se toi kolem tohoto muZe na lavice: je to vypté-
vani, vysmivéni, obdiv, obZaloba. A ten stafec obhajuje svij Zivot, sviij
cely Fivot, ne své provinéni, s blaznovskou Zapkou vysokého stéfi a zt€-
#uje to druhym, ktefi taky maji pravdu. Hra se méla pivodné jmenovat
Zloba.

W Politickd zloba?

Nejen politické. Zloba velké osobnosti, ktera je plna vnitfnich rozpo-
rl1 - i mne p¥i psani zlobila a drZdila. A to jsem cht&l hrou predat dal.
Necht#l jsem si to usnadiiovat. Myslel jsem si, Ze si to piili% usnadiiu-
jeme, kdy? se vidime vZdycky na té spravné strang, morain& spravng,
kde se ndm nic nem@Ze stat. Velice si to usnadiiujeme, kdyZ z této bez-
peéné pozice odsuzujeme druhg.

M Zase couvdte pred jasnym postojem!

¥4 jsem tu nalezl postavu a taky Zivotni silu, kterou jsem nemohl vi&s-
nat do jednoduchych moralnich a politickych kategorii. A ne postavu
pro dramaturgicky pfedem dohodnutou, predstiranou Sarvétku.

W ,, Bezmezny obdiv pro starce z ddvnovéku,“ psala kritika.

Tak to nebylo. Stdl jsem na strang mladého partyzana. Ale mlady muZ
spacha sebevrazdu, stafec preZije. To je, myslim si, p&kné zIy konec -
ostatné i pro starce samotného, nebot ten, sim vitalni, v§echno pfe-
#iv¥i, miluje svého nepfitele, mladika.

W A vy toho starce nemilujete?

Ne. Ano.

W Ano nebo ne? - ptd se myj tazatel rozhnévané.

Nenévidél jsem ho, ale i miloval. Myslim si, Ze nelze napsat dobrou
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hru bez lasky k Elov&ku. Autor musi své postavy mit rad, af jsou sym-,

patické nebo ne. Horvath miloval své malome&$tacké netvory. Gerhart
Hauptmann vraha Bruna v Krysich. Moliere svého Harpagona, Ce-
chov svou odchézejici spoletnost. Bez lasky k lidem nelze psat hry,
které jednajf o lidech. A ostatng, protoZe v Ledovém véku jde také
o pravdu jedné z postav, jde i tam o divadlo. Stafec polemizuje s dra-
matickymi konstrukcemi Ibsenovych her, aby sam sebe obhdjil. ,,Vy
si myslite, Ze ti dramatiéti konstruktéfi, takzvani realisté, vytvofi na
Jevisti charakter, kdyZ n&jaké postavé daji do dst pér idejf a pak tvrdi:
tak to je! Clovek je viak konglomerat mnoha ideji a pf4ni a nad&ji a ty
nemaji spolu nic spoleZného, protifedi si, vzdjemns se potiraji. Clovék
mé nejriznéjsi vlastnosti, nelze uréit, kterd z nich je nejdaleZit&jsi.
W 10 je velice vzddlené vasim zacdtkiim, fekne milj prot&jsek.

7 ] . .

MW Mluvme o nécem jiném.

Skoda.

W Zajimalo by mé...

Rad bych vam pfeget] jednu scénu, abych vam uk4zal, co mam na
mysli.

B Mne by ted zajimalo, brani se mtj prot&jSek, jak se takovd diva-
delni hra zadind psdt? '

Mohu mluvit zase jen o sobg. J4 za&indm vZdycky od konce. VZdycky
- skoro vZdycky. Zav&rena scéna hry Ledovy vék, uvaZoval jsem, by
méla byt asi takova: Stafec, rodinny tyran, na své ¥%idli usne a na dru-
hé strané jevitE sedi dve dal¥i postavy, mluvi potichu, dosud mlad4
starcova Zena a syn z prvniho manZelstvi. Oba hovo¥i jako né&jaky mi-
lenecky pér o tom, jak budou cestovat, a stary zemfe. A néhle se v nich
ozve §patné sv&domi. ,,Otec!“ - zvold syn, Zena se rozb&hne ke starci,

ktery sedi zhrouceny na Zidli, hil mu upadia na zem. Je mriev? Vypa-

dd, jako by byl mrtev. Zena chce zavolat lékate, v tom otevie stafec
ot afekne: ,J4 je¥t8 Ziju!“ Ze by ty dva poslouchal? Hral si na mrtvé-
ho? Médme litovat, Ze jeXt& Zije, lituje toho on sam? Ted m4 ty dva,
ve kterych se hnulo sv&domi, op&t v hrsti a odchdzi, uctive jimi do-
provizen, ze scény. To byl konec hry a zad4tek prace na ni. Odtud jsem
zadal psdt dopfedu. Konec jednoaktovky Velké lhani pfed hradbami
je takovy: Zena, znovu opusténd muZem, kterého cht&la mit ,pred hrad-
bami* pro sebe, pro spoledny Zivot, k¥i¥{ nen4vistn& vzhiiru na hradby,
aZ se objevi vojak a odstrkuje ji kopim: ,,Jdi pry¢! Nikdo t& neposlou-
chal“ Zena vidi, e je to tentyZ vojak, o kterého bojovala. K tomu te-
dy musi d&j dospat.

- Konec hry Na Chimborazu: Stard matka, kter4 vystoupi se svymi
syny na kopec na hranici NDR, aby veger, a bude tma, zapélila oheit
a pozdravila jim pfibuzné a zndmé na druhé strang, odbiha do tmy:
»Yiechno jste mi zkazili!“

- Konec hry Vila: Mlady muz stoji venku na zasn&ené verands a di-
va se dovnitt. Sklen&né dvee jsou z néjakého diivodu rozbité. Jenom-
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Heinrich aneb Bolesti fantazie, Diisseldorf 1985
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7e to by byl filmovy obraz, ne divadelni. J é} cht&l psé.t (.iivadeln’i hru,
kterd se odehravd v jednom vederu v jedné vile na hr?ln1c1 dv_ou z6n, po
vélce, a kterd by konéila témi rozbitymi sklenénymi dyefrm. V insce-
naci ve Stuttgartu pfedsadil reZisér tento obraz na zaégtek hry
- Zavér Merlina: To byl cely posledni dil étrnéctlhodmoyeho dramq—
tu. Ten jsem psal taky nejdfiv, vlastn& to bylo samostatné drarpa, kr}-
ze a z4nik, to tedy zbylo z celého dlouhého pfib&hu artg?éoyske utopie
a z jeho hrdindi. Musel jsem proto vSechny postavy, o Ill.ChZ hrzi jedna-
la, dovést k tomuto konci. Z tohoto zav&ru mi pak by_lo Jasné, Ze by to
mohla byt hra o &ase, o jeho odplyvéni, o stz’}rnuti lidi a !dejl. D¢élal
jsem si pfi psani posledniho dilu neustéle poznan}lfy ataky jsem .naps:?l
jednu scénu, ktera se nachazi uprostfed hry, v niZ se poprve pripomi-
n4 nové generace, scénu o ,,&ase*: Merlin vyzyva Jednoho mladika,
aby vstrgil hlavu do misy, Ze tak uzii své stafi. A mladlk’to z}egrace ufiéj
14. KdyZ se znovu vynofi, je z né¢ho stafecf pomatenjf stafec, ktery si
vzpomind na sviyj dlouhy Zivot. ,Kdy“, ptaji se os.te.ltrix, »S€ t0 y§echno
mohlo stit, vZdyt jsi byl pfece pied p&ti minutami _]6§té’ mlady a sed¢l
s nami u stolu? Stafec umir4 a pak se zjevi priivod cizich pos’tav, kte-
ré ho hledaji: jsou to lidé, s nimiZ Zil. ,,Byl miij Zivot S?I,l“, pté se zp&-
vak, ,.nebo skute¢nost?* Odtud jsem zaCal s psanim zacatk}l hry, »pra-
v&kem®, neZ byl vynalezen Kruhovy stdl. Hra ml’lsela zaé.ma’t scénou
t&hotné Zeny a jejiho bratra, dvou hrubych, Skaredych, bezcitnych klau-
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nil, ktefi hledaji otce ditéte. Tu scénu jsem na¥el u Thomase Rowleye,
Jjednoho z Shakespearovych souasnik, ja jsem ji samozfejmé& pro
svou potfebu zmé&nil. Pak se dit& narodi, je to dosp&ly muZ, Merlin. Je-
ho otcem je Débel. Tady se pfirozen& nabizi paralela s Kristem, synem
BoZim, ktery m4 spasit sv&t. Merlin se narodji, aby svét pfived] k Dab-
lovi, jenomZe on se svému ofci vzpird. A pak jsem pfisel na to, Ze v ce-
1€ hite musi jit stile o boj otci proti syniim, synil proti otctim: Lancelot
a jeho syn Galahad, Merlin a jeho otec Débel, a konetné Artug a jeho
syn Mordred: to je posledni boj, Artu§ svého syna zabije. - Nejté%5i
bylo pro mne napsat postavu Merlina. Nem&l jsem Zadny vzor, ktery
bych znal, jen povrchng jsem v&del, jaky by to asi m&l byt &lovek: &lo-
v&€k mimo spole¢nost, arodgj, bavi¢, umélec, moralista a fantasta, blaz-
nivy Ir a $pindira. M&l jsem také pfedstavu o jeho kostymu, kterd oviem
v dosavadnich inscenacich nikdy nebyla realizovéna: Merlin se pro-
méfiuje, je kamenem, o ktery klopytne Parsifal, je ptdkem, poustevni-
kem, flagelantem s krvavou kiZi, a proto by se mél jeho kostym skl4-
dat ze zbytk( t€chto promén, tady je¥t& tréi pero, na rameni je je¥t& kus
kamene, tamhle je vid&t kus zakrvicené kiZe. To viechno ten ¥pindi-
ra neodstranil. Scény s Merlinem jsem psal (s Ursulou Ehlerovou) aZ
posledni. Mou zamilovanou postavou byl Parsifal, divoch, ktery pijde
z divociny, kde ho chtéla matka uchrénit pfed Zivotem, do lidské spo-
leCnosti a ve své nevinnosti nemilosrdng zabiji: pozvolna se uéi, co je
Zivot a smrt. S touto postavou jsem nebyl nikdy hotov, tim hledatem
Gralu jsem tenkrat za¢it nemohl. R4d bych se k Parsifalovi je$t8 jednou
vratil, ne v divadelni hie, ale ve filmu: napsat ho do konce. Myslim si,
Ze bych to ted umél 1épe, neZ kdyZ jsem psal Merlina.

W PouZil jste nékdy znovu postavy z her, které uf jste napsal?

Ne. Ale vétSinou je pfi préaci na jedné hte ta druha uZ zapodata a jakmile
jsem s jednou hrou hotov, za¢indm se zaobirat tou dalii. Pfi Merlino-

vi to bylo p&t her nebo zlomki her nebo filmd, které bych byl rad d&-

lal: Divoch, (tedy téma Parsifala), potom jeden piib&h, ktery bych chtél
pojmenovat Temnota. Na€rtl jsem si ho takto: V jedné vsi za lesem Zil
zly Elovék, jehoZ se viichni 1idé bali. Zena mu umfela, dcera se odsté-
hovala do mésta. PYist€hovala se k nému vdova ze sousedni vsi, ale on
se brzy zatal hidat i s ni a choval se k ni $patné. Jednoho dne se pro-
budil a zjistil, Ze pFes noc oslepl. ProtoZe nic nevid&l, spadl se schodit
alezl po Ctyfech. Kalhoty si natéhl obriceng, nemohl nalézt ponozky,
Salek mu spadl ze stolu, spalil se o kamna. KdyZ vdova poznala, 7e se
jeho stav nelepsi, vzala si z jeho vici tolik, kolik stadila unést, a odje-
la na kole pry¢. I stil z kuchyné si vzala. MuZ si v§iml, Ze je sim a za-
Cal kficet a nafikat tak hlasitg, Ze ho bylo sly3et po celé vsi. Ale nikdo
mu nechtél pomoci, ani za tisic marek. Jednou za tyden pfijelo auto
apfivezlo mu jidlo. Hodili mu je zmraZené na stiil. Bhal s opratkou na
krku po dom¢, ale nemohl nalézt hak, na némz by se obésil. Nakonec
pfisla z mésta dcera, aby se na n&ho podivala. Kdyz §la kolem hibito-
va, volali na ni starci: ,,Musi§ u svého slepého otce ziistat, jinak se uto-
pi v moclvce a ty bude¥ vinna!“ - Vykoupala ho, ugesala, posadila ho
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pred diim na slunitko. Zprvu plakala, protoZe s nim méla soucit, a on
byl spokojeny. Brzy ji vSak ldpl na nohu a ona mu vyhubovala. UZ
2z n&ho neméla strach a ddvala mu najevo sviij hngv nad tim, Ze se o n&-
ho musi starat. Stav&la mu do cesty v&dro, aby pfes né upadl. Stahovala
z ngho pokryvku, kdyZ bylo chladno. Tak Zila dcera se svym otcem
arozesla se kvili tomu s muZem a pfisla o misto tramvajacky ve mes-
18, kam se nemohla vratit, dokud otec po letech neumfel. Hudba: Ma-
tougovy paSije. Dokonale temny piib&h, bez Spetky svétla, bez nadgje.
(Pozdéji zpracovdn ve hie ,,Korbes* - pozn. prekl.) 5 )

® Ale v tom, Yekl mbj prot€jiek, nelze poznat Zddny podnet' Z Merli-
na, pfedstavuji si, Ze by z toho byl veskrze naturalisticky film.



Je tam pfesn& vykreslené prostéedi, které zndm. Ale naturalisticky film
to nebude: co bych cht&l ukdzat, je pfib&h ze svéta Bohem veskrze
opusténeho. Také Eisenhans (Ardina filmového scéndie - pozn. piekl.),
vznikly be¢hem a po praci na Merlinovi, dostal jinou podobu. Vid&l
jsem ten pFibeh jako zlou n¥meckou pobddku. A pak tu byl ten pibsh
0 zazd&né Zend -

B Ten nezndm, fekne mij partner podrazdéné&.

Taky jsem ho jeSt& nenapsal. Jen se jim uZ dlouho zabyvam. Pfed mno-
ha lety jsem vid&l pod venkovnimi schody jedné sttedov&keé radnice -
bylo to v Nordlingenu - zed, v niZ byl maly otvor. Tam ve sttedovéku
zazdili Zenu, kterd podvadéla svého manZela. Zila tak mnoho let, vid&la
otvorem na nameésti, vidéla, jak tam probihd Zivot, vid&la trhy a vilky
a viechny zmény. Snad se ta Zena snaZila na sebe upozornit, byt u to-
ho, snad se z ni pozvolna stavalo zvite.

B Kdy? jste tu hru nenapsal, namita tazatel...

Miluvim o nenapsanych hrich stejng jako o napsanych, snad je potte-
buji a ony se vynofi promé&néné v jiném dile. Kdy? se snaZite dopidit
toho, jak pracuji a jak vznikaji mé hry, m&lo by v4s zajimat i to, co ne-
bylo napséno. :

W Zdd se mi, Yika muj prot&jSek, Ze odbihdte od véci.

Tak? Ale to pfece nevadi. J4 nemdm Z4dny systém.

W Je taky moZné, Ze jd neumim délat interview.

Pak jste ho nemé! d&lat viibec.

W Jd ho nechtél délat, vykiikne méij oponent, vy jste to chtél!
Dobrd, ted bych se cht&] jetS zminit o h¥e, kterou pravé pisi. J menuje
se Othoon. I to je piib&h &loveka, ktery vyrostl v jeskyni, bez znalos-
ti svéta a spole¢nosti. Voln4 varianta Calderénova dramatu Zivot je
sen. Othoon zabije svého otce. Nevi, co je skuteéné, zda jeskyn nebo
palac, do kterého ho ptivedou, aby ho vyzkouseli. Othoon je primitiv,
neumi mluvit, je barbar a zdrove je kral, $lovik ze spolednosti, je obo-
Ji, stejné jako my, to v¥echno je i v nis. To mé zam&stnavalo od doby;
kdy jsem psal Merlina, a myslim si, Ze po n&m jsem schopen to na-
psat. Predtim bych to nedok4zal.

W Odbocujete! - vola do toho tazatel.

A svoji pravé vydanou knihu Zakazana zahrada - Fragmenty o D’An-
nunziovi (Der verbotene Garten - Fragmente tiber D’ Annunzio) jsem
také za¢al béhem préce na Merlinovi a pak dokondil. Stary mu¥ Zije ve
své zahradg, obklopeny rekvizitami a lidmi a uméleckymi pfedmdty
svého Zivota. Vzal jsem si za podné&t pfipad basnika D’ Annunzia, uka-
zal jsem ho ve sledu scén, které pfipominaji tanec smrti, abych nové na-
stolil otdzku uméni a Zivota, mytu a moci, slavy a obrazotvornosti.
O tom bych nebyl cht&l psat pfed Merlinem a tedy ani nemohl.

8.

Milj protéjiek je ted opravdu nefastny z neustalého odbotovani a sna-
Zi se zadit z nového soudku:
B Co je vasim tématem?
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regie Peter Palitzsch

Zbyte¢na otdzka. Mluvime o tom uZ hodnou dobu. L

B Hry jsou co do zaméfeni velice rozdilné a uZ drive vim predha-
zovali, Ze kaZdy vds novy kus je jiny neZ ten, ktery jste nqpsal
piedtim.

Ano. Je to zv1astni.

W Jste jineho minéni?

! Myslim si, Ze pii pofdd jeden a tentyZ. o

: W NejdFiv to byly paraboly. Toller je politickd revue. _Leqovy vék
je drama osobnosti. Merlin stary mytus. Vila realistickd hra z do-
by tésné po vdlce. Zakdzand zahrada je literdrni text o D’An.nun-
ziovi, ktery se taky velice, snad aZ p¥ili§ podddvd D’Annunziovu
svétu...

Vy mluvite o latce, ne o tématu.
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Korbes, Deutsches Schauspielhaus, Hamburk 1988
reZie Wilfried Minks

pfijel dramaturg od t&ch filmati a vyprav&l mi cely Zivotni pib&h nor-
ského basnika, byl to dlouhy Zivot, tedy dlouhé vypravéni, dlouhy p¥i-
bé&h, ten m& moc nezajimal. Rikal jsem si: mne zajim4 jen ten stafec
v ttulku, obZalovany, pokousejici se pfijit na kloub své ving, zarputily
stary spisovatel. V- mnoha roméanech popsal tvrdy, velkolepy Zivot lidi,
ated, ve svych devadeséti letech je obZalovén jako vlastizradce. Stary
kral Lear. Na Krét€ jsem pozoroval celé dny jednoho Ameri¢ana, kte-
ry Casné réno pfisel na liduprdzdnou plaZ, aby se vykoupal. Vidél jsem,
Jjak se vysvlék4, zvolna jde do vody, pomalymi pohyby se svlaZuje vo-
dou, opatrné z vody vyléza, obléké kosili a bojuje s vétrem, ktery mu bra-
ni vlézt do rukdvu. Tohoto muZe jsem si pfedstavoval, kdyZ jsem
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s Ursulou Ehlerovou za&al psat. Vitalni stary muZ, vztek a smutek v srd-
ci. - U hry o Zivotnich predstavéich a zklaménich Na Chimborazu byl
podnétem rodinny portrét: stard matka se star$fm synem v lese, jako by
zabloudivii. Bylo pro mne vrcholné diileZité, aby se hra odehrévala v le-
se, ne v pokoji. Duge bliZniho je temny les, ¥ikd Cechovsv Platonovovi.
Na to jsem potfad musel myslet. Prvnim podnétem Vily byla vzpomin-
ka na dobu t&sné po valce. Chodil jsem tenkrat jesté jako student s jed-
nim kamaradem pravidelné pfes hranice, Zili jsme z paSeractvi. Jednou
jsme pfisli k ranu pfes hranice domil, do vychodni zény. Vila, v niZ milj
pfitel bydlel se svou depresivni matkou v podndjmu, z4fila Siroko daleko
a my jsme pozorovali, leZice v kfovi ve sn&hu, jak vchézeji a vychazeji

33



piislusnici policie. Mysleli jsme si, Ze hledaji nds, Ze nés cht&ji zatknout,
a Cekali jsme, aZ se diim zase ponoti do tmy. Pak jsme se dozvedgli, Ye
policie pfi8la proto, Ze majitelka vily se otrdvila. Ta vzpominka mi ale
zéroveii ztiZila zat4tek prace. V divadelni hfe nemohu ukézat, jak n&jaka
osoba jiné osoby vidyi, ty osoby jsou objektivné zde, j4 musim ukézat,
Jjaké jsou (ve filmu je to jing).

U Merlina to byla nejdfiv rybi trZnice (Fischhalle) v Hamburku. Mgl
« jsem napsat hru pro tuto krasnou starou halu a reZisér Zadek mi fekl:
»PIetti si staré knihy o krdli Artuovi. Knihu Maloryho.“ - Sam4 nuda.
Nevédel jsem, co s tim. Pak tu byly jednotlivé obrazy: Iwain se lvem,
metafora pro dvoji p¥irozenost &lov&ka. Bez svého lva nemohl Iwain
v boji zvitézit, ale v noci, kdyZ leZel a nemohl spat, lev také nespal
aIwain se ho bél. Lancelot du Lac, vystoupivii z jezera. Sileny Lancelot,
ktery uZ nechce byt lovékem. Byly to vlastn statické obrazy, metafory,
které mi daly podné&t ke hte. ]
I'pro film Eisenhans jsem mg1 zdkladni pYedstavu: krajinu s prchajicim
andélem a druhy obraz, ktery mi vypravél hostinsky v Lauensteinu
v Hornich Francich: po celé 1éto bylo vid&t o posviceni nebo na stfelecké
slavnosti tancit otce se slabomyslnou dcerou.

Pro Temnotu byl prvnim podn&tem obraz jednoho jablofiového sadu.
Na stromech sedi kluci. Vztekly slepy muZ tlude metlou kolem sebe, aby
je vyhnal, a naréi pfitom do kmeni stromil.

Pro Zakazanou zahradu jsem mé] pfed odima samoztejm& D’ An-
nunziovu vilu se zahradou na jezefe Garda: bitevni lod, vystav&nou na

kopci, jeji tréici piid s palubnim z4bradlim p¥echazi v zahradni archi-

tekturu, v Zivé ploty, kamenné ploiny a cesty.

B Samé statické obrazy. Clovék by neiekl, e piSete dramatické
scény.

Mam nechut k dramatickym scéndm. Jen z nouze se dostanou do mych
her.

B Jsou prece zdkony, jak se md divadelnt hra vystavét, jak vytvdiet
napéti: zdkony dramatu. V tomto sméru md divadlo mensi volnost
neZ bdseri, neZ romdn. Mdte k dispozici jen omezeny éas, béhem
kterého musite obecenstvu viechno sdélit tak, aby se nenudilo.
Nékdo se nudi, n€kdo ne.

W Chcete prece mit vspéch!

Nekdo se nudi, kdyZ se hra odviji podle pravidel, nékdo, kdy? se pro-
hfeSuje proti pravidliim. Nakonec viechno zdle#i na piib&hu, ktery
cheete sdélit: je-li forma hry oteviena, nebo jestli je to uzaviens para-
bola, jestli autor postavy hrou provede nebo je opusti, maji-li postavy
psychologicky vyvoj nebo jsou ukazany jen jako alegorie - je to piibih,
fabule, kter4 si vytvaii svou vlastni dramaturgii. Ve hte Na Chimbo-
razu mi byla takovou ,,dramaturgii“ prochdzka. Dialog, vyvoj scén,
mé] byt co moZna nejptirozendjsi, ano, mél plisobit jako n&co nahod-
ného. Ve hite podle Falladova romanu Ob&anku, a co ted? (Kleiner

'
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Mann, was nun?) to byl stéle rostouci a stale cynié‘té‘jﬁ kontrast mezi
sexem nabitym svétem varieté a neStastnym klopytan}m maléhq ob-
¢4nka Pinneberga, ktery ur&il dramatickou formu. Merlin, deseti &i Ctr-
nactihodinové drama muselo mit samozfejme takov‘ou formu, které‘by
divaka udrZela v divadle tak dlouho. Jsou to ménim‘se obrazy a scény
jedné dlouhé cesty: hudba, vypravéni, divadelpi .vys’t}lpy, bas_né,; sta-
tické vyjevy - z toho vznikla velka barokni, realisticka i fantastickd po-
divan, kterd svym provedenim obecenstvo chytla a drZela. J eden mni-
chovsky divak mi fekl: KdyZ jsem po tak dlouhém pfedstaveni vySel ven
na ulici, mél jsem ulici za sen, divadlo za skute¢nost.

12. :

W Nesouvisel iispéch nékterych vasich her také s vdobou, qu se vob—
jevily na jevisti? V kritikdch vam bylo tu g.tary prefl,hazvovqno, zgl
jste spekuloval s dobovymi trendy, nebo prinejmensim, Ze Jjste mé
,dobry ¢ich*, napf pii Merlinovia Tollerovi.
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Ledovy vék, Curych 1990

Kdyby tomu tak bylo, nevidél bych na tom nic zlého. Divadlo ma mno-
ho co délat s dobou, ve které Zijeme, urdits také s naladami té které do-
by. Nepi muzeum. Ale tak, jak to vy a néktefi kritikové minite, to sa-
m(v)'zfejmé neni. Pravé na hrich, které, kdyZ se objevily, zapadly do
urc1tél'10 trendu a jim byly také vyneseny, jsem pracoval velice dlouho.
KdyZ jsem se v roce 1965 zadal zabyvat Tollerem, nemohl jsem v&dt,
Zeto b_ude hra pro rok 1968. KdyZ jsem za¢al psat Merlina, mél kaZdy,
komu jsem o tom vypravél, tento plan za poSetily vrtoch: psét rytirnu!
A mné samotnému délalo prvni dobu potiZe tenhle elitni Kruhovy stil,
ty rytife a hrdiny vidét nenalomeng, hledal jsem sdm pro sebe alibi,
omluvy, psal jsem omluvné scény, napt. scénu s dvéma kritiky, ktefi
se bavi o mytu, o kouzelnych kamenech na dn& vyschlych fek, kterou
Jjsem pozdé€ji vy3krtl. Ale tak silny byl na zat4tku tlak dobového min&ni.
S pastuppjici médou fantastické literatury nem&l Merlin spole&ného
ani to nejmensi: hra neuniké do jinych svéti, chee byt co nejsoucasn&jii.
Zakézand zahrada, texty o D’ Annunziovi (zda to bude divadelni hra,
to ukéZe teprve jevistni provedent), tahle v&c sice také zapad4 do urd&i-
tého trendu; D’ Annunzio je osobnost, ktera se stdva, pfinejmen$im v li-
terarnich kruzich, znovu stfedem zajmu. V ¢asopise jsou vidst obriz-
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ky jeho bytd, jeho Zen a aut. Ze j se zatal zabyvai D’ Annunziem, mé-
Jo jiné kofeny, které tkvi hluboko v minulosti. Pro mne je D’ Annunzio
lovek, ktery sdm sebe inscenuje, ClovEk divadelni, ktery se chee v ku-
lisach svého Zivota ukryt pfed smrti. To bylo jadro mych scén o D’ An-
nunziovi, ale pravé v tom tkvi snad i urcita aktualnost: My, dnesn{ li-
dé, postradajici viru, nechceme zaniknout, myslime si s pychou sob&
ylastni, Ze s tim brakem kolem sebe budeme Zit v&né. - A kromé to-
ho: divadelni hra, jakkoliv se.od.ni-autor sém-distancuje,jakkoliv ji
obléka do kostymu a jakkoliv ji aktualizuje, je vZdycky odrazem jeho
Vlastnifio ja; Stejiis jako jeho pismo, jeho rukopis. Rika v kaz
vkaZdém ¢
WAjaky tedy jste:
Ctéte moje hry.

14.

Na to miij tazatel n&jakou chvili ml¢f, snad pfemy&l{, snad ztratil néla-
du. Pak otevfe nové téma:

W Pracoval jste s mnoha reZiséry, byl jste casto u svych inscenaci.
Nékdy. Jsou reZiséfi, kteli autora na svych zkouSkéach necht&ji, rozCi-
luje je. Roz¢iluje nékdy i herce. Autor pfece zna déle a dukladnéji po-
stavy, kferé maji herci pfedstavovat. Z toho pak mohou vzniknout po-
ti¥e. Mize se oviem stat, %e se na zkougkéch pfijde na néco nového,
pokud jde o postavy a situace, co autor nepfedpokladal. U starych her
k tomu prece dochazi neustdle. Hodnota hry se projevi tehdy, kdyZ je
v ni co objevovat: n&co nového. Jinak by byly staré hry mrtvé, uZitec-
né pouze pro literdrni historiky.

W Mdte na mysli, Ze autor moZnd ani kolikrdi nevi, co napsal,
teprve reZisér mu to vysvétli a divdk to rozpoznd?

Ano. To je moZné. J4 se taky snaZim, kdy# se m& n€kdo zepta: ,,Co jste
tou hrou myslel?“, pfehrat tuto otdzku na divéka Ci Ctendfe: ,,Co jste
v mé hfe nalez], co jste z ni vykoukal, vy&etl sdm pro sebe?* - To je ta
podstatnd otdzka! CoZ neni pro divéka viceméng lhostejné, co Sha-
kespeare nebo Cechov m&li skute¢n& na mysli?

W Vs to viibec nezajimd?

Ale ano. Mne to zajim4 to velice. Ale autenticky Schiller, autenticky
Shakespeare nebo Brecht neexistuje: je to mrtvy Schiller, mrtvy Brecht.
V Kalkat& jsem vid&l svoje hry, které jsem viibec nepoznal. Byly to
indické hry a divadelnici, kte¥{ je d&lali, byli v prévu. Tam je i Brecht
indickym autorem - moZn4 spravn&ji pochopenym neZ v nasi feci a v na-
$em svétE. Kalkata je pfece Brechtem objevené mésto. ‘

W Kdy? jsou vam vase hry tak lhostejné, pro¢ potom chodite na
zkousky?

Nejsou mi viibec lhostejné, naopak. Cht&l bych objevit, co ve hrich
v&zi, jako reZisér, jako herec. Jsem zvédavy. Piirozené musi tak otev-
fen4 hra jako Toller vypadat jinak v Mnichové a jinak v Mildng, kde
o Bavorsku a bavorském zplisobu Zivota nemaji ponéti. A ve Stuttgar-
tu roku1968 musel piisobit jinak neZ v PafiZi roku 1974, doba a misto
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provedent, tedy i specifické obecenstvo tvo¥i podstatu divadelniho
veCera a tlohou reZiséra je myslet na toto obecenstvo pfi vykladu hry,
aby byla srozumitelna pro zento veder. Autor to ud&lat nemtize, mu-
sel by svoje drama vZzdycky po n&kolika letech prepisovat.
M Vy se tedy ucite...
Ano, utim se a d€l4 mi to radost. Naptiklad se udim, jestli n&jaky dia-
log sedi; jestli scéna sedi, mé4-li ta ktera postava spravny néstup. Kdyz
Jsem piiSel do zkou3ek na Velké Ihani pfed hradbami roku 1962 jako
zatateCnik v psani her, v§iml jsem si, ¥e re¥isér Peter Zadek v dlouhé z4-
verecné feci Zeny kaZdou druhou vétu vyskrtal - ne proto, e by fed by-
la dlouhd, ale proto, Ze si viiml, Ze je piili§ logicka, p¥ili§ spotddana -
vztekld, zufiva Zena, ktera spild muZiim a celému muZskému svétu, ne-
mluvilogicky. To jsem se nau¢il. Kdy¥ Zadek &etl prvni znéni Tollera,
ptal se mé: Ale Leviné, Toller, Mithsam, Landauer, to pece byli Zidé?
M€ to nezajimalo, mél jsem to za néhodu, Zadeka to ale zajimalo a ne-
ustdle jsme se o to pieli. Nakonec jsem si uvédomil, Ze Jjsem tento pro-
blém ze svého pFib&hu vytlail, a pFipsal jsem jednu scénu, ve které si
ti muZové Republiky rad sami ze sebe utahujt, %e jsou #idé, oni, kte¥{ za-
sévaji nové mySlenky do konzervativniho Bavorska. Jsou ostnem, témi,
ktefi u ostatnich budi pohorsenti - snad i u divéka. Postavy to obohati-
lo, staly se komplikovang&j§imi. U Chéreaua, ktery Tollera inscenoval
trikrat, jsem se pouil, jak Ize hru proménit. V Milang méla hra groteskni
pichut, ve Villeurbanne se student Emst Toller promé&nil v Je¥i$e Na-
zaretského a prételé Miihsam, Landauer a ostatni byli jeho ucedniky.
Po Bavorsku ani stopy. V jedné inscenaci hry Vila ve Stuttgartu jsem vi-
d&), Ze reZisér pfedvedl nejen veder v doms na hranici mezi dvéma z6-
nami, ale postavy hrily také své sny a p¥edstavy. Hra byla na zkous-
kéch , teatrdIn&j$i“, aniZ by ztratila sviij realismus. Mn& se to libilo, ale
pri psani bych na to nepfilel. Kdy? jsem byl se Zadekem v Bochumu za-
méstnany jako doméci autor, myslel jsem si, %e bychom si mohli sami
napsat cely repertodr. Zacali jsme adaptaci Ob&anku, a co ted?, to by-
la programova hra na¥eho nového lidového divadla (Volkstheater). Ale
tato spolupréce dlouho nevydrZela - nemohu na hie pracovat s reZisérem
od zacatku. To nejde. Parkrét jsem to zkusil, jednou pfi Mefistovi pod-
le romanu Klause Manna (dfiv neZ ho uvedla Mnouschkineova ). Byla
by to pro mne skv&l4 vic: intelektudl, herec - n&co z toho se dostalo do
Zakazané zahrady. Nemohl jsem se tenkrat s re¥isérem Zadekem do-
mluvit na hlavni postavE a uZ viibec ne na forms, kterou by hra mé&la
mit. ReZisér m4 odli¥ny pohled neZ autor. Ani u Merlina jsme se nese-
§li. Délal mi navrhy, v hlavé uZ reZiroval n&co, co Jje3t& nebylo napsano...
Proto jsem fekl: ,,Dostanes text k pfedteni, a bude napsany do konce.
Co na n&m pak budes chtit zm&nit, to bude tvoje véc.“

15.

W Nakonec jste se sdm stal refisérem. Natodil Jjste tri filmy.
Film, to je n&co jiného.
B Jsou tam prece herci, je tam dialog, jsou tam scény!

38

Karlos, Kammerspiele, Mnichov 1990
regie Dieter Dorn

ilm, to jsou obrazy. V t&ch filmech $lo o obrazy z mych vzponlir}ek,

felrllt}; jsejm je mohl zalézt. Obrazy a nélz}dy. K!é_f'ina} matka, pgdle jed-
né povidky, se odehrava v mé durynské vesnici. Eisenhanse jsme toj
&ili na hranici NDR, ve Frankenwaldu: tam jsem nalezl qbrazy, kte‘:re'
jsem m&l v hlav& a mohl je znovu vyvolat. A N’Ioscl’l, pfibéh ?ledam
identity, se odehrava ve Wuppertalu, v jedné malé ‘tovamé na myd19, na
kterou se také pfesnd pamatuji: stary ddm se zadmm‘ dyorvem, ktery byl
uzavieny jako n&jaka past, a mald tovérna,vsousqdlcl s rek?.g, kde se
rojily krysy. To vie jsem znal od svého dédecka}. FllHE plece Zije z pfe§-
nosti detaildi, v tom je taky jeho poezie, poezie v&ci. Vzpominam i,
jak v 1€ malé kanceléfi viechno Epélo mi@lem ana V§.6II’1 leZzel §e:dy
mydlovy prach, tuzky klouzaly v prstech i k}la}pk‘y jediného ps'am'ho
stroje byly lepkavé. Vzpomindm si na pa’desva'ta 1éta v tom podwnem
mést&, kdy jsem se pokousel se svym ubohym Zivotem néfzo pO(‘iEuknout.
Nepodafilo se mi to. Vzpominim si na deprese, na Romt porazl'(y.'Pro
tilohu tovarnika jsem se nenarodil. Ty tfi filmy, které jsem natocil, jsou
osobn&jii, mné& bliZii neZ divadelni hry.
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A pak je je3té jeden diivod pro to, aby &lovak filmy, které sim napsal,
také sam natécel: 1ze je natocit jen jednou. Divadelni hra, kdy? ma &lo-
vek Stésti, se inscenuje pokaZdé znova, takZe se miZe dojem ze slabé
premiéry korigovat.U filmu je scéné¥ s filmem identicky.

W O Cem vase filmy jednaji?

O tom, jak je Elov&k uv&znény.

16.

O filmech uZ mij prot¥j$ek necht&l dal nic v&dit, coZ mé mrzi. Ne-
chodi do kina. Cht&l by viak, ne? skon&ime, bezpodmine&né polozit
daleZitou otdzku, kterou viichni, ktefi maji s divadlem n&co spolené-
ho, vZdycky znovu kladou. i

B MiiZe divadlo néco ovlivnit? DokdZe lidi poucit? Zlepsit svét?
Tu otéazku si kladou radi lidé od divadla, protoZe, kdyZ nemohou své
zlepsit, povaZujf své povolani za zbytetné. Zbytedni necht&ji byt. Pro
zachovani divadla je zachovani pracovnich mist jist¥ velice chatrnym
argumentem. Ale osvéta rovn&Z. Mnoho je tfeba v na¥i spole¢nosti
zlepdit a osvéta je diileZit4. Jenom si myslim, Ze Jiné instituce jsou pro
tuto ¢innost vybaveny 1épe neZ divadlo. Osv&covat, coZ znameni pou-
kazovat na aktualni nedostatky, miiZe napiiklad televize mnohem G&in-
n&ji neZ divadlo, pfina¥i osvétu pfimo do domu, méa Siroky, la¢ny okruh
obecenstva a pfedeviim: miiZe presvédéovat pomoci dokumentis.

Co se d&je na jeviiti, bude vZdycky jen fikci. Jevists je mistem fanta-
zie. Diive, kdyZ jet& neexistovala Siroka paleta prosttedk k 3ffeni
pravd (a nepravd), jakymi jsou rozhlas, televize, film, fotografie, bylo
oviem ditleZitou tlohou divadla diviky poudovat a tim pfispivat k zlép-
Seni stavajicich pom&ri.

W TakZe podle vaSeho minéni je divadlo v podstaté zbytecné?

To jsem si myslel pfed n8kolika lety. Myslel jsem, e divadlo se svym
sloZitym aparatem, s oponou, kulisami, ndkladnym osvé&tlenim, se
zdlouhavymi vystupy herct, je velice staromddni zafizeni a co je pak
na jevisti k vidéni, uZ neodpovida naSemu citéni &asu, rytmu a Zivotu
vibec. Vtefinovy zab&r filmu, jediny pohled miiZe nahradit dlouhou
expozici v divadle.

Dneska smy3lim jinak. Myslim si, Ze divadio je velikym lidskym vy-
nalezem jako kolo, jako pouZivéani ohn&. Dokud budou lidé, bude jeden
pfed druhym n&co hrét a pfi tomto hrani si ¥ikat: »Takovy jsem ja. Ta-
kovy jsi ty.” Zacina to uZ ve hrach déti, spo&iva v tom vyprévéni do-
spélych, kdyZ pfedavaji vzpominky na druhé lidi, to jsou sny, utopie,
to jsou pohddkové hry Shakespearovy, monology Beckettovy, tlume-
né rozhovory v starych ruskych pokojovych hrach. Dramatické zéko-
ny, herecky styl, obraz svéta se méni. Ale na divadle budou 1idé stale
znovu klést otazku, v jaké situaci se nachézeji...

Prosinec 1983
PreloZil Viadimir Tomes

Autor hleda pfibéh

- ale nemQZe to byt obracené: e
pfibéh si hleda autora? Rozhodi
nékolik vét jako vnadidlo a autor
si je poznamend; pfibéh se mu
vzdaluje, opét se k autorovi okli-
kou, néjakou drobnou udalosti, né-
jakou pFipominkou pfiblizuje, au-
tor si zaznamenava, co uslySel
a snazi se dovédét se o tom vic,
nepatra viak, jak by to udélal no-
vinaf, po blizsich okolnostech, ahy
zjistil, jestli je piibéh autenticky,

: nybrz pétra, hleda v.sobé sameém,
dava nalezené do souvislosti se svym vlastnim rozpoloZenim, svy-

mi vlastnimi zkuSenostmi. Tak si pfibéh autora po;nenéh!q pri-
vlastfiuje, bere mu klid, dava mu jako néjakému milenci kvinde, -

zene ho do samoty nebo ho zas ¢ini nezvykle horlivym, sdilnym,
a tak vznika prvni zlomkovity nastin. Nic vic, pfibéh nechce byt
podrobngjsi. ’

Autor ted chce dokazovat, argumentovat, pfibéh se tomu bra-
ni. S autorem to jde s kopce a on to taky vi. Spolehne se na svou
rutinu a je z toho nestastny. Chtél by pfibéh vysvétlovat, vypinit
prazdna mista a co je nejasné objasnit. Pfibéh se stahne do se-
be.

L0 béda, ja si nasel $patného autora” - nafika pfibéh. ,On
nerozpoznal mou drsnost, vidi mé postavy z pfili§ Uzkého Ghlu,
chce mit vdechno jako na dlani! Jaky je to slaboch! V&¥{ na psy-
chologii, je tzkoprsy, konformni, chce mit dspéch, skrze mne chce
neustale ukazovat sebe, je stranicky, je pfilis mlady, je pfilis sta-
ry, je sentimentalni, je moc drsny, je moc nézny, moc citlivy, honi
se porad jen za pointou, je moc staromédni, je moc modernl: kdy,:
bych si jen byl nasel jiného autora, ktery by mé vynesl na svétlo!

Tankred Dorst



VECNY SNIVEC
TANKRED DORST

PROLOG

SnaZit se postihnout zakladni sméry, témata a motivy dramatického
dila Tankreda Dorsta nezaujaté, bezpfedsudeénd a takfikajic z dila sa-
mého, ma jedno velké dskali: do cesty se vam postavi sam autor. Pak-
liZe se jindy p¥iklanim k nazoru, e to, co si mysli dramatici o svych

dilech, netfeba brat za bernou minci, Dorsta v tomto smyslu nebrat .

vaZn& prostg nejde. VEcnost, exaktnost, schopnost odstupu, smysl pro
humor a sebeironii - to Jjsou hlavni atributy jeho Dialogu (viz str. 14),
obsahlého, sebezpytného rozhovornu se sebou samym. Je a¥ s podi-
vem, jak malo je v jeho Dialogu stylizace - Pfi v&i jeho sebeironii se
2d4, Ze mu ¥lo o velmi va¥nou (a sebevaznou) vic: nejen podat své-
dectvi o svém psani, ale obestavét klikatou cestu své dramatiky, pl-
nou rozcesti a odboek, jakymisi pyramy (ukazatele sméru a vzdale-
nosti), které by zkoumatele jeho dila navigovaly spradvnym smérem,
Ne nadarmo ¥ik4 Dorst v Jjednom interview na adresu herce Feuer-
bacha, hlavni postavy své hry Jd, Feuerbach, e »UMeni nemiiZe exi-
stovat bez jistého ¥ddu a porddku“ (Literatur in Bayern, cit. dle Giin-
thera Erkena: Tankred Dorst, Suhrkamp 1989). Dorstova schopnost
cilevédomég reflektovat, tridit, pofadat a zpracovavat plody své beze-
dné fantazie je ohromujici.'Netaji se tim, Ze psani her je pro ného nej-
lepSim zpiisobem obZivy (,,Nic jiného neumim. A clovek se musi ne-
Cim Zivit.“ - Svét a divadio 6/92). V tomto dil¢im smyslu je
nesmlouvavym ,,vykofistovatelem® své bohaté imaginace. Aviak v tom
hlavnim a pravém smyslu je Tankred Dorst ryzim kumstyfem a by-
tostnym dramatikem, . .
Dialog se sebou samym vedl Dorst v prosinci roku 1983. Nasledu-
Jici fadky maji za cil sledovat milniky jeho dramatiky a¥ do dne¥nich

dnit. Urgit jeji pyramy - to &ekd zase a¥ na autora samého. Na jeho
Dialog II.

OD MERLINA KE KARLOSOV]

Vroce 1978 navrhl Peter Zadek Tankredu Dorstovi, aby pro ,,Divadlo
nérodi* (jeho dalii rodnik se mé&l konat v Hamburku), pro n&ho a pro
hamburskou rybi tr¥nici napsal n&jaky »Mords-Spektakel“ a doporu-
¢il mu, at se podiva na »Staré knihy o Krdli Artusovi«. Netusil, Ze tim
odstartoval Dorstovu novou tvarei ér, jejiz hlavni dramatickou litkou
ainspiraci se staly myty, legendy a pohédky a je¥ vnesla do Dorstovy
dosud vicemén realistické (jakkoliv ve svych po¥atcich modelové)
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iky vyrazné i i . Ty ziistanou pro jeho
‘ tiky vyrazné fantastické motivy a 1ysy Ty zis 1
g;;r;?iénién)é dodnes, kdy Dorst jiZ na myticko-pohadkovém podlo-

¥i své hry nestavi.

y proj j i kutecnil, ale ne diky Dor-
Hambursky projekt Merlina se sice neus » ale ne diky L
stol;llfl {nten svi?llj smiuvni zdvazek splnil, a¢ ne bez problémti: ,,...jd ne-

'mél ani ¥ddku. Odjel jsem tedy v lété do Itdlie, kamsi do hotelu. A po-

id ni Sné. Jd, Itdlie a rytiFskd hra - najednou mi to vﬁbgc
fa%lzlfl'o%r)f)onztcozj;.rzs(nsevét a divadl(:y6/92) Potfeboval si létkli ‘ukotv1t
nefaalité' A pak jsem jednou na ulici vidél néjaké klu{cy., kteFi provo-
I‘clorvali s1;«e"ho otce, a blesklo mi hlavou, Ze {o r‘temﬁfu psdt jalfohrytt(riscllcog
hru...“ (TamtéZz) Dorst nasel v artu§ovske‘1atce téma, ktere)1 (;.o t(’)fi
Tollera velmi zajimalo: vize o uspoféliiétml své&ta, kterou sdileli ,,ryti

“, byla utopii, jez ztroskotala. g .
ku{?tfi;lr?usiglgl ,’ \lr) )(;obé pfvnijho provedeni monum_efltélmjlo Merlzng,
této ,,dramatické paraboly o pocdtku a konci civ.tlfzace (PeterbB:_
kes: Tankred Dorst. Bilder und Dokume‘n‘te, Edition szngfeél ;teg.
1991), jsou uZ na svét& prvai né}érty pozdéj§'10h her,‘r.esp. sc ne as’i e
ré by, jak autor sim konstatuje, bez merhflovske }psplrac.f osi ne-
vznikly. V pfimé vazb€ na Merlina Dorst_da}e rozvijel parsifa ke
téma. Pod ndzvem Divoch psal scénaf telev1‘zn1ho ﬁ}mu, ktery se owl/ Zev y .
nedockal realizace. Na rozdil od dive.ldelmfxo prpjektu ,‘,Pars;ﬂz 'Ro_
druhé strané move*, ktery v inscenaci velkel}o filvadelmhcl{ mTﬁa o
berta Wilsona uvedlo v zafi 1987 hambl}rske: dlx{adlo Thalia hea T

Podle slov autora byl Parsifal v Merlinovi » divochem, kteg; ne})e;-
dél, co je Zivot a smrt, co znamend ‘ten dr‘uhy ’ nezftal pravi ka Cl:a‘-
lizace, lidského soufiti/.../ zabijel a na spalenelzemt své ce‘.;tky ef egm_i
lu zanechdval krvavou stopu . 1 ve W11§0nové inscenaci - i\ 1 r(;k obj
pochvalné kritiky - pAchd Parsifal ty pejkrvav§j§1 zloémy.‘ ; e j t c);
ve snu. Wilson ¢te Dorstiv ,,scénai“ jako [v)artltgfu pro sye aslf:ln;Jh N
obrazy a vize, pro své ,, snové vize ze skute¢nosti“. (R. Michaelis,
11/87 o N
atelgal‘;‘:;ltf; v{a svétl}’Ich dZinséach, botaska‘l.ch a modré miking (v ;I)<odanf
Wilsonova oblibeného autistického amenf:kepo he:rce Charlelst} n(;\z
lese) je tu istym, nevinnym - a monstro’zmm dlté'tem.‘ ‘”f/l ?Zlfnelisi
historie, ktery dobyl Ameriku. Spojeni mytu a comicsu. Micl ta s
Otevienost Dorstova dramatického r’ukopl’su',, jeho §ch(1pn%sl v o
ovat, pfizpiisobovat vychozi text rﬁzny‘m meVQ}nP (dlvf"d o, fi rr};az_
levize, rozhlas), rliznym Zanriim a ri’l_znym reZijnim sty Gm, je V)I/n 2
nym znakem jeho tvofivosti. Aé. je bez.pocvhyby ,Jedrll(lrgllz Al
béasniki‘ sou¢asného némeckého dl\{adla, Je’predev§1£n skvélym ;r ;_
’r;ickYm autorem. Tam, kde se jeho dlvadel.m texty stfetnou SéY)EI’ o
nénou reZijni osobnosti, jakou je Rd(?befit Y{lsggi(gi?ter Dorn ¢i Pe
stdvaji se jejich inscenace divadelni u osti. ]
Zancesl:iii?JaioslajvJChundela je, ¢i spﬁe dlo,uha letau byl, patZrng, Illcegé
Cast&j8im realizatorem Dorstogjrch d:;/adelmlc;%t;);t:f);e;grre ;irf) vJa 1
i Zisérem ,,nejosudov&j$im*“. V roce 2 .
Jveg((:)hriflf:lrs'?‘h?eater s g}iselou Steinovou Velké lhani pod hradbami. V té
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Ci oné mite stél u zrodu Tollera a Merlina, a& k vlastni realizaci je pak
museli pfivést jini reZisé¥i - Peter Palitzsch a JiZ zmin&ny Chundela, Na-
tocil nékolik prvnich Dorstovych televiznich scéndfd, v divadie pak re-
Ziroval jeho piekiady Moliéra. Na pocétku slavné Zadekovy bo-
chumské éry stal jejich spole¢ny pokus o velkou vypravnou lidovou
revue, dramatizace Falladova romanu Obcdnku, a co ted'?, kters by-
la pfijata nadsend publikem, kontroverzng kritikou, a Zadekovo prv-
ni provedeni Dorstovy hry Eiszeit (Ledovy veék). Jejich zatim posled-
ni spole¢ny divadelni projekt, revusglng pojaty Modry andél (podle
romanu Heinricha Manna Profesor Netad) v soukromém berlinském
divadle Theater des Westens (1992) skon¢il bohuZel fiaskem, A to pa-
trn€ nejen diky ZadekovE nemoci. ‘
»Pohddky jsou zbytkem velkych starych pFibéhi, Jsou nasi viastni
historit, podobenstvimi nageho Zivota, vyprdvénymi v obrazech, cas-
to zlomkovitych, ne zcela zfejmych. V nich znovu objevujeme predob-
razy vsech lidskych vztahi - ndsili, ldsku, smrt. “ Témito slovy cha-
rakterizuje Dorst v&&nou ,,aktualitu® pohadek. Cini tak v Hjnu 1982,
v pfedveder prvniho uvedeni své hry pro déti%meley, der Biber und der
Konig auf dem Dach (preloil Josef Balvin - Amelejka, bobr a krdl
na stfefe), napsané na motivy Brentanovych Rynskych pohddek. Cty-
fi roky nato publikuje ,, Jednu z nejlepsich her pro mldde? (a dos‘pe“le’ )«
(Rheinischer Merkur, cit. dle G. Erkena) , libreto pro herce* Grind-
kopf, zdtraziujici stinné stranky Zivota, které jsou v dramatizované-
pohadce bratii Grimmit jen naznadené. Na pfib&hu krilovského syna,
zprvu pfehnané ochraiiovaného, pak brutalng vriensho do Zivota, ma-
luje autor pochmurny obraz ni¢ivého sveta dospé&lych. Jina Dorstem
dramatizovan4 pohadka bii Grimmd, Jak sel Dilldapp na obra - poprvé
nastudovana loni v hamburském Deutsches Schauspielhaus - kongi
naproti tomu happy endem, svatbou chytrého a stateného pekarské-
ho pomocnika Dilldappa s princeznou. )
Atmosféra svéta grimmovskych pohédek, promitnuta do zapadlého,
tisnivého Frankenwaldy, kraje Dorstovych détskych vzpominek, pro-
tnuté€ho v dobé natideni ostnatym dratem némecko-némeckych hranic
- 1o je d&ji§t& Dorstova prvniho celoveCerniho filmu Eisenhans (1982),
ve kterém sny prostupuiji realitou a realita zasahuje do snit. Tato ,, 714
némeckd pohddka“, jak film sim autor nazval, vypravi & spie zo-
brazuje ve sledu asociativng Fazenych scén p¥ib&h incestniho vztahu
otce a jeho slabomysiné dcery. Helmut Krapp upozoriiuje ve své stu-
dii Tankred Dorst aneb Tichd radikalita (1987) na to, ¥e Eisenhanso-
va fabule je pendantem k Dorstove dramatu Korbes, resp. k préze Fin-
sternis (Temnota, 1980), v niZ ma postava Korbese své podétky: muy,
jehoZ Zena zemtela a deera se provdala do mésta, pies noc oslepne.
Nikdo mu nepfijde na pomoc. Pak pfijede na navitdvu Jjeho dcera a ve
vesnici uZ ziistane. Zprvu ze soucitu, pak proto, aby jeho i sebe mohla
tryznit. Po starcové smrti u3 pak neni schopna se z tohoto mista dostat.
»Nejpochmurnéisi pribéh, bez svétla, bez nadéje“ - charakterizuje
Temnotu Dorst.
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Modry andél, Theater des Westens, Berlin 1992
reZie Peter Zadek

Nez ptejdeme ke Korbesovi, jednomu z vrs:holn;’/ch dramat}c;l(y(;h
dél Tankreda Dorsta, zastavme se je§té u dal§}ho z jeho ,,snovych ob-
razii“ (Beckes), jenZ nese ndzev Zakdzand zahrafia - Fi ragm’enty
0 D’Annunziovi (kniZn€ vySla 1983, jako rozhlasova hra poprvé vy-
silana 1984, v divadle poprvé nastudovana 1987 v St. Gal}en}l Jaroj
slavem Gillarem). Napad napsat néco (ptivodné to mél byt f{lrlr(l(‘)vyf
scénéf) o D’ Annunziovi se zrodil zplisobem pro Dorsta typlc ym:
v dobg, kdy v Itdlii pracoval s Ursulou Ehle.srovou na, Merlmqu, se
jednou dostal i do obrovské zahrady kolem vily; kde D’ Annunzio tré-
vil v osaméni konec svého Zivota. Do této zahrady z?éal Dor.st‘,,vpl.—
sovat“ scény, jimZ vévodi postava starce ot?klog)eneho rekvizitami,
osobami i postavami svého redlného Zivota 1stych dél Dorst 01 to’m
v Dialogu tekl: ,, Pro mé byl D’Annunzio ¢lovék, ktgry inscenoval sdm
sebe, divadelnik, ktery se chtél v kulisdch osobniho zzvottz schov;zkt
pied smrti.“ Zakdzand zahrada je zajimavé ze dv\{ou qspektu. J‘t‘adn
v ni autor ad absurdum dotahl téma ,,hrani roli, zwo’t Javko role”, kte-.
ré prochazi celou jeho tvorbou - od Velke’hovlham pred hradbah?t

a Kocoura v botdch ptes Tollera, Feuerbacha aZ ke Karlosovi a ke hie
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Feriando Krapp mi napsal dopis. DoSel v ni patrn¢ aZ na samu mez
svého ,,parataktického® (soufadného) psani. Nechme opét promluvit
‘Helmuta Krappa: “Nejen Dorstova skladba scén, ale i jeho zpiisob
psani je paratakticky. Ve svych textech maluje obrazy, argumentuje, vy-
pra‘vi, cituje, predstavuje, bdsni, popisuje, hypnotizuje, sestavuje, ry-
mugje, konstruuje - v jedné a téZe hie kiiZuje vSemi Zdnry, vyuZivd vSech
piilefitosti k splétdni nejruznejsich asociaci. Nic neni dost nepatrné,

nic neni dost vznesené, aby si tim neposlouZil. A tak se rodi témé¥ izo-
lované textové monddy, jako nap¥iklad v prologu k Zakdzané zahrads:
Wy jecivi ptdci, ktefi jste virhli do mého pokoje a rusite mé svym po-
letovdnim...’. Vznikaji fragmenty a torza: zdmérné nedokoncené hry,
oteviené artefakty. «

DluZno pfiznat, Ze tato nedokon&enost, otevienost, se miiZe na je-
viti jevit v opaném svétle - textovy ,,roztok* se ukdZe jako scénic-
ky nasyceny, tedy uzavfeny. Autor sam si to ostatn& uv&domuje: ,, Text
Zakézané zahrady tak, jak je napsdn, je uz néco jako inscenace. Je to
moje inscenace v kniZni podobé. Divadelni refisér, ktery k nému p¥i-
stoupt, ktery md chut se s nim zabyvat, musi holt pro své divadio na-
Jit nové, jiné obrazy. Presné prevedeni mé knihy na jevisté neni mo%-
né.“ Gillarovo prvni provedeni se do¢kalo pouze osmi repriz,
Neuenfelsovo berlinské nastudovani ( inor 1988), vypravené velice
uzndvanym scénografem Erichem Wonderem, se - soud& podle dvou
recenzi v Casopisu Theater heute - ,, zadusilo krdsou*: , inscenace se
nekonelné tdhla v mdmivych, zmatenych, naddimenzovanych scénic-
kych obrazech, v nichZ se herci i refisér bezmocné ztrdceli“. Naproti
tomu reZisérovi a scénografovi v jedné osob&, Wilfriedu Minksovi
(jednomu z nejéastéjsich Dorstovych reZiséri) se pry v Hamburku di-
ky soustfed&nému rozehrani herecké akce a diky skv&lému predsta-
viteli D’ Annunzia (Fritz Schediwy) podafilo Dorstitv text Gsp&¥ng j Je-
vi§tn& pfetlumodit.

Zmitiji se u Zakdzané zahrady o inscenacich proto, Ze riiznoro-
dost jejich kvality je pro hry Tankreda Dorsta (vedle RakuSant Turri-
niho a Schwaba dnes patrn& nejhran&j§iho dramatika némecky mluvici
oblasti) pfiznaCnd. Velké moZnosti, které zpravidla oteviraji, jdou ru-
ku v ruce s vysokymi naroky, které na inscenatory kladou.

Hambursky Schauspielhaus a Wilfried Minks se odvaZné - a s po-
mérnym ispéchem - ujal i prvniho uvedeni Dorstova Korbese (1988).
Nazev a n¢které motivy hlavni postavy ,.antipohadky* si autor vy-
pajcil u bratfi Grimmi - ne viak pfib&h, ten m4 zdroje jinde.

Pod miliardami hv&zd, které ,, krouzi a Fiti se vesmirem*, Zije v do-
mé kruty a zly muZ Korbes se svou dcerou. KdyZ néhle pfes noc oslep-
ne, jeho zloba viici celému sv&tu se je$t& stupfiuje. V zavéru znidi
i svou dceru: nakazi ji zlobou. Korbesovo slepé zlo vSak nem4 jen
rozmér b&Zné lidské zloby, ale ma charakter Zla kosmického, mytic-
kého. Mezi redlnymi postavami d&je se pohybuji, aniZ by byly zpo-
zorovany, postavy Starého a Nového zdkona jako napt. Dcera sion-
ska, apostolové Jan, Petr a Jakub i JeZi, a zpivaji pisn& z Hindelovych
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Pasiji. Jakdsi ,,Velkd hlava“ pronese (autor neuréuje, na kterém mis-
1&) tyto verSe:

Er ist der Gott, Er ist das Licht

Du schreist umsonst, Er hort dich nicht

Oh Stein, der in die Tiefe fillt

Oh, der von Gott verlassene Stoff der Welt
Doslovny pfeklad:

On je Biih, On je svétlo

k¥i¢i§ marné, On t&€ neslySi

O, kameni, ktery padas do hloubky

O, hmoto sv&ta opusténi Bohem

JestliZe v textu hry zastava identita ,,Velké hlavy* nejasnd, v Mink-
sové& inscenaci bylo slivko ,,Er* nahrazeno slivkem ,Ich® -  Velka
hlava“ byla tedy ztotoZn&na s Bohem. Onou ,,hmotou svéta opuste-
nou Bohem“ je pravé Korbes, jak ostatn& vysvit i z nasledujiciho ci-
tatu, kde autor pojmenovéava dve roviny hry: ,,Jedna ukazuje ¢lovéka
jako materii, jako holou hmotu, druhd je silné alegorickci a vyprdvi
v roviné vysoké estetiky o clovéku jako o BoZim Synu.

Pi‘ljetl Korbese némeckou kritikou bylo velmi pozitivni, aZ obdiv-
né. Za" jiné tu ocitujme Georga Hensela (Frankfurter Allgemeine Zei-
tung): ,, Korbese niiZeme priFadit k mistrovskym hrdm Tankreda Dorst
ta, a kdyby bylo v némeckém divadle viechno v porddku, musel by se
ted' hrdt na mnoha mistech. Drama spojuje vesmir a provincii, /.../
ndboZenskou hrizu a drastickou komiku, baroko a soucasnost, mys-
terijni hru a selskou frasku. Od sebe ziistdvd oddéleno utrpeni Syna Bo-
#iho a Syna Clovéka. JeZi¥ ve smrtelném strachu vzyvd svého Otce,
Korbes svou dceru Hannelore.

Dorstova moralita nemd pohddkovou mordlku. /.../ Mezi kiestan-
skym svétem, ktery spaseni spojuje s utrpenim, a mezi bezboZnym své-
tem v bolesti strnulého Korbese chybi jakékoliv spojeni /...

Presto napsal Dorst religiozni hru. KdyZ vyprdvi o Korbesovi, uka-
zuje na deus absconditus, na nep¥itomného, vzddleného Boha: pFed-
pokladem Bohem opusténého clovéka je existence Boha.*

V reakci na zadatek Henselova citdtu dodavam, Ze si zatim nedovedu
pfedstavit, jak by se v na§em ,,mirném divadelnim podnebném p4s-
mu“ viibec mohl Korbes na jevisti objevit.

Téma &lov&ka uzavieného v temnoté své vlastni existence, Clovéka,
jenZ ztratil kontakt s transcendentnem, ale i smysl pro realitu, bylo
v Dorstov& dramatice pfitomné od pocatku. Av3ak v textech a pro-
jektech, realizovanych ¢&i naértnutych v druhé poloving osmdesétych

let, se stalo jeho tématem kli€ovym. Souvisi s nim i motiv zla, zla kos-
mického, sv&tového, zla jako imanentni sou&asti lidstvi. Dorst se s nim
poprvé konfrontoval v Merlinovi a v riznych podobéich a konstela-
cich ho rozviji dodnes. A to i ve své posledni hie Die Schattenlinie
(Hranice stinu).
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V roce 1989, rok po nvedeni Korbese, dopsal Tankred Dorst dra-
ma Karlos (pfeloZil Vladimir Tomes). Korbes a Karlos - dvé& osamg-
1€, chmurné postavy: prvni proto, % ho Biih vrhnul do svéta, ktery
sdm opustil - a druhy proto, Ze se sim cht&l stat Bohem.

Karlosiv syZet vyligil nejvystizn&ji sam autor: »Hrbaty, palicaty
infant Karlos, nadany velkou fantazi, Je ustaven svym otcem, krdlem
Filipem, za viddce svéta. Obraci se viak stdle vice proti otci, spolcy-
Je se proti nému s Juanem Rakouskym, krdsnym hrdinou tehdejsich
vdlek, s demokratickym Egmontem a Jinymi. Tito jsou viak jen dvojniky
skutecnych postav, byli ke Karlosovi posldni na podnét Velkého in-
kvizitora, aby prové¥ili jeho zrddcovské umysly, Karlos tak Zije ¢im
ddl tim vic v neskutecneém sveéte, Co Je pravé, co je pFedstirané? Otec
ho zavie v jeho pokoji, nechd zazdit dvee i okna. Tady Zije Karlos
sdm - a preZere se zajeci pastikou k smrti.*

V Karlosovi dovrsil Dorst v jistém smyslu obdobi ,, Phantasie-
stifcke “ (Erken), na jeho¥ pocatku stal Merlin.

OD FERNANDA KRAPPA
K VIZI APOKALYPSY

Na podzim roku 1990 uvefejnil divadelni Casopis Deutsche Biihne an-
ketu, ve které poloZil némeckym dramatikiim otazku, co pro jejich
praci znamend nejnové&j¥ politicky vyvoj ve stfedni a vychodni Evrop
a zda citi potfebu nové si definovat sva tvargi vychodiska. Asi z dva-
ceti odpovédi, které redakce shromazdila, byla nejlakoni&t&jsi odpo-
véd Dorstova: ,, Ne. “ V zdvorce pak ponekud podraZd&ng, oviem s pi-
slove&nou sebeironii dodal: ,, Podivihodnd otdzka pro tak seriozniho
autora. “ TéhoZ roku v rozhovoru pro Theater heute nicméne fekl, Ze
celou politickou situaci proZiva velmi intenzivng a Ze pro nasj novou
»Skutecnost bude t¥eba najit nové obrazy“. Jako dramatik mé&l v ¢
dobg $tastné obdobi, na jaFe absolvoval isp&¥né prvni uvedeni hry
Karlos. Na podzim pak p¥evzal Biichnerovu cenu, patrn€ nejvy-
znamné&jii némeckou literdrni cenu,

Jako vyborny adaptator a brilantni tviirce dialogti se pfedstavil v ro-

~ce 1992 hrou Fernando Krapp mi napsal dopis, napsanou podle po-

vidky Miguela de Unamuno Cely muz, Kromé toho, Ze si zde opé&t po-
hrél se svym oblibenym tématem ,,Schein und Sein® (cojezdaniaco
je realita), pevn&jsi vazby na jeho pfedeslé hry bychom v Krappovi
hledali hiife. Forma je stroh4 a ptisn& abstraktni, coZ ostatn& vychazi
uZ ze samotného pfibshu.

Dvaroky nato, v roce 1994, se jedna vedlejsi postava Dorstova fil-
mu Mosch (1980) proménila na divadle v postavu hlavni a Tankred
Dorst si mohl na své konto ptipsat dalsi »majstrityk®, Pana Paula.

Postavy Helma a Pdula se poprvé objevily jiZ v pozndmkach k Tol-
lerovi. Trvalo tedy velmi dlouho, ne# se Dorstovi podafilo toto ,,t&7ké
dit€", tohoto Oblomova nagich &ast, uvést do pohybu. Stalo se tak
v pravou chvili. Dorst nagel v této hie pro dne¥ni ndmeckou skutes-
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Karlos, Kammerspiele, Mnichov 1990
rezie Dieter Dorn

nost pravé ony ,,nové obrazy“, o kterych hovofil ve zminéném {ntﬁ;r-»
view. PYitom fakt, Ze jde vlastng o stary nimét, je Jer‘l‘ dolfladem, Zeje-
jich autor ma skvElou intuici: vi, jak se ,,trefit do' doby » aniz by se ji mu-
sel tvorbou pfizpisobovat. CoZ oviem nemusi pl‘a.tlt vZdy... -

Zajima nas pfedeviim, o Cem mluvi ve své krltlcg G. Stadelmt?u;,cr.
»oo.pan Paul patFi stejné jako Merlin, jakaKorl/Jes,’jt}ko Karlois, ia 0
Parsifal zcela do naseho svéta. Ale ndlei také mytim a pohddkdm,

Ve

podsvétim nebes a nebeskym peklivm. Zajde za roh nejbliz$i ulice a zmi- -

zi v praddvnu.“ Dodejme: anebo skon_éi roz’étvrcgny"/ v kf)mofe, aby
se pak znovu s neotfesitelnou samozfe]mostlr mezi nas vratxll... e
Podobné& iredlny motiv, $okujici prave [lI{l, Ze ;asahUJe Q1va a
v okamZiku, kdy je ponofen do prib&hu realné situace, najdem‘e
i v Dorstové hie Jd, Feuerbach: sila Feuerbachovy imaginace dokd-
%e stvofit hejno stovek ptakd, ktefi ho zatnou obletovat. . '
Vrafme se na chvili zp&t do roku 1990. V rf)zhoyorl} pro Die Welt
Dorst tehdy na otdzku, proc si soucasné urzl.ef,m tak lvlbuje v apolfalyp-
tickych vizich, odpove&d&l: ,,... Fikd se, Ze Zijeme v Case korzce, ze sto-
Jjime na prahu konce svéta. Nemysli se to oviem, pf)dle {neho ndzoru,
vitbec vdiné. VSechno zatéZovat apokalypsou, }‘0 je svehg druhu ne-
seridznost. Md se za to, Ze je to dobry zpiisob, jak prorazit. /.../ Exis-
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tuji samoziejmé vyjimky, ale trend Je jasny. Pred dasem byla tenden.-

ce, Ze kaZdy musi byt levidikem, dnes Je zase poptdvka po apokalyp-‘

se. Myslim, Ze je to jenom moda. «

V prosinci 1994 byla v hamburském Schauspielhausu poprvé uve-
dena Dorstova hra Nach Jerusalem. Nékde »mezi poetickou pribliy-
nosti a dnesnim Gorkého Na dné* (Theater heute 3/95) se v kotelng ro-
zestavéného vézdku schézeji bezdomovci, narkomani, rtzné
podivuhodné, vykolejené ztracené existence, postavy veskrze sou-
Casné i postavy pfichazejici z minulosti. V rozmlZené, volnymi aso-
ciacemi a naraZkami prodchnuté he, se v pfitmi kotelny i torzovitych
lidskych osudi zjevuji rozbtedlé fragmenty némeckych dgjin a n&-
meckeé souasnosti. Nepfiliy podafeny pochmurny obraz nagich Zivo-
ti1? Ne, vize konce svéta! V zdvéru totiz Jjedna z postav zvé&stuje novon
Nadgji - a ohlaSuje konec naSeho svéta: » Pak jsem vidéla nové Nebe
@ novou Zemi; nebot prvni Nebe a proni Zemé zasly, ani move uzg ne-
ni. Vidim Svaté Mésto, novy Jeruzalém... *

O mésic pozdgji, v lednu 1995, se ve videiiském Burgtheatru popr-
V€ na jevisti predstavila Die Schattenlinie (Hranice stinu), Dorstova
zatim posledni hra. Jeji text je uvozen dlouhou scénickou pozndm-
kou. Parafrazuji: ,,Na celé zemékouli se ozyvd ohluSujici hluk a kFik.
Lidé, ruce na usich, jsou na iitéku. Nekter padaji zasaZeni ostFelova-
Ci, stiilejicimi ze stfech domi, nikdo se viak o né nezajimd. Svétem
viddne ¢im ddl vétsi radost ze zabijeni, 7 nicent.“ - A cituji: ,, Zvuky
hriiz a ndsilnych &ini provdzeji cely ndsledujici déj, nékdy zretelné
a z velké blizkosti, nékdy jen z ddlk, Jako ozvéna & nenaddly pocitek
strasnych uddlosti, “

Podlehi Dorst médnim trendéim? Zménil nizor? Stdrne? Anebo je
to s ndmi opravdu tak z16? T&¥ko Fici.

Neziistivejme viak jen u expozice. V Hranici stinu Dorst legitim-
né rozviji svoje stl4 témata a motivy (vztah otce a syna; motiv &isté-
ho a bezdtivodn& pachaného zla), opét pracuje s myty a pohddkami,
tentokrét Cerno¥skymi.

V prvnim obraze vpadne do piibytku fadného Némce jménem Mait-
hus sklenénymi balk6novymi dvefmi Cernoch, Bosé, zkrvavené nohy
na bilém koberci. ,,Dej mi svoje-boty,“ trvd na svém. Malthusova ro-
dina se pravé ,,osvobodila® od Jjednoho svého &lena, postiZzeného sy-
na Bennyho - byl umistén do ,istava®, Sedmnact let Zivota s bytosti,
ktera stdle jen nesnesitelns fvala, rodinu znagng poznamenalo. Je v roz-
kladu. Malthus je odtr¥eny od reality, Zije ve svém prehledném svéts
zcela neti¢innych mordlnich imperativi, frizi o humanit® a toleranci
(podle Dorsta je prototypem generace roku 1968). Jeho slabo¥stvi a li-
berélni vychova jsou patrng Jjednim z diivoda, prog zcela ztraci vliv
na svého syna, skinheada Jense. Cynicky, Ihostejny Jens opovrhuje
nejen otcem, ale celym svétem., Dojde aZ tak daleko, %e bezdfivodn&
zabije Cernocha. V zavére&né scéné se zpola jiZ blaznivy Malthus oci-
t4 - a to doslova - na smetisti, kde Zije ve starém, rozbitém voze. Na je-
ho opakovanou vyzvu se na Jevisti zjevi Cernoch. Ty, ktery v dvodu
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razil sklenénymi dvefmi na jevist€. TyZ, ktet.*y byl zabit Jensem. Sym-
ol svéta, svazany jinymi konvencemi, neZ jsou ty naSe.

i fvam, 7 xtu Dorstovy dramatiky
. Agkoliv se domnivam, Ze pokus (v kontextu’ 1
o[s\tfnezvykl}’/) bezprostiedng reflektovat problémy doby se spi¥e ne-

datil, autor v n€m prokazal odvahu kopfrontaqe S oiehavfzm,‘prﬁ) de-
o generaci i dosti bolestnym tématem Ja)lovostl pr.okl'am’ova’ml}lrc u-
anistickych idealil a spornosti liberaIm: nveautontatN{u vyc'lov%/: .
Dorstova dramatika se - zjednoduSeng fe€eno - ve svych nejlepsic

- dflech pohybuje ve tfech vrstvach: konfrontuje lidské individuum se

sebou samym, se svitem (v&domym i nevédomym), ktery ho obklo-

i y inci z huje (¢i nevzta-
~suje, i s nadpozemskym principem, k némuz se vztahuje ( ta-
ﬁﬁﬁ). Kdybl;ch mél bliZe, tak¥ikajic geograficky specifikovat jeji

zdroj, pouZil bych napfed p¥idomek ,.evropsky* a teprve poté ,,né-

mecky*. Zpriva o sv&t&, kterou D0r§tq\{a dramata aZ d'o§ud’poda\;a; .
‘ 1a, byla zpravou o sv&t&€ evropské civilizace. V Hr_amvcz stinu gt‘l; ;)1
‘vlastn& poprvé vystavuje evropsky svét konf}'ontam s t,relt(lrrg Y " .
“Jako by cht&l diirazng upozornit na meze na¥f evropské zkusenosti.

EPILOG

Nepiisobi uméleckym dojmem, /.../ snaZi se, Vaby 'V}ipadal !ak? :zior.*-
;;wilm’ obc&an, jako muz, ktery md takové zaméstndni, lftere vyZa ‘ul{e
nendpadné, seridzni vystupovdni. “ Takto charaktenzu;e Dor.st svého
Feuerbacha. P tro¥e nadsazky by mohl ta.lfto cha’ra.ktegzovatl sam se:
be. Svoji nepfetrZitou soustiedénou praci, k_tera neni d.oprovatzena0 -
na rozdil od mnohych jeho kolegit - Z4dnymi skandaly, je pros aé;;r
vokativnich gest a silackych vyjadieni na'adresu soudobého umé :t:ck-l
kého milieu & establishmentu, pfedstavuje Dorst v kontextu Zijicic

-, klasikt“ némecky psaného dramatu (m4m na mysli napf. Handke-

inera Miillera, Strausse, Kroetze...) zafnou V}'{]lmkvu. ledX ne-
ggi)g:uéoval »jednoduché fefeni®, nikfly si. ne‘myslel, Ze uI’Itllénll ma
spasit své&t, nikdy nepodlehl pokuSeni vice &i méné ,,salonového levi-
Eactvi®. A to bez ohledu na to, Ze jeho Toller se stal v ({smaéed?lsatlin}
roce témef kultovni hrou tehdejiho studentského hnuti. Jeho sila t! gl
- a v tom mu dnes na némecké scéné I'Illléii kf)ntkurf)t\éat pouze ,,neng-

v George Tabori - v umélecké a lidské in egrité. o
meigl(igbyste si Dorsta zeptali, v ¢em vidi pfié’iny squh dramatlkckych
tisp&chii, moZn4 by vim odpoveéde&l svou thbenou hls,torkou],C ter(;cu
mu kdysi vypravél jeden Ukrajinec: ,, Na ]eanTn velkém :qut 7} uvte -
la prasata a nikdo nevédél, kde jsou. Plukvovmk a statkd¥ j; zlic;no.u
spolu s mnoha lidmi v noci hledat - bez tispéchu. Jeden zpac z;c ik - je
trochu slabomyslny - to nechce vzddt. A ten prasata najde. Ja 12 na};
Sel? No, §el do chlivku a Fekl si: ‘Kdybych byl pra;vetem, kam ();C]-
Sel?’ Potom se vydal dolii k Pece a tam prasata byla. “ A pak by dodal:

. ra rs'4 e rs I [
., To je viastni klic k psani her! Ondie; Cerns
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