Ellas dizerom «A mugo;
non 5035 tos el que buscamos
Mas cantad, FHES QUE CARTATOS

Margues de Sanrillang;
Villancico gue fizo

: ef Margeés de Santillana
& nenas tres Bijas sy

Como las demds formas de presentacion _r_nn_:_..f ;_.:_uwn_u
la lirica se cultiva desde hace milenios; hay mw.ﬂ_mm.mmﬁnn.n_mr_m.r
nes que la consideran la forma de expresion literaria mds
antigua y originaria. . i ciislindia 18

FEn ningun otro género se ﬁ_uu.ﬁa.._ con mis viru mm..,wunc
pregunta por la creacion “:.:n..?.r._H si se escribe en un ,MH? . L
embargado por las emociones y vivencias, entusiasmado H.J. :
beso de las musas o si, al contrario, el poema es ¢l fruto de la
contemplacion distanciada v sobria. ) -

Sea como fuere, nadie duda de la protéica naturaleza y de
la constante metamorfosis de las formas en las que se plasma
la lirica y es evidente que existe el peligro de prml_._:x.,_q. undi
_.._...._.»._,:immm__.r.. concepcion de lo linco —como de hecho ocurre
precisamente en la mayoria de los estudios acruales.

22.2. Diez raseos .‘....::_n_h:x.:_ﬂ___w.n de lo lirico

No precisa puntualizaciones el hecho de que la ___.:..p. es .H”..._.
fendmeno literario y es, por tanto, arte verbal como la :AE&?
va y la dramarica, es decir, una ficcion que pretende .;_mw ruwma
sion estetica de una interpretacion del hombre y de mun "
In el caso de la lirica y dada su habitual brevedad, la _:_.n.nmﬂ.n..
tacion se reduce a sectores y vivencias minimos: un w_.,::qMF._.-u_
1o, una e¢mocion, una reflexion, un aspecto _uw_.:r.c._mn n.u,..
realidad. Nuestro cometido es encontrar los rasgos diferenci
dores mas destacados de la lirica.

1. La disposicién animica que subyace a toda n.EmnEM 7“1
ca es,scgun W, Kayser (1961, 336), la «<interiorizacions, es ¢ ..HM:
el poeta lirico tiende a experimentar la alteridad de una form?
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ran inrensa que se funde hasta con Ja realidad; lo externo se
aprehende como interno. Una de las consecuencias concretas
mas llamativas de esta situacién es la brevedad de Jos TEXLOs
liricos; se pueden comparar con las miniaturas en la pintura,
La brevedad se explica también por la intensidad de Ia conmo-
cion lirica cuya caracteristica no es la extensién sino la inten-
sion. Sin embargo, la brevedad %smn_n deberse igualmente a la
poca duracién de las actividades que acompanaban ciertas
cantos. La brevedad se refleja en una serie de rasgos que inten-
taré esbozar g continuacién,

2. Fl rexto lirico no tiene historia; me refiero a la historia
en ¢l sentido que fijamos para f drama y la narracion, es decir,
la combinacion conflictiva de figuras, tiempo y espacio. Los
textos liricos naturalmente tambidn presentan figuras v no
raras veces hablan de conceptos tem porales y espaciales, pero
no es para combinarlos en una trama, sino para que sirvan de
soportes —la mayorfa de la veces simbélicos— de las facetas del
tema que cstd configurando el poeta. La sugerencia, la insinua
cion, el estimulo creativo son recursos tipicamente liricos.

3. La predileccicn por la «instantineas es orro rasgo que
emana de la brevedad v la naturalesa especifica de la vivencia
lirica: quiero decir, ¢l pocta no elabora una argumentacion
externamente coherente, sino que acumula sugerencias habil-
mente organizadas para ilustrar y profundizar en un solo tema
central y para suscitar la colaboracion del receptor, En cuanto
s¢ descubra una trama en un texro litico hay que andar con
cautela, puesto que casi siempre es sefial de «hermanamienton
de elementos Iiricos con otros dramdticos y/o narrativos; mez-
cla que evidentemente pucede dar frutos muy sorprendentes v
literariamene logrados. Por atro lado, se observan muy diver-
50s gradns de organizacion de la materia livica, baste confron-
tar ¢ soneto, con 5U estructuracion argumentativa, y ¢l nm:mn—-
3 como forma extrema de fragmentarismo verbal que roza ya
la “Xpresion picrdrica.

* La profundizacion en un ASPECED, €N un rema, ¢n una
,_mEc_.__wﬁ s¢ vincula muy estrechamente con la brevedad ¥ con
"} preferencia por la «instantineas, dado que es seiial de |
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renuncia a la extension dindmica y evolutiva en el texto Krico,
Al poeta no le interesa desplegar detalladamente uno o varios
Acontecimientos, sino profundizar en un solo tema del que
presenta, a lo sumo, aspectos diversos, Si en los demads geEneros
prevalece una especie de horizontalidad en el tratamiento de fa
materia literaria, en la lirica se convierte en verticalidad,

5. En cuanto 2 la configuracién lingtistica del texto lirico
destacan también algunos rasgos diferenciadores. Fn la lirica,
muchisimo mds que en ningin otro texto, prevalece la funcion
poctica del lenguaje, es decir, el sonido, I3 palabra, las oracio-
nes adquieren valor estético por si mismos, por sus virtudes
fonicas y ritmicas, mis que como signos referenciales que
evocan una realidad extraverbal, aunque sea muy dificil separar
las facetas de la referencialidad y de la poeticidad; se trata
primordialmente de una distribucion especifica de pesos. A
menudo se ha llamado la atencién sobre la densidad estructural
de los textos liricos en ¢l sentido de una apretada red de
interrelaciones entre los diversos recursos. En la poesia de tipo
intimista y monoldgica ¢l aspecto mas llamativo es acaso la
concentracion de porencia sugestiva del lenguaje, una carga
connotativa muy superior a la de los otros generos que precisa
de la colaboracion intensa del receplor.

6. La versificacion no es un requisito imprescindible de lo
lirico, ¢l poema en prosa es prueba fehaciente de que el poera
suede prescindir de la métrica. Sin embargo, por algo seri que
r inmensa mayoria de los textos liricos tenga _ﬁ“:zp versificada
mas o menos reglamentada. La forma métrica es un elementa
de estetizacion nada despreciable, eleva ¢l lenguaje por encima
de lo cotidiano, le da caricter individual, destaca con ello
tambi¢n lo que manifiesta como contenido, Fn este orden de
ideas s¢ puede introducir, como lo propone W. Kayser, una
distincion entre formas liricas tectonicas, es decir aquellos
géneros que obedecen a una estrucrura mis o menos preesta-
blecida, y las formas atecténicas que no siguen ninguna norma-
tiva fija y obedecen a la voluntad expresiva del poeta mds que
a otra ley.

7. Muy estrechamente vinculado con el verso ests ¢l ritmo,
aunque también puede haber ritmizacién de |a prosa. Nadie

60

niega que el ritmo es ¢l centro, el motor v corazon de la liriea,
aunque no carece de dificultad una sélida definicién del rirmo
en la lidea

8. No faltan estudiosos que insisten en el cardeter explicita
o por lo menos implicitamente oral de la lirica, Fs decir, la
percepcion auditiva del texto lirico es la forma mds adecuada
1 su naturaleza ritmica y musical y es también la mis origina-
ria. Incluso en la lectura silenciosa el caricter oral hace que
sintonicemos con los elementos sonantes del LeXtO, que resue-
nen dentro de nosotros. Indudablemente, la lirica moderna y
contemporanea ha adquirido un cardcter cada vez mds visual,
desempenando un papel muy importante los procedimientos
tipograficos.

9. La musicalidad no se idéntifica con el ritmo aunque
tampoco estan enemistados los dos; la musicalidad abarca, tal
vez, un dmbito mas amplio que ¢l ritmo, dado que la musica
del lenguaje lirico se fundamenta o solamente en la repeticion
periddica de determinados grupos de tdnicas y dconas, en la
entonacion y las pausas, sino también en lo que podriamos
llamar melodia, en el color de las vocales. en la’ dureza y
suavidad de las consonantes, a veces, en las coincidencias ono.
matopéyicas de las combinaciones fonicas.

10. Una ripida observacion todavia acerca de 1a comunica-
vion lirica que, segiin la concepcion de la lirica que se contem-
ple, puede ser directa o diferida, s decir, en la lirica de po
cancioneril el receptor suele estar presente cuando se emite ¢f
texto, produciéndose asi simultineamente Ja emision y la re-
cepeion. En la lirica de tipo monologico ¢ intimista suele
producirse, entre la emisién y la recepeion, un espacio tempo-
ral mds o menos largo,

Segtn el tipo de liriea la necesidad y la intensidad de la
colaberacién interpretativa y hasta recreativa del receptor di-
tiere también considerablemente. La lirica cancioneril suele ser
de facil acceso y —si no es por problemas meramente lingiiisti-
Cos— no plantea problemas de interpretacion. En cambio, la
subjetividad de la lirica intimista 2 veces resulta tan opaca ¢
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inaceesible que no pocis veces el recepror no iniciado se resigna
0 renuncia,

2.23. Dos npos de livica

Soy consciente de que la division de las posibles concepcio-
nes de la lirica en sélo dos clases es insuficiente v fuerza
sobremanera la realidad polifacética del “.m_.i:ﬁw:..... Sera, sin
embargo, una ayuda para un primer acercamiento. Los criterios
que propongo para la clasificacion son remotamente histaricos
y predominantemente estructurales y funcionales.

" La distincion se establece entre una concepcion que llamo
«cancionerils v sociable —en un sentido muy etimologico— v
una nﬁ_s,.jun_:w: monologica ¢ intimista A esta se .z.._hma.c:..._
tercera categoria, distinguiendo entre lirica sensorial y _.».:.a_..u-
va, aplicable segin épocas v autores a uno y otro de los tipos

anteriores.

La lfrica cancronenil y socrable

Con mucha probabilidad la linca cancioneril ¢s la manifes-
tacion mds temprana del género y nace de la costumbre de
cantar o de acompanar con musica instrumental las actividades
colectivas, Muy pronto este habito se plasma ya de forma
artistica en Ja lirica coral griega y en el ur.:_:_...__um,.__:.:.r_:ﬂc.an las
recitaciones con la lira —de alli el nombre «liricas—, la citara 0
la flauta. Logicamente esta circunstancia motva el caracrer
eminentemente oral de este tipo de poesia destinado al canto y
a la recitacion y de alli a la recepcidn auditiva y no visual. A
menudo se elabora para la presentacién colectiva de grupos y
de coros de donde se explica su frecuente dialogizacion. Sin
embargo, éste y muchos otros recursos siguen 3;:;55:@5%
hasta en la lirica reciente por ejemplo de Lorca o de Alberti,
con lo cual se deduce que doy al término «cancionerils un
sentido mds amplio, formal e historicamente hablando, que
Nicasio Salvador en su ya cldsico libro La poesia Eaﬁcﬁzh H
cancianero de Estusiiga (1977) que limira la validez a la lirica de
los cancioneros del s. XV y XVL

&2

:Cules son los temas de la lirica cancioneril? Fn el fondo
se cantan todos los acontecimientos relacionados con la vida
social, la convivencia humana en todos los niveles desde el
nacimiento hasta la muerte pasando por el culto, el trabajo. las
tiestas, Ia guerra y, naturalmente, ¢l amor,

El lenguaje de esta poesia es sencillo, hecho que repercute
en el léxico, en la sintaxis y la métrica: las oraciones, los versos,
las estrofas y hasta los textos mismos son breves. Abundan los
recursos de repeticion, sobre todo los paralelisticos, como el
estribillo, pera también el ritmo y la rima tienden a la reitera.
cion llamativa. Desde el punto de vista del wono la variacion es
amplia predominando, sin embargo, ¢l ligero, a veces satirico
Vv jugueron,

Ya aludi brevemente a la funcion que desempeiia este tipo
de lirica llamdndola tambien sociable, es decir, su cometido
principal era el de consolidar, mantener activa la convivencia,
de incitar al esfuerzo colectivo v de celebrar o conmemorar en
comunidad eventos significativos. Fs una poesia eminentemen-
te socializante, hecho que contrasta fuertemente con ¢l aparen-
te hermetismo del segundo tipo de lirica.

La lirica monoldgica e intimista

La lirica monoldgica presupone una concepeion del mundo
v del hombre considerablemente mis individualista v subjeti-
VIstd, no raras veces egocéntrica. Nace con el Idealismo y el
Romanticismo en los que se exalta el yo, una exaltacion que
trae consigo un afdn de originalidad v con ello una obsesian
por la innovacion que desemboca en una, a veces, furibunda
rebelion contra formas y normas preestablecidas y un rechazo
te los modelos tradicionales: De la veneracion de lo establecido

manifestada por la imiracién de la realidad tal como es y la
Hidelidad a los maestros modélicos se pasa 2 una necesidad de

iutoafirmacion y emancipacion de todo lo convencional

La consecuencia inevitable de esta acritud fundamental es
¢l pulular de concepeiones que dificulta enormemente la deter-
Minacion de los rasgos caracteristicos no solamente de la lirica
“ino de casi todos los fenomenos filoséficos y cultarales que
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después de haber pasado por varias metamorfosis.

Por consiguiente, las formas en las que se plasma l2 expra
sion lrica son tan variadas que resulta imposible indicar ypg
esquemas uniformes y homogéneos. Sin embargo, no dejan g
cultivarse, aunque de manera irregular, las formas tradicions .
como la elegia, la oda, el himno, el soneto o ¢l epigrama; ak
bien, la inmensa mayoria de los textos nacen con el afdn
originalidad, de libertad formal, de tono v estilo que caracter
#a la actitud que subyace a la cosmovision vigente y las map
festaciones artisticas. El nico rasgo que se manticne es el dg
la brevedad de los textos liricos. Como ya se dijo, crece consili
derablemente la importancia de lo visual en esta concepeiog
intimista de la lirica; se lee en silencio, el poema ya no tiene g
sitio en la memoria sino en la pagina impresa de un libro, 138
manipulaciones tipograficas adquicren también una dimensice
estética y culminan en un extrano matrimonio entre la pintuta
y la literatura cuyo miximo exponente gencrico es ¢l caligramal

Tematicamente hablando, esta nueva concepeion tampox
admite restricciones, de modo que encontramos [extos qu
plasman las reflexiones mas elevadas sobre la existencia humas
na _.:::: a ourps sobre lemas .:_ﬂ.u:.f,.ﬁ._aﬁ.":..:.,. espectacu
mente insolitos o simplemente lidicos v burlones.

El lenguaje de la lirica moderna Y Conemporanea tampoce
se puede caracterizar como uniforme porque al lado de formus
laciones convencionales hallamos también osadas innovacios
nes, licencias gramaticales de 1odo tipo, atrevidas metafors
hasta renuncia al lenguaje coherente v fa caotica yuxtaposici
de elementos sintdcticos. También ‘desde el punto de vis
métrico el panorama se presenta variopinto: desde la versi ica

nacen con el s. XVI y siguen rodavia vigentes en la actualidad
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cion convencional, pasando por el verso libre y el poema et
prosa, hasta la inconexa acumulacion de letras en el llamadd
letrismo. .
La funcion de la lirica en esta concepeion se puede div
en por lo menos dos corrientes: primero, la lirica quE 5¢ entie
de como plasmacion verbal de las vivencias intimas del indi
duo; una plasmacién que se entiende como liberacign en
palabra y a través de la palabra. Se produce la extraia para
de una coincidencia del egocentrismo y hermetismo por
lado y de la dimensién social ineludible qué tiene toda acti

G4

dad humana y que aqui se refleja como necesidad de comuni-
cacion. Cada conocimiento, también el poético, es diffusivum
sui v anora la comunicacidn.

~ La funcion social resulta particularmente patente en la
segunda funcion, no siempre limpiamente separable de la pri-
mera, que es la de la lamada lirica comprometida o social en
la que se w:.z_m_nm, segun palabras de M. Mantero, el paso de «a
poesia del “yo” al “nosotros™s (Mantero: 1971),

Una de las funciones que nace con el Romanticismo y
desde entonces acompana casi necesariamente las demds es la
que se plasma en la lirica autorreflexiva, os decir, en aquellos
(extos que tienen como tema la misma lirica; poemas-manifies-
to que se entienden como poéticas, como programas que escla-
recen la particular manera de entender el quehacer poético de
un poeta, de una corriente, de uno de los multiples sismoss que
pululan desde entonces en la literatura occidental,

Se entiende que es cada vez mids necesaria la autojustifica-
cion y la instruccion de uso de unos IEXTOS que No se ajustan a
ningun canon establecido v que son no pocas veces de dificil
digestion. No extrania que los intentos de definicién de la lirica
fracasen ficilmente por la inabarcable variedad de aspectos que
ha tomado en tan poco tiempo v por la tentacién de aislar v
absolutizar uno de ellos, ,

224. Repertorio de géneros livicos

AFORISHG

£l ferminog

- Podrian surgir dudas acerea de la pertenencia o no del
atorismg 4| grupo de los géneros liricos, incluso no resultari
_#_ todo descabellado vacilar a la hora de la atribucion del
Benero a la literarura. De hecho, unos sitdan ¢l origen del
#orisma en Grecia, concretamente en Ja escuela de Hipaera-
185, otros |y atribuyen a Ticito, mientras que un tercer grupo
.mmz_,,.E.m la creacion a autores franceses o espafioles del si-
m.m;..ﬂ...:. D&u..n._nmn_u COMO OCuITe ¢n tantos casos, de la defini-

que se dé al fenémeno.




La etimologia de aforismo deriva del griego aphorismag
del latin aphorismus; ambas palabras significan «definicig
Hipécrates utiliza los aphorismoi como reglas del diagnéstig
y la terapia de enfermedades y formulindolos en breves oracig
nes sueltas. Pronto la aplicacion se amplia y abarca todos lgg
ambitos del saber y hacer, ademas con cardcter multifunciong
servia tanto para formular observaciones, como reflexiongs
impresiones instantaneas, etc. La caracteristica formal mis deg
tacada es todavia hoy la brevedad, |z concisidn y la agudeza que

convertian el aforismo en un texto miniatura ficil de retend

L,

Intento de defincion

Desde entonces, desde Hipdcrates v Ticito al aforisg
moderno, el género ha pasado por una serie de metamorfosis
que no facilitan su definicién. Como siempre intentaré indicgs
unas pautas lo suficientemente generales como para cubrir ug
amplio mimero de variaciones que se han producido a lo lag
de los siglos y en las diversas literaturas nacionales.

Rasgos formales

El rasgo formal mas evidente del aforismo como gen 1o
literario es la extrema brevedad; par lo ng,:...w.L no abarca nid
de una o dos oraciones. Fn segundo lugar, se debe destacar sy
caracter independiente v acabado, Fl aforismo es una creaciof
autonoma y redondeada, no se puede aislar una oracion de us
contexto para transformarla en aforismo. Independencia sig
fica tambien que la idea u observacion que s¢ presenta end
aforismo es como un nicleo energenico estimulante, una ¢o
clusién sugestiva, pero para la cual no se aportan pruebas i
demostraciones como ocurre por ejemplo en el tratado o enéh
ensayo, En tercer lugar, se debe mencionar la claridad, la uni#
dad y originalidad de la formulacion del aforismo. La elabori
cion del lenguaje es particularmente cuidadosa; es una prosa e
fa que se selecciona cada palabra v se dispone estratégicament %
para garantizar un maximo efecto sugestivo y estético. En'él
aforismo se dice mucho con pocas ¥ acertadas palabras, es mé
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< busca una originalidad que m:,m:p la significacion usual de
Jas palabras o revela la automatizacién que se oculta en los
cliches del F:mmﬁm cotidiano. Los poetas aforisticos tienen
ojerta predileccion por la ﬁmﬁ_u.am ﬁorﬁnmﬂn? Ia mcq:_n_mﬂcn
copnotativa; la metdfora sugestiva, la antitesis, la _umE_n._EP el
quiasmo. Es en gran parte este afin de estetizacidn individua-
lizadora que justifica la arribucion del aforismo al grupe de los

sfperos liricos.
o

Tipologsa

Frans H. Mautner llega incluso a la conclusion de que ¢l
aforismo corresponde a un procedimiento innato del pensa-
micnto humano, es una configuracion en la que la reflexion
humana alcanza por fin el sosiego después de una laboriosa
buasqueda {Neumann: 1976, 401). Lo ve confirmado en el heche
de que las diversas naciones y lenguas utilizan las mismas
gstructuras v técnicas para ¢l genern.

Sea como fuere, nm aforismo siempre es fruto de una re-
flexion intensa o de una intuicion del autor, El mismo Mautner
distingue entre dos tipos: la ocurrencia y la aclaracion. [
primer caso seria una especie de vision sabira de la solucion de
un embrollo de interrelaciones, una coherencia: el sepundo, el
esclarecimiento, ¢s como la conclusion de un raciocinio, la
respuesta a una interrogacion discursiva (Mautner: 1976). Nor-
malmente ¢l aforismo va en contra de la opinion general,
contra la convencion y lo acostumbrado (tal como se refleja en
el refrin), Desconoce los lugares comunes y los topicos, mira
la realidad desde una perspectiva subjetiva, Por ello tampoco
Hene pretensiones de universalidad, lo que no significa que no
irascienda el trozo de realidad que respresenta o la persona de
_m qug surge.

Temiiticy ¥ funcion

El aforismo se entiende como interpretacion o incluso des-
“Ubrimiento personalisimo de la realidad formulados en un
Micleo energetico insolito y estimulante. Para poder seguir los
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pasos del poeta el lector debe poseer mucha capacidad dg
interpretacidn y también de colaboracién porque es imprescips
dible para-el cabal entendimiento del aforismo, para pene

la condensaci6n y disfrutar la destreza lingaistica ¥ la orig
lidad de composicién. No por dltime, del aforismo emang an
poderoso estimulo de reflexién y de fruicidn estética.

CANCION

longevidad que, como es habitual, genera un numero consids

que Espana puede considerarse un pais privilegiado por serlé

-

Ejemplos

Poeta, por ser claro no se es mejor poeta.
Por oscuro, poeta —no lo olvides— tampoco

Ralael Adberti, Carmenes ]

En otofio debian cacr las hojas de los likros, !

Ruman Gomez de la Serra, Groguerias

La cancién es tal vez el género lirico més polémico o pOF
lo menos mas com plejo y ello por vanas razones: entre m_Fu......

rable de variaciones temiticas y, en este caso. sobre tode fi or

¢

males. La cancién evolucioné aproximadamente desde Petrafe
ca, es decir, desde el siglo X1V, en dos direcciones discrepante
que obligan a rratarla en dos aparrados distintos: por un I

la cancion popular o tradicional y, por otro, la cancion culta'e

petra rquesca.

La cancion popular o tradicional

Veamos primero la cancién popular o rradicional. Ocun

nacion que con las jarchas inaugura en el siglox la I 3
popular europea. Y después, «toda la lireratura hispinica de 18
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gran epoca, desde la Celestina hasta Calderdn, estd atiavesada
por una veta popularizante; sin la cual no seria lo que esw,
cegtin Opina m__ﬂ Frenk Alatoree (1966, XV). En la evolucién de
I lirica tradicional no se puede dejar de lado la influencia
provenzal (virelay, cosaute) que repercure principalmente en
las cantigas gallego-portuguesas consideradas uno de los esla.
bones de la cancion popular hispdnica.

Origen y tipologia

Como para nuestray necesidades no importa si la cancion
es de creacion individual o supuestamente colectiva, no hace
falta explayarnos en la discusion iniciada, en el ambito hispi-
nico, entre otros por Menénder Pidal (1953), por D. Alonso
(1964), ¥ continuada por Frenk Alatorre (1966) y Sdnches
Romeralo (1969) acerca de la creacion de este tipo de lirica,
acerca de la diferencia entre la lirica culta ¥ popular y de la
designacion apropiada de ésta. Baste una cita de Sanches Ro-
meralo para deslindar la problemitica ¥ sugerir una posible
solucion; afirma que «la autenticidad de [a poesia culta consiste
en que ¢l poeta sea realmente él, y cuanto mads sea 6l v menos
los otros mejor; la autenticidad de la poesia popular consiste
precisamente en lo contrario: en cantar como los OLTOS, €n
cantar como pueblo. (...} El cantar popular no aspira a romper
moldes, Los moldes se rompen, pero como la tierra, por la
tccion lenta y secular del tiempos, (Sinchez Romeralo: 1969,
HE-119) Y el molde esed configurado, segiin Sinchez Romera-
lo, po 't el estilo en un sentido lato, y Cste, a su ve, se presenta
“.w_"m_d“m__.”._..,.._.i;_h_.n.&c que L autor llega a la nﬁ:n?.ﬁ.ms@n que el
chancico, lease la lirica popular, «es un decir poetico cuya
*Orma no solamente no es fija, pero muchas veces ni siquiera
& tijables (34-35).

Aspectos Sormales

:m m_&ﬂ__m_u??ﬁmnum_\ mnngmn u_ﬂcna TASZOs comunes que se
“umen rapidamente; la breveda y el dinamismo de la estrue-

tura, Ja coh : et
"% 12 sobriedad y la sencillez de sentimientos ¥ de su expre-
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ica
LO8 aEHm:..,.cf como ¢l didlog
de confidencia entre ..J._;? - h
COTTIOD ._._._.n...?_...”___.vnr_li_ en ﬂHL: 5.7

Raro es el H__._b..:m :...:L._n

fenomer
leza, en situacion

osicion)
bra, los parales
....,__r...,_ B MELTIca 13ms
bién es muy vari i : .,;.,.m de arte _._.;..ﬂﬂ?.
v entre ellos el octosilabo. Son frecuentes las canciones de:
E illancico, es decir, un estribillol
sarrollo

La sintaxis o3 _Z:.r.:_:. su
de sintagmas. Son frecuentes |
lismos, la adjetivacion reiterativa. |

¢l verso pre

1 1ernaro, como _..._

0 téma), un «

ﬁ.z_“m._u_..—
inicial (cabeza, let

; )
na de d..._.“__.._—.” en ¢l senmiiddo ._r.

LITION X

clerre en na
VA0S YIS0 L_...m LML, T_.%: de nis FUna manara ¢s csta _.__ uni
i ._ o

inguer Caparros, [ 1985).

cstructuracion pus

Aspectos femdticos

! -
La tematica de la cancion z_._.f.:__..: gira on wrno al amor el

1 |l prya misEn _ i i

sus mas diversas facetas que Vs del enamoramiento, la rfw_u.—_.w
el oL _:_._: la ausencia, la r_..___...::L b la infidelidad. Tambien
¢ CONOCEN Canciones "._ﬁ.T._E_..:._..,._ de rems; hh..:.n_»..m_.__ v ..waprh.._

1gds _r

por ejemplo en las Cantigas de Alfonso X v las ¢
£5¢ ...,:_:_.:: e mal d !
taba y cantab®

ar se recit

s de suponer que la cancién popul :
ante un puablico colectivo tanto en la corte como en la plaza

Acompa

<lar :H.E.Emn_
..._. ‘r0$ trovadores
..__m._,,.:_. con _r_ .ZH& m_u.
os poetas del H.q
r hallaron Uil
como poct

ademas con la caracrensmca comun de ser cantada
chez Romeralo :

nada de musica. §
los poetas de aquellos ﬁ.k,:wc a
cantaban sus po

138

e

vihuela o la guitarras, _Ec , 20). _
recordara que los recursos de la p
nuevo auge sobre todo en la obra, ta
de Garcia Lorca y de Alberri.

ran culta o petrargielsia

Tal vez en la aproximacion a la cancién culta surjan menos

diti ::;? que en el caso de la cancién tradicional por su
» mds coherente v mds facilmente rastreable. Sin em-
el ~giro wm:‘.,ﬁ_:aﬁ.? origina unas consccuencias mas
cendentes para la livica moderna que la lirica tradicional.
Cancion petrarquista se inicia una forma de creacion
¢, aunque con formas cada vez mis diversas se estable-
¢ic hasta en nuestro siglo como la mas difundida v considerada
Imente la mas intrinsecamente lirica,

Raseas definitorios

1 [ i " i
.._" « L ___r:,. S50 .__ ks _._.Kw..____.v‘_. 4 [ 1Naring _.“__r. CSLe H“_...“_._r.q._“._..x ._..“._. caracs
a5 patente ¢s su tono intimista ¢ individualista, su

10 ._E, con frecuencia desemboca en una actirud

ctica v elitista. Materialmente hablando, la cancion petra
tonaugura una nueva concepeion del creador lirico: ¢l
ue se convierte en =escritors, es decir, de la fase oral
51017 ¥ ...._..ﬁ_:.._;._: SCOpasd a una erid _,__.;;__ i _._ CRCTitura
a. Salta a la vista que ¢l cambio no es un mero «

T.:

18 _,_“.. ,CL____: S1116) _ﬁ____: _.:::_._.3 1ks ._Z_.v _.I::_,::_. de

i, de presentacian, de ot

._.:r: AT _._””__._ _...._.. .mu._.._:._._._r_._ a.__r_._“:._. u =
te |a falta de conracto direcro entre creador v publi-
me de los motivos mads importantes para la cada vez mas
© preocupacion metapoetica en la livica; los poetas
n la necesidad de hablar de su quehacer literario; desde
“l Canzomere de Petrarca hasta aci Apenas e encuentra un
‘I3 que no haya medirado y plasmado su livica v la litica en
* poemas. La irrupcion de la escritura y el abandono de la
ralidad cor .:%: naturalmente también una importancia ina-
umbrada al cambio de &?ﬂiﬁ; de la lirica dado que ya

2ntra por los oidos sino por los ojos del lector solirario. ya
es la audicion efimera, sino l4 visidn estatica ¢ incluso
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La forma . Los lobos, buen am; o,

. . - : que huyeron por el rig.
Fermalmente, la cancidn culta sigue siendo breve, sin em-

bargo, un tanto mas extensa que la popular. Su métrica, por ¢ Los lobos la mataron
menos en su forma clasica, estd rigurosamente preceptuada, dentro del agua,

aunque tampoco con un rigor férreo, como veremos. Se come

pone de 5 a 10 estrofas (estancias) con un mimero no preests
blecido de versos endecasilabos y heptasilabos y una rima que
escoge ¢l poeta, siendo generalmente suelto el primer verse

Rafael Alberti aM;i corzay de Marinero en fierra

® 2 %

Una vez E._EEmﬂmo.m_ %a:m:ﬁ.nﬂ.a_..nc s¢ va repitiendo a lg° Ejemplo de cancisn culta:

largo de toda la cancion; la estrofa final (envio o tornata) puede: N

ser mas corta. {Para mas detalles: Segura: 1949; Navarro Toms 51 de mi baja tira

1974; Dominguez Caparros: 1985). . tanto pudiese el son, que en un momento

El lenguaje de la cancion culta se adapta a la categoria m_d_rnm.,q._.. la ira
poema con un vocabulario mas selecto, una sintaxis mds cg _.m mﬁéﬂsmc vicnto,

+ P . i > v | 2 e
ﬁ?un ¥ unos recursos retoricos mas sofisticados. Por lo gen ¥ 1a furia del mar y el movimiento,

as distintas estrofas presentan aspectos y facetas diversas delf v en dsperas montafis

tema de la cancion que es, en la mayoria de los casos, el amey con el suave cantn E“;.ﬁzmnmamn
contemplado en multiples aspectos y circunstancias; destacs lus fieras alimanas,

con frecuencia la actitud confesional de muchas canciones. los drboles moviese

¥ al son confusamente los trijesc;

Ejemplos de cancion popular: o penses que cantado
. . se rie de mi, hermosu flor de Ginido,
En Avila, mis ojos, el fero Marte airado,

dentro en Avila

En Avila del Rio
malaron 4 mi umiga,
dentro en Avila

it muerte convertido,
de polvo y sangre y de sudor tenido;

Mo guicras 1, sefiora,

i de Némesis airada las suelas
probar, por Dios, agora:
. buste que tus perferas

obrus y hermosura 1 los poetas
En .L_.__..__n_ ML (fos...

dén it
Siglo v “ninmortal materia,

S10que mmbicn en verso limentabje
telebren la miseria

de algin caso notable,

QY€ por t pase triste y miserable.

Mi corza, buen amigo,
mi corza blanca.

Los lobos la mataron

Garcilaso de Ja Vegs: 4 la flor de Grido

. ke
al pie del agua. t= Iragmentos de 22 estrofas)
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Eorocd

El térming

La ¢gloga pertencce también 2 log generos liricos de
narta tradicion y, precisamente por ello, ha experimentado
seric de metamorfosis, hasta de nombre propio, dado que yaigh
la época helénica se urilizaba tanto el termino ckloge comag
de eidyllion para designar el mismo fenémeno: el primep
significa «seleccins y el segundo «pequeno cuadros, Hasty
actualidad se siguen utilizando indistintamente los dos tén
hos segun la nacion; asi, la teoria literaria alemana ha dads
preferencia a Idylfe mientras que en Espana prevalece la des
nacion égloga. Ahora bien, no se debe pasar por alto que al ladg
de la égloga predominantemente lirica existe otra en la qu _
prevalecen los elementos dramiticas, aunque se conserve sl
elemento v ambiente bucélico-pastoral. Baste recordar [a8

obras de Juan del Fneina que reciben el nombre de églogasy
SON pequenas piececitas dramiricas.

Posible definicion

El género s¢ caracteriza POF ser precisamente un segmentol
un «pequenio cuadros campestre idilico. una especie de redug
do cuadro de costumbres en el que s¢ evoca la compenetracit
del hombre con la naturaleza en una originaria felicidad o8
paradisiaca. Un programa ecologico «avant 1z lereres que &
saria envidia a mas de un verde actual. No deja de extranarg
€N NUESLros Liempos no se escriban mis eglogas.

Aspectos formales

La égloga se escribe en prosa o en verso. predominando g8
las anviguas églogas versificadas el hexdmetro, sin embarg

e |

A=

wcmmlonzmm:m. en las composiciones .E_._mnn:nm_.mm v hasta _...w_

XV, se diversifican tanto los metros como las tormas estro-
ficas. A pesar de ser un “Pequeno cuadroy, la egloga suele tener
una extension mayor que otras tormas liricas; sirvan de ejem-
plo las de Garcilaso que oscilan entre unos 400 y 1.800 versos.
El aspecto teenico que mds llama fa atencidn es Ig mezcla de
recursus narrativo-dramdticos con los liricos: es una demostra-
cion fehaciente de los limites fluidos entre las diversas formas
de presentacion. Asi es frecuente la introduccicn y el cierre
narFativos, @ veces por un natrador, que se declara como tal. y
la intercalacion de didlogos (didlogo amebea), Ello implica
tambien que la égloga desarrolla un amago de historia con sus
figuras v su espacio, presenciamos un pequerio conflicta que,
por reght general, termina en bappy end o, por lo menos, sin
mayores catastrotes, Fsta circunstancia explica también la ma-
vor extension de la ¢gloga. Fl estilo de Ja cgloga es de nivel
mediano, las eplogae de Virgilio sirvieron incluso (e paradigma
de la division de los tres estilos que establece Juan de Garlandia
en ¢l 5. X111, Es decir, ¢l léxico v la simaxis ni son altisonantes
y complejos ni sencillos ¥ modestos; se adaptan, hasta cierto
punto, al ambiente y a las fipuras que actuan en él,

Las Higuras que pueblan I égloga proceden naturalmente
del campo, son labradores, pastores o pescadores (a veces con
una asombrosa cultura, Clrcunstancia que no chocaba 2 los
feceptores, también cultos: como tampoco chocaba sy Sereni-
dad y su sentido del humor al lado de la sencillex e ingenuidad),
ElL espacio en el que se desarrollan las pequerias escenas no es
menoy idilico, los autores echan mano del 1dpico del focus
amangs, creando ast un ambiente pastoril mas de escenario
qQue de campo, Aunque se suministran indicios para ¢l trans-
curso del tiempo presentado no ocurre lo mismo para su ubi-
Cacian en gl Em.z Ario, es un tiempo sin CONCIECiones, utopico

tambie

_m.ru FEMT. ad

ikl

Los temas de las églogas giran constantemente alrededor de
"1ed en el campo, plasmada en escenas sencillas (ingenuas

P72 los ajos del hombre actual) y caracterizadas por ¢l aleja-
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miento del mundanal ruido,
actitud y el ambiente que inspira el beatus |
Menasprecio de corte y alabanza de aldea de 2
vida retirada casi inconsciente, sin los
los belicosos postulados del retowr & la nature g

mas tarde, plantearia J. J. Rousseau.
evasion idilica,

ue, n_h_.m ﬂ.u 0
abriendo una nueva era ds

La funcidn

La funcion de la egloga salta a la vista: es expresion de g
huida de una realidad que, por las razones que sea, desagrada
al autor y al publico, y del anhelo de un restablecimienolg

un vinculo entre el hombre ¥ Ia naturaleza, del retorno 3 u.

inocencia y felicidad paradisiacas. Fs evidente el peligro de qu
el canto a la naturaleza se convierta en melancélico y nostd
co anhelo de un pasado irrecuperable; por esto, Schiller ad
tio ya en su tratado sobre Poesta igenua y sentimental de 178
que no se deben llorar los tiempos pasados sino que ¢l desey
..? compenctracion con la naturaleza debe orientarse hacia ef
futuro con el afin de crear armonia y perfeccion, equilibrioy
SOSIERo en una época venidera,

Ejemplo

El dulce lamentar de dos pastores,
Salicio juntamente ¥ Nemoroso,

he de cantar, sus quejas imitando:
cuvas ovepas al cantar sabrosn
cstaban muy atentas, los amores,
de pacer olvidadas, escuchundo.
T, que ganaste obrando

un nombte en todo el mundo

¥ un grado sin segundo:

#goru estés atento solo y dado

al inchilo gobierno del Estado
albano, agora vuelvo 4 Ia otra parte,
resplandeciente, urmado.
feprescntando en tierrs al fierg Mirte:
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Saliendo de las ondas encendida
rayiba de los montes o altury

el sol, cuande Salicio, recostada
al pie de una alta haya, en la verdura.
por donde una apua clara con sonido
atravesaba el fresco y verde prado,

¢l con canto acordado

al rumir que sonahs

del agua que pasaba,

s¢ quejuba tan dulee ¥ blandamente
coma s no estuviera de alli ausente

la que de su dolor culpy tenia:

¥ a5l como presente,

razonando con ella le deciy,

SALICTO

{Oh mas dura que méirmol a mis quejas,
y il encendido fuego en que me Yuemao
mits heluda que nicve, Galatey!

Estoy muriendo, ¥ aun la vida teme,
temola con razdn, pues W me degis;
que no hay, sin G, el vivie para qué sea,
Verglienza he que me vea

mngung ¢n tal estado,

de ti desumpyrado,

v de mi mismo yo me corro AEOTHE,

«12¢ un alma te desdefias ser SCN0r
donde sicmpre moraste, no pudicnda
della salir un hory?

Sulid. sin duelo, ldgrimas, corriendo,

Con mi Uorar las piedras enterncecen
sU natural dureza v I quebrantan,
los drboles parece que se inclinan;
l4s aves que me escuchan, cuando canlun
von diferente voz se condolecen

77




y mi morir cantando me adivinan.
Lis fieras que reclinan

st cuerpo fatigado,

dejan ¢l sosegado

suefio por escuchar mi llanto triste.
Thi sola contry mi te endureciste,
Ios ojos aun siguiera no volviendo
a lo que ni hiciste.

salid sin duelo, ligrimas, corriendo.

Mas ya que a socorrerme aqui no viencs
no dejes el lugar que tanto amaste:

que bien podris venir de mi segura,

yo dejarc el lugar do me dejaste:

ven; si por solo esto te detienes

Vs aqui un prado lleno de verdura, I
VCS AgW Una espesura,

VES aqui una agus clara,

cn otro lempo cara,

4 quien de ti con ligrimas me quejo

Quiza aqui hallards, pues vo me alejo,

al gue todo mi bien quitarme puede:

que, pues ¢l bien le dejo,

no es mucho que ¢l lugar también le quede.

Gidrcilaso de la Vega: Eeloga Primerd
{lragmenios)

ELEGIA
El término

El nombre elegia viene del griego elepeion por el pop
metro elegiaco que consta de un distico con un heximetro ¥
pentdmetro, que por su disparidad suele llamarse «cojeants

De alli que toda composicién breve con este metro recil
el nombre de elegia, sin que hubiera una fijacién muy sevel
del terna. Fsta se produjo mds tarde, mejor dicho, no ha ex
do nunca una rigurosa fijacion temdrica, sino mas bien de 10
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ol rono elegiaco a su vez es _uwuﬁm::n dificil de determinar y ni
siquiera s exclusivo de este geénero lirico, porque se puede
presentar izualmente en owos generos literarios v en orras
Jries, en [a musica o la pintura,

I tonn _...hu__...,_.lp_.__..hnm.._

;Qué es el tono elegiaco? Es una mezcla entre ingredicntes
tristes, melancelicos, pladideros, sentimentales, nostalgicos,
desconsolados, languidos, finebres, apacibles que, segun el
tema que s trate, Apareceran en proporciones mayores o me-
nores, pero nunca sera violento, apasionado o desenfrenado.

La tematica

Es muy dificil circunseribir ni siquiera los imbites temati-
cos que s¢ plasman en la elegia, F. Rodriguez Adrados opina
que «la clegia es por antonomasia Ja poesia de la exhortacion
y de la reflexion sobre los temas mis diversos» (1956-59, XVI).
Es mucho mas tarde cuando la elegia experimenta cierta espe:
cializacion tematica, girando a menudo alrededar del misterio
de MUerte; pero tampoco eén Ja n_Eﬂ.: moderna es un tema
exclusivo; lo mismo nos encontramos con elegias que cantan la
tugacidad de la vida, la nostalgia de la juventud perdida, los
Hempos mejores pasados, la alabanza del campo, las ausensias,
De todas farmas constituye una indebida reduccion, limitar la
tematica de la elegia exclusivamente a la muerte (Wardropper:
197), aunque, en dererminadas €pocas, no se le puede negar
una determinada predileccion por lo higubre y melancelico, A
veees los mismos wtulos y planteamientos son significativos
0o se nos revela en los famosos ¥ no pocas veces imitados
Nighe T, houghts om Life Death and Immortaliz y (1742-1745) de
Edvarg Young o la Elegy Written on 4 Country Churchyard
__..m_m.m,._ de Thomas Gray. . .

.. Ln su trarado sobre “Poesia ingenua y sentimentals (Schi-
<r: 1939) F. Schiller, basdndose en las interrelaciones del 1deal

¢ 12 experiencia, introduce una interesante distineion entre
O tlegiaco, lo idilico y lo satirico como actitudes que desem-

¥

I
w
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bocan luego en géneros del mismo nombre. Lo ideal v Iz
experiencia pueden interrelacionarse de tres maneras: o bien
contradiecion con la situacién real dando lugar a la sdri

bien en armonia con lo real, actitud que corresponde 3 I8
idilico o bien, finalmente, lo ideal se sitia entre los dos, o
decir, se anhela, produciendo asi Io elegiaco. 1

Aspectos formales

La estructura de la elegia es igualmente dificil de descri
La unica constante es tal vez la brevedad. Suele presentar upg
situacion inicial que desencadena la presentacion de aspectos
diversos desde una perspectiva subjetiva, emocional, sin rigg
argumental. Quiza ningin preceptista espafiol haya caracteri
zado tan acertadamente, tanto el esquema como el tono, comgl
Herrera cuando dice: «Conviene que la clegia sea cindids
blanda, tierna, suave, delicada, tersa, clara. v si con esto
puede declarar noble, congojosa en los afectos v que los m
en toda parte, ni muy hinchada ni muy humilde, no ob
con exquisitas sentencias y fibulas muy buscadas; que ten
frecuente conmiseracion, quejas, exclamaciones, apostrofes
Prosapopeyas, excursos o parentesiss (Herrera: 1972, 416s). I3
recomendacion de evitar la abscuritas debida a sentencias exs
quisitas y tabulas se dirige contra una costumbre clegiaca prag
ticada ya en la época alejandrina, en la que cra frecuen
entremezclar las lamentaciones con alusiones mitologicas @
veces dificiles de identificar, _

Desde el punto de vista mérrico ¥a vimos que ¢l género§8
inicia con un metro fijo, ¢l distico elegiaco, es decir, una estrof
compuesta por un heximetro v un pentametro. Pero este pies
cepto no durd; sin embargo, las elegias modernas siguen siendd
estroficas, con preferencia por los versos largos v solemnes
ritmos que subrayan este tono sosegado y linguido, Las excep
ciones confirman también aqui la regla: piénsese en los versos
de arte menor de las Coplas de Jorge Manrique o la imponente
mezcla de versos de arte menor y mayor del /lenzo por Igna
Sdnchez Mejias.

El lenguaje de la elegia debe adaptarse al tono vy la remAtiel
tanto en el léxico como en la sintdxis. «Per elegiam stilums
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intelligimus miserorums afirma Dante en De vulgari eloguen-
“._H es decir, ¢l lenguaje de la elegia es el de los desdichados. La
E_”.h 2 adaptacion se observa en el dmbito retérico «El ornato
de ella ha de ser mds limpio y reluciente que peinado y com-

uesto curiosamenter exige Herrera, es decir, el poeta elegiaco
mm_ur, evitar la pomposidad y el rebuscamiento.

Formas de presentaciin y funciones

Originariamente, la recitacion de la elegia se realizé en
piblico, en banquetes, etc. y con acompaamiento de flaura,
Como ocurre con casi todas las formas r.m;mn.._& de la recepcion
colectiva ¥ auditiva pasa a la particular ¥ visual. Pero recitada
o leida, tiene la misma funcién: conmover al publico, invitar a
una reflexion sosegada o consolar a personas afectadas por
desgracias, No cabe duda, que algunas elegias constituyen un
testimonio estético de un ﬂqﬂm_,:ﬁ? dolor o de un inalcanzable
anhelo y desde luego no se pueden excluir las interferencias
entre dos y mas de estas funciones.

A menudo resulta muy dificil deslindar entre la elegia v
diversos generos limitrofes como el lanto o planto (de! latin
plancrus) que también cantan I ausencia, el destierro o la
muerte. Lo mismo ocurre con Ja endecha, que mas que genero,
es una forma métrica poemdtica que se distingue por ser de arte
MENOF, 0 mas precisamente, de versos de menos de § silabas. A
partir del Siglo de Oro, se consolidé la forma heprasildbica.

E lemplos

Por la herida que abril ha dejado en mi pecho,
fuedan mis dulces rosas SANETIENTAs, una i una,
de manera que este probre cuerpo esta hecho
como un jardin de grana, a la luz de ly luna,

~i0h, vémo me florecen! Nacida wna apenas,
°lra s¢ pone encima. jQué ardorosas marafias
de fulo carmin! jQué ocaso! Los tallos de mis venus
me alumbran a mi mismo con mis bellas entranas.—
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Y yo sole me arranco las rosas porque quiero

que ¢l camino no sea tan rojo ni tan largo..
Una rosa, otrs resa... jPero nunca me muero)
El alma se me va. jy de pie. sin embargo!

J. R Timénez: Fleviar intermedias 4

L e asanonia, amer

iCudnto le costo a la muerte apagarte
Soplo una vez,

dos veces,

tres veces —jbien lo vil—

y tus opos siguicron encendidos,
Alguten dijo;

Ya no nenc i sol ni sal en kis venas
y los 0jos no se le apagan,

los ojos!

Yo llegue a pensar que no se APUgartan nuncs,

que quedarian encendidos

Pt siempre

comio las wlas de uni mariposa de oro
cternamente abicrtas

sobre los despojos de la muerte.

Al o todo se hundii..,

¥ tu miradi se torcid v se deshizo

en un ciclo turbio y revuelto

Y ya no vi mis que mis lagrimas

Leon Felipe: «Bertucaw de Cuarro poemas
epvgrafe yocolafin

EriGRAMA

El térimino

Frimolégicamente, epigrama viene del ETiego epigramim

donde significaba inscripcién en una rum
una estatua.
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Aspectos formales

De alli se explica una de sus caracteristicas externas mis
||amativas: su extrema _u_.mqm..?n_. Dlmmﬁu:mmﬁmsﬁ se componia
on el distico elegiaco, es @_.,ED la ncﬂw__mﬁn&m de un hexdmetro
y un pentametro. Después se abandoné muy pronto esta estro-
E1 v se introducen numerosas variaciones, mmmE pre breves entre
Jas que la redondilla adquicre una lugar privilegiado (Navarro
Tomas: 1974, 534). Garcia Gual compara el epigrama en el
-pionero» del genero, Pilades, con un «rigido estuches (Gareia
Gual: 1991, 275) y sigue siéndolo hasta la actualidad.

A menudo el epigrama se construye sobre una vivencia
personal que se enfoca desde una perspectiva original o también
forma una glosa de circunstancias, actuaciones o una cita ajena.
No es rara la elaboracién climitica con suspense que desemboca
en una conclusion aguda y chispeante que nos revela la actitud
y la cosmovision del autor. Salta a la vista que la estructura del
“,.:m.n:_,., se presta adecuadamente a la creacion del cpigrama.

En el tono del epigrama notamos cierta tendencia a lo sen.
tenciosos se evitan ¢l apasionamiento y fas emocioney desbordan
tes. P'revalece, antes bien, la ironfa v el desenfado. A veces los
poetas epigramiticos no han podido esquivar el peligra del pre
ciosismo, del amaneramiento v de la pedanteria; en algunos casos
caen incluso en insolencias u obscenidades de mal EUSTO.

El rasgo mds destacado del estilo del epigrama moderno es
el afin de elocuencia v brillantez; un hecho que se debe proba-
blemente a la frecuencia con la que se presentaron los epigra-
mas en las reuniones de artistas ¢ intelecruales con el fin de
impresionar la audiencia, Mo EXLrARA, POr 1aneo, $i nos encon-
tramos von inumerables juegos de palabras, ambigiiedades,
Paradojas, hipérboles, anagramas, ironias, etc,

La temitica del epigrama que originariamente se limiraba 3
la Fabanza de una persona, de un acontecimiento, etc., se
*mplia después 2 los temas mds variados prevaleciendo las
PErsonas v circunstancias que propiciaban un final sorprenden-

®ingenioso y las intenciones criticas V satiricas,
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Funciones

n HIMNC

Dos funciones destacan en la creacisn de epigramas; g
primer lugar la improvisacién ad hoc como alarde de ingeniy
en los salones con la intencién de comentar con chispa g
circunstancia o echar un piropo 2 una dama hermosa. Py
fuera del ambiente galante surge un segundo grupo; epig
sertos y mds elaborados que expresan o sincers admiracign
despiadada critica.

No siempre es ficil distinguir claramente el epigrama
otras formas limitrofes como el aforismo. la sentencia o
gregueria, aunque esta dltima es una exclusividad de Ran 0
Gomez de la Serna.

Fl térm o

El término procede del griego hymminos ¥ del latin Ayminss,
ambas palabras significando canto de alabanza a los dioses o a

herves. Antiguamente se solian recitar por un coro acompana-
miento de citara.

Tipologta

La evolucion de la forma originaria hace necesaria una
distincion de tres tipos que han ido diferencidndos -

Ejemplos

1) el himno lirico es ¢l que nos va a ocupar en este apartado
¥ que surge de la prictica griega con los himnos de Kalimaco
o de Pindaro que canta los atletas olimpicos v del escaso
cultivo en Roma como el carmen saeculare de Horacio que se
convertira en modelo para los tiempos posteriores;

Filis, tus adoradores
burlas alegre v festiva,
cual la ninfa fugitva
que juega con los amores. .
Joven beldad, los ardores

Que mnspiras aun no has sentido: |
mas cuando prenda Cupido i
en-lu corazon su fuego,

VEHS cudn serio es el juego

que empicza con un gemido.

Alberto Lista, 4 Filis !

2)el bimno litirgico que nace con el cristianismo y se
desarrolla durante la Fdad Media manteniendo su vigencia
hasta la acrualidad, A pesar de las numerosas variaciones man.
fiene su caracter estrofico ¥ su funcion de cancién de alabanza
2 Dios, a la Virgen y a los santos, Procede de la labor creativa
de un San Ambrosio y de la posterior prictica monacal del
Offictum borarum. Ha ido modernizindose Vv emancipindose
Fon ramiticaciones distintas segin la religion y la nacién;

LN BN |

ifdué es placer? Toro de razn
pujante de belly traza,

que pisa veloz la arena

¥ ¢l fuerte bramido llena

el ambito de la plaza:

)el limno nacional no es un himno propiamente dicho ral
©mo lo definimos aqui, sSino una cancion que ensalza log
HEu.HE politicos de una nacign v a menudo eg entregado al
Pueblo por decrero de los gobernantes.

Mas... ese toro pujante

que, encendido en noble fuego,
lucha bruve y muere luego...
iNo es el ciego caminante.

y ¢l abismo va delante?

Aspecep, formales

" H.m..x. caracteristicas formales del himno lirico se pueden
__.n_..n_..c:d: de ls siguiente manera: el himno ¢s quizd la forma
“d mas exalrada _un__.m:5?3:&»9,ﬂ,ﬂmzmu_:sm..,_ma H,,Hm

Angel Ganiver: Plaeer
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conmocion que alberga v quiere con tagiar. Ese afin de
al extasis conlleva el peligro de que se produzca un vueleg h
lo irénico v la sitira, .

El sujeto enunciador es a menudo una Primera persong g
plural, un nosotros, que se dirige, también con cierta fre Clig
cia, a un ti lirico. En el himno sobran las descripciones g
si encontramos —al igual que en Iz oda— cierea versati
sorprendente, digresiones, la utopresentacion del poeta gy
tal poeta, Ia mencién del interlocutor v la presentacion
circunstancias personales.

Evidentemente, ¢l poeta himnico intentard seleccio :
palabras y la sintaxis adecuada para hallar el estilo aprog adg
para las altas aspiraciones del contenido ¥ de sugestion.

Los versos del himno se adectian 4 la solemnidad, ag
no hay preceptos precisos ni para la medida, ni para la divis
estrofica; basta con Que se evoquen con cllos la exaltacion
solemnidad. .

Alll Dieiste al sol rics morady
alli el garrido esposo v bello mory,
lpzano v valeroso su jornada

comignza. ¥ Corte, v pasa en breve lors,

Fraspusi desde la una a la otra parte
del cielo, ¥ con su rayo a todos mira.
Mas jcudnto mayor luz, Sefior, reparte
tu fey, que del pecado nos retira?

Tus ordenanzas, Dios no son antojos,
avisos sabwos son al tonto pecho.

Tus leves, aleohol de nuesiros ol
tus mundados, alegria v iel derecho,

Temerte ¢s bien jamas perecedero,

tus fucros son verdad justificads.
Mayor codicia ponen que el dinera,
mis dulees son que miel muy apurada,

Los termas Amurte es abruzar (us mandumientos,

auardullos mil riquezas comprehende:
mis fquicn los puarda, o quicn sus movimientos
o todos los nivela, o los entiende?

Tematicamente hablando, ¢l himno surge del ambito el
B10s0 para ensanchar luego los temas hacia lo herdica, I
ideales, los soberanos, lugares, paises o fenomenos destacade
por alpuna razén. Basta pensar en el Himmno 4 la luna 8
Jovellanos, ¢l Himno al sol de Espronceda y mds recientement
en muchas piezas de Cantico de Jorge Guillén en ¢l que
exalta la alegria de vivir y Ja perfeccion del mundo,

Tu himpia en mi, Sedor, o que no aleanzo,
que s victora deste vicio aleanzo,
derrocare del mal la dranig,

Darisme oido entonces; yo contino

dire: mi Redentor, mi bien divino,

1y Luls de Leon: Coel) enarran:

Ejemplos

o=

Los cielos dan pregones de 1o gloria,
anuncig el estrellado s proezus,

los dius te componen lurga historia,
las noches manifiestan tus grandezas.

Hay va ciclo por ¢f aire
Que se respira.
Respiro, floto en venturas,

Por alegrias,

No hay habla ni lenguaje tan diverso
que 4 aquesta voz del cielo no Jé sida:
vuela ¢sta voz por todo ¢l aniverso,

su son de polo a polo ha discurrido.

Las alegrias de un hombre
5S¢ ahondan fuera esparcidas.
Yo soy feliz ¢n los drboles.
En ¢l calor, en la umbria.
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iAventuras? No las Carg
Mi cacera,
Tengo con el mismo sof

La eterng

cila.

iActualidad! Tan fu iz

En su cogollo
Regala a mi len

SU miga.
titud

El sumo sabor a vida,

iLenta ¢l alma, lentos pasos
En comparia!
ILa glona posible nunca.

Nunca ah

olfidal

4. Guillén: «Sabor a vidaw de Canricn

4

El término

a facetas musicales.

Aspectos formales

La forma de la oda clisica se caracteniza por la versificac
estrofica de variada distribucicn, siendo frecuente en la o
pindirica la triparticién en: estrofa, antistrofa, de construccit
idéntica, y epistrofa o epoda de versificacion distinta; pre

blemente esta Estructura tria

tida entre dos coros, Pero rambién se éncuentra lz variante d&
estrofas iguales (Safo, Anacr
mayoria de las odas de |2

tualidad.

Fanto el término oda, del Bricgo ode, como su variangs
latina carmen (ambas palabras significan canto), indican ya I8
estrecha relacion del genero ¢
tes de la lirica coral griega, originariamente se cantaba y to
via hoy se procura amoldar su elaboracion lingiifstica y métrieds

on la musica, de hecho, proce

dica se deba a Ia recitacion repd

€onte) que se conserva en la o
literatura occidental hasa la o
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En la lirica espariola se conserva |4 elaboracidn con estrofas
izuales desde las odas de Fray Luis de Legn hasta las de Gareia
Lorca o Pablo Neruda, por citar solamente algunos de los
cultivadores destacados. Los dos dltimos demuestran adem s
que el genero sigue en plena vigencia,

El lenguaje de la oda suele ser clevado, festivo, solemne,
correspondienda al tone exaltado ¥ apasionado de la oda, sip
dejar de ser personal y subjetivo, 3 veces incluso entrafable,
Cuando Boileau en su Ay Poétigue (1674) dice de |a oda que
<Son style impetueus souvent marche ay hasard,/ chez elle un
beau desordre est un effer de l"art», no recomicnda ¢l embrollp
anarquico, lo indicado ¢s un «hermose desordens, es decir, el
u._,x.....u. no ostd obligado a cuidar meticulosamente ¢ estilo, ni a
SEEUIT UNA argumentacicn rigurosa, sino que se puede permitir
la divagacion y la variacidn, I presentacion de aspectos diver-
505 del mismo tema, o también una elaboracién easi dramarica
que desemboca en ung decision, una solucidn, una exhort acion.

Los temas

Desde sus inicios 11 tematica de la oda es variadisima, A
menudo se dedica a personas, por ejemplo al mecenas o al
soberano, a ciudades ¥ paisajes para encomiar sus excelencias;
€01 trecuencia se presenta en forma de reflexion contemplativg
0 Wrno a situaciones existenciales (recudrdese |as famosas
odas horacianas sobre ¢l carpe diem y el beatus ille), pero
ambicy [y hay satiricas, vituperando a personas ¥ circunsran-
SIS Y otras, como no, cantando el amor y la alegria de vivir.
Una Particularidad tematica es la oda que tematiza el quehacer
del Pocta o del drtista en general, como ocurre, por ejemplo,
Y3 en Pindgyym quisquis studet aemulari do Horacio, y despues
12 Oda a Salings de Fray Luis o la Oda @ Salvador Dalf de
Lorca, e todas formas, son casi siempre temas concreros
__.5_”_3,.. realidades concretas, proximas al poeta, no sobrenatura-
¥ 0 inaceesibles como ocurre en el himno, aunque a veces Iy

St e ; o
,.H_Ep_r..c: creativa del yo lirico es la de ung profunda con-
W0CiGn,
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La funct Y como egd COMPUCSty
g de nimerss ex0ncordes, luegn envia
Como todos los géneros liricos cldsicos también laig consonane respuesta,

v enlramhes & porfia
dulcisima armoniy,

acion en ?:J:mc,

cspaba destinada a la
musica v cantada por uno o varios coros. Po

deio de cultivar pero la recepcion ya no es ora
de toda poesia en la actua .:H_ individual ¥

.__:.__.:. | _.._.._._..ﬁ,_um_
por un mg @& dulzura, v finalmente
en el @51 & arwegd.

g :.,Il_n__,_m_._:u

0 0 perELTING Oye o sienle,

__“:_,_:.y._f..:»m__..m_:.,.:,,_
i0h muerie guic das vida! iOh dulee olvido!
iDurase epi TEPOso

SINSEr & ;_n.n._._

El aire s¢ scre
v viste de hermosura v luz no usa

Calinas, cuando sucna

adu

la masica extre

s i ames=te bajo v vil sentidp!

por vuestra sabia

A este biegose Hamo
1 del ghoeBinen g
AT

Féy COro

A cuvo son dIvino
mu alma, queen olvido ¢

orna a cobrar ¢l tino

O

Lo e 510

* Lodo o desmils ¢s trisie loro,

—
Y memornad perdl

de su orngen pr

Cra CeCraitl

(O3R! Suenedes conting,
Silinas, vustr<? 500 ¢n mis oidos.
par quien d baen diving

,_..J_:_.Z s Sentidos,

Y como s conoce,
¥ pensamicnlo s

Srora ,_.n.z.f..._..::_r Lindo 1lo demids amortec dos
il ¥
_._ e el v HEo O

Ly belleza c: .:_L_r..

Luis de b, A Franciveos Salina

Iraspasa el wre todo
hasta legar a la
y oye alli olro modd
de no r...u_.r,_.,?._,ﬁ.r.

musica, que es de todas la pnmera.

alta e

T.._ _J__r.m_..n._ “_._...
¥ N0 respoy
sulty, corre
hablur
¥ os0S 0j0s
300 dos preuretas himedas, dos lames
liguidas Qus MECITOZAn

L TI0 FespOno,
o respondg poerque
no sé. no prder nada.

regunta

el campo y me pregunta

O moy
produce ¢
con gue este

2




A campo pleno vamos
hombre v perro,

Brillan las hojas como
sl alguicn
las hubiera besado
una por una,
suben del suelo
todas las naranjas
a establecer
Pequefios planctarios
en arboles redondos
como la noche, v verdes,
¥ perroy hombre vamos
oliendo ¢l mundo, sucudiendo ¢ trébol,
por el campo de Chile.
entre los dedos claros de sepliembre,
El perro se detiene,
persigue lus abejas,
salta al aguy intranguili,
escucha lejunisimos
Lidridos,
0rina e¢n una piedra
y me trae la punta de su hocico,
d mi, como un regalo,
Es su frescura tierna,
lit comunicacion de sy lernura,
¥ alli me pregunta
con sus dos ojos,
Por que es de dia, por qué vendri 1 noche,
por qué la primavera
10 114j0 ¢n Su canasta
nada
Para perros crrantes.
sino flores ingtiles,
fores, flores v flores.
Y asi pregunta
el perro
¥ no respondo,

Vamuos
hombre y perro reunidos

por la mafiana verde,

por la incitante soledad vaciy

cn que s0lo nosotros

existimos,

esta unidad de perro con rocio

y el poeta del bosque,

paryue no existe el pdjaro cscondido,
ni la secreta flor,

sin0 trino v aroma

para dos companeras,

para dos cazadores companeros:

un mundo humedecida

ror fus destilaciones de Fa noche.

un tunel verde y [

uni pradera,

una rafagy de ajre anaranjad,

¢l susurro de las rafees,

la vida caminando,

respirando, creciend,

v |2 antigua amistad,

lu dichu

de ser perro y ser hombye
convertidy
eiun Solo animsl
Hue caming moviendo
CIs paatas
¥ ouna coly
COn TOCI,

Pablo Neruda: «Qdy 4l perron de
Visvegaciones y FERFENT

POE 4 Escinico

h s 1l
{ Yrming v la historin

& %E".E ue ¢l género del Poema escenico se cultiva, sobre todo
= _.m__.:d.nm espaniola reciente, su nombre pj se menciona en
*dios y diccionarios al respecto. La tradicién del género en
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la literatura anglosajona, designado en ¢ste smbiro como
matic monologue, es mis arraigada, por lo menos a partie.
Romanticismo inglés con R. Browning (Dramatic Lyrics, 18
A.Tennyson (Mawud: a Monodrama, 1855) v consolidada
nuestro siglo por T.S. Eliot (Prufrock, 1917, Ash Wedne
1930) por citar sélo algunos pocos ejemplos destacados,

En Espana, el cultivador mis pralijo al lado de Legn Felipe:
¥ Federico Garcia Lorca parece ser Rafael Alberti quien inges
duce el nombre de poema escémico en un libro del misal
nombre publicado en 1962,

Posible definicion

Para hacernos una idea de la concepcion albertiang dal
genero resultard muy itil transcribir el pequeno preliminar cgy
el que introduce el fibro:

«Poemas escénicos, liricos., dramaticos, tragicomicos, satie
ces, burlescos... Para ser protagomzados, sobriamente, §
sombra de declamacion, ya por actor o setriz El suceso’
Himmo argumento- surge de modo natural. sin referencia
lugar, sin acotuciones. sin nmguna otra indicacion escénien
Realmente, en algunos casos, pueden ser representados r
dos, tres o mas personas, pudicndose realizar con todos
0 purte de ellos —segin se desee— un pequefio programi
{Alberti: 1988, 1T, 911),

Rasgos formales

Algunos rasgos formales del POEMa escenico ya se despr
den de esta caracterizacién: es un texto de cardcrer lirico-d)
marico y de tono tragicomico, satirico, burlesco o cualgu
otro. Ls representable, no a través de una recitacion decl
toria, sino de modo sobrio, natural. Tiene una reducidisin
historia dramdtica pero esta situacion ENunNciativa no se pred
espacial y temporalmente hablando, Puede haber varias®
cess, formando un grupo de interlocurores. lo que no excly
la posible realizacién con una sola voz ( Hay, por ejem
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entre los poemas m_vmq:muom un mondlogo ante un espejo; £/
espejo v €l tiranol. Sin m:..m&ﬂmn.: r_. forma mds frecuente es la
monologica dirigida a uno o varias interlocutores mudos, Estos
interlocutores mudos parecen ser un requisito imprescindible,
fl yo enunciador es en la inmensa mayoria m_m los €asos un yo
lirico HETICIO que se encuentra en una situacicn emotiva signi-

.H.H.,.m:.".,_,.Emﬂ.um:m....?n:ﬂ.umm:E_S:c conversacional y
espontineo. El enunciado del poema escénico se distingue pre-
cisamente del dramdtico pure por la inmediatez v [a aparente
improvisacion; no se “preparas la situacian como en el drama,
El poema escénico constituye una especie de revitalizacion del
lenzuaje hablado, es como una reivindicacion v defensa de |2
vertiente <oralizantes de |a expresion livica ante una casi excly.
siva v aplastante wvisualizacidns,

La inmensa mayoria de los poemas escénicos se escribe en
verso. Los de Alberti son 1 veces Hamativamente polimétricos,
predominando endecasilabos ¥ octosilabos, en parte estin divi.
dios en estrofas dunque no convencionales, [ Sintaxis v ¢l
vocabulario de estos poemas tratan de crear el simulacro de
una comunicacion directa v conversacional prevaleciendo la
estructura de pregunta y respuesta (formuladas a menudo por
A misma =voz»), v la exelamacion, la pregunta retorica o Ja
simple afirmacion en estilo directo.

Para los temas no hay ninguna limitacin. Los hay de tema
awobiogrifico como los bellos ejemplares de [egn Felipe en
Ganaris la Inz, o de tema religioso del mismo autor Versos ¥
Oractones del caminante; PEre encontramos también algunos
PoEmas escénicos zafios coma los insultos albertianos a 13 v iefa
Prostitugg e £ que yo bubtera sido, o ¢l Cologuio de perros
sobre |a felicidad que producen las pulgas,

; f_r.. todas formas, el pénero merace una investigacion mas g
Ondo va que casi todo queda por hacer.

I

_m_n._._._ﬁ_cu

Yo estoy un vicjecillo. Lo estdis viendo.
Vivo siempre asomado 2 esta buranda.
Me gustan Jys palomas,

Loy Lorrones v las sgolondrinas;
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Me gusta todo fo que tiene alas.

lo que vuela en el ciela,

Yo sicmpre miro al gelo,

dia ¥ noche asomado a esta azotea.
¢Cudntos afios? Na sé.

Yo v no duermo nunca.

Lo poquito de vista que me queda
quiere gastarlo contemplando ¢l delo.
El cielo es todavia muy azul,

tan azuladamente arul que. & veces,

me hace llorar, v entonces

~¢osas de viejo— pienso

que mis ligrimas son también azules
cugndo el cielo se agita anubarrado,
gns y tnste, o le salen

por todas las rendijas como espadas de fucgo,
o en la noche se vuelve negra boca de Jobo,
bueno, entonces me da mucho temor.
pues todo lo que vuela

desapurcee para mi... Me gustun,

clarg estd, las estrellas,

pero arden fijas v muy altas,.. Sélo
pucdo mirar aguellas que de sibito
vuclan de un lado & otro como pajaros
encendidos... (La luna?

Si, eluro estd también.,. Pero a mis oS
gusta mas el azul del cielo por ¢l dia,

lo que vueld en el cielo..

iQué cielo tan azul ¢l de hoy! Reluge

de un azul como nunca vi en mi vida.

Y sin embargo nada vuela hoy.

Se ve ¢l silencio, pero sin un ala

iQué amargo fin si ahora

8¢ CErraran mis Ojus para siempre!
Nada sc levariin,

ni siquiera ¢l temblor de una paloma.
Pero algo escucho... Viene de los montes..
Cada vez zumba el cielo con mas (uerza.
¢Qué pajaro serd? Nunea hubo alas
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que cstremecieran tanto el aire, [Nunca!
Ya aparece. jQué extrano!
Es como un pez de plata,
un gran pe voladar,
en medio de la mar azul del ciels,
Viene recto hacia mi... Parcee ahory
un inmenso venablo luminoso.
No sumba ya... Vuela callade... muda...
Va mas despacio... Baja...
JIntenturd posarse cn la azotea?
Mo es posible? Ha pasado
cust rozando la baranda... Alguien
-,me babre dormido y todo serd un suefio?—
me ha dicho adios —lo he visto— con la mano...
Se oye olra vez... No zumbi... Vuelve ahors
gsparciendo uni musica suave.,,
De nuevo me saludy..,
Se detiene —joh milagro! - en ¢l aire... ;Qué escucho?
(No es una vor? (La entenderé? [Quitn eres?
iHibla mas alto! (No, mds alto! ;Coma?
Alguien que w seguramente CSpEras,
oEsperar yo? Bien sé lo que me aguarda,
Tus ojos aman ¢l azul del cielo.,,
Amo ¢l azul y el vuelo de los pdjaros,..
oTe pustaria ver ¢l weul sicmpre?
51 eso fuera pasible...
Y mirar siempre ¢l vuelo de Jos piljaros?
-5i eso fuera posible. .
—dayeel ureangel del azul,., Mafiana
vendré por 1i —prepirate-
4l primer tiemblo del azul del dia.
(Adis!
iAdios! ;Sera verdad? jDios mio!
Vaya usted a saber! no estay sofiando,
Pera yo say un vigjecillo alegre,
VIO siempre asomado 4 esta baranda,
Me gustan lus palomas,
los gorriones v las golondrinas,
¥ también, desde hoy,
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—Cosas de vicjo loco—.
ese arcangel que vuela por ef delo.
sobre un gran pez de plata.

Rafael Alberti: «El vicjecillow, de Ef matador
(Poemas escenicos)

Por Iy manchega llanura
se vuelve u ver la figura
de Don Quijote pasar,

Y ahory ociosa v abollada va en el rucio la armadura,
¥ va ocioso ¢l caballero sin peto v sin espaldar,

va cargado de amargura,

ue alla encontrd sepultura

su amoroso batalliur

Va cargado de amargura,

que alla aquedo su venturan

¢n la playa de Barcino. frente al mar.

Por la manchega lanury

se vuelve a ver lu figura

de Don Quijote pasar

Va cargado de amargura

vit, veneido el caballero de retorno de sy lugar,

iCudntas veces, Don Quijote, por esa misma lanura

en horas de desaliento asi te miro pausar!

iY cudntas veces te grito: Hazme un sitio £n (L monturg
v lévame a tu lugar;

hazme un sitio en tu montura,

cabillero derrotado,

hazme un sitio en w montura,

que yo tambien voy cargado

de amargura

¥ ne puedo batallar!

Ponme 4 la grupa contigo,
caballero del honor,
ponme a la grupa contigo,
pustor,

Por la manchega llanura

98

4 vaelve a ver la figury
de Don Quiljote pasar.,.,

Leon Felipe: «Vencidoss de
Ferigs ¥V araaioneés de caminanie

SONETO
Origen

El soneto es el género lirico que en gran medida ha conser-
vado sus caracteristicas originarias; también es une de los mis
arecientes» de los que contemplamos en este repertorio. Los
origencs no son del todo claros, dada que unos sitdan su
pacimiento en la poesia medieval, otros en | provenzal v un
tercer grupo en la literatura renacentisea italiana, .

El término v la bistoria

Las aclaraciones etimologicas reflejan esta oscilacion, por-
que para unos la voz esonetos viene del provenzal «sonets igual
a melodia y para otros es una evolucion del italiano «soneton
igual 2 sonidillo. De todas formas las dos procedencias hacen
felerencia a un fendmeno oral que podria remitir a una forma
de recepeion auditiva: sin embargo tendremaos que valver g
“onsiderar este particular,
. El hecho es que el soneto hace una carrera sin par en la
literatura occidental porque desde su consolidacion por Dante
¥ _.,.:...nn; no ha dejado de encontrar cultivadores en Espana,
M“H,FHM r._.m._ﬁﬂ.ﬂ, %.?E.EF Enﬁ.::uﬁnﬁmc una especie de
. ATHStCo para los pocras que se obligan a si mismos a
Uilizar una estructura relativamente rigida para amoldarla a
M”_,.””:._:f._.mcui creativas. En Espaia se produce una circuns.
i L_.,_._":,_E. con esta forma que nuy probablemente sea la
il a8 dudas acerea de si el soneto ¢s una forma exlusi-
ke metrica o también un género H:mﬂz_u_ independiente;
fetiero al hecho de que Lope de Vega recomienda en su Ayse

Bitpn.p . . L
U0 de hacer comedias ¢l soneto como una mis de las posibles
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estructuras métricas que se pueden emplear en el M
suneto esta bien en los que aguardans. Sin embargo, una gia
a la evolueién del soneto en los

paises vecinos nos revely o
abundan las muestras en los que el género se manifiesty g

mente como forma literaria con pleno derecho de ciudada

vuelve mas elegante con dos cuartetos ABBA Appa y dos
¥ etos con rima mds flexible (las mas frecuentes: CDE CDE;
Rm,”,.. neD). Es este el soneto que se considera el mis clisico v
ann: del cual se introducen una serie de modificaciones
convirticndolo en el mas portentoso género lirico s6lo igualado
por la cancion. A partir de alli todo es posible con tal de que

=

e guarde ¢l nimero de 14 versos, es decir. surgen los sonetos
Aspectos formales ¥ tipologia ”_n.wu:::nq.u.,., los sonetos con doce versos seguidos mds un
Entre los géneros liricos. el soneto es tal vez Ia fag Histico e v.w;w?ﬁm E.M.rymo. m.m%cmn.ﬂu?ﬁw:._mmnﬂ:.:.Ew _.mﬁj
tectonica por antonomasia; posee unos esquemas MUy seve para ls .r_,:__.,m:.#u:ﬂ:___.p _szm&: Sm,_ sl ,_EB:EQ nuwoﬁ:a
- Simistricos. sin eml » 10 sin posibilidades de sytil uat to de arte menor, el llamado sonetillo con versos eptasilabos
H_,_,H_H _ﬁ.ﬂﬂ“.m.ﬁa”:.m“ﬂ4wﬂﬂﬂmmﬂcwﬂqmﬂmM._M_HM_E:E en el sinedes u Eﬂ;.;;?.&. con ?E..:._,__.ES eran precisamente estos ique tie-
i nen rima asonante en ver de Ia consonante de los demis. A
:ﬂﬂﬂm”ﬂwﬂf M___.._:.:mc: tres tipos fundamentales de oreanl Jeces Ios cuartetos se convisren en SEvenusios ?L:..._i_ S
cion de la toralidad de los versos, Fl primero es la tripartie terming con una estrofa distinta o permanece incluso iacaba;
con exposicion del wema en la primera, ¢l desarrollo e do. Quiza la variacion mis chocante sea ¢ soneto polimétrico
segunda y una especie de concl

i A T con diversas medidas como uno de los Sonetos a Orfeo de R M.
: = fu: bl ».W_ _r.ﬁ uitima parte, ﬁ:rn (IL1),

puede repartir, también con posibles variaciones, entre el e s .

mer cuarteto para la primera parte, el segundo cuarteto ; T:_,H_,. las ".::_,z._nun_::p.u S
primer terceto para la segunda y el dltimo tercero para ¢l nzonte de expectativa del |
(1+241 estrofas), La segunda posibilidad, muy frecuente de ESiructura r..;:..._ para pode
de el nacimiento del soneto, es Ia biparticién con dos estrof seria imposible de
ascendentes y dos descendenies

an naturalmente con el ho-
CeTor que &nrn_ tener in mente _m
r descubrir y valorar la innovacion.
scubrir un soneto con estrambore, es decir,

entre las que se crea unBitg un soncto completo al que se afade una estrofa de tres Versos

sion antagonica y/o antitética (24 2), | tercera posibilidady que consta de un heprasilabo que rima con el ultimo verso del
la del climax continuo, desde el principio la tension va crag ltimo tereeto y los dos restantes endecasilabos son parcados
do permanentemente hasta

a el final (3+1 o incluso sin divi S0 comparar ¢sta form

a con el esquema bisico de 14 versos,
estrofica alguna). Sea cual fuere la Organizacion que escog La maxima sofistic

acion aparece con el lamado wiclo de

OFtd 0 que este en boga en un determinado momento. de wnetoss, que en alemdn recibe ¢l nombre nuis explicativo

nmﬁ:ﬁ: literaria, se ve claramente que la forma severa al Somettentranz, s decir, corona de sonetos. Consta de 15 sone:

fuerza se impone a la mareria del soneto, que los preceptos s de los cuales el segundo hasta ¢l decimocuarto empi¢zan
acepta el creador le obligan 2 una minuciosa elaboracion et con el gy,

Mo verso del soneto anterior v el verso primero del
contenido, eto es el verso (inal del decimocuarto, El decimo.

eto reune todos los primeros versos de los14 soneros

Primer 50N
Muy estrechamente vinculada con Ia organizacion @ Quintg son
mental va la ordenacicn metrica del soneto. Fl soneto o

Precedentes en ol misme orden.
rio, atribuido al siciliano Jacopo de Lantini (orros dicen qu Es muyy dificil, si no imposible, hablar del lenguaje o del
inventor éra Antonio da Tempo en 1332), combina un @ Stilo (e soneto porque resulta aun mis variado que las trans-
de 8 endecasilabos con rima alterna ABAEA BAB y otro grup@ Ormaciones metricas ¥ va del vocabulario y de la sintaxis mas
6 con dos o tres rimas distinras €n un sola _...._GH_EW 0 end : ._.vmmﬂ.h_.mty Y __q_m.nﬂ.hhhﬂnhrm xT..wm._.w el mids sencillo o mﬂnnﬂhmﬂjﬂ—EﬁHﬁW
tres. A partir del dolce stil nuovo con Dante v Petrarca el soB burdp, °
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Los temas

Resulta igualmente dificil precisar la temitica de log e
tos, porque parece que CUANto mds avanzamos en la hjs
del género mas variopintos se presentan los temas: des
soneto a la divinidad hasta al cubo de bisura no hay casi nad
imaginable que no haya sido tema de un soneto.

Sin embargo, cabe advertir una particularidad del ¢
miento de los temas sonetiles: es el género de mas disg
ciamiento critico y reflexivo del yo lirico frente al migng
Consecuentemente observamos menos interiorizacion ¥
emocionalidad en el soneto que en .._:._m_.._: Otro mm:..,na licica
Lo que llama la atencion es la actitud intelectual, ref] iy
cerebral. Es que las mismas dificultades técnicas de la f
obligan a una disciplina creativa que impide la libre emanag
de los sentimientos, ol fluir desenfrenado de Jas emocioness
que no quiere decir que el poeta no disponga de una ampli

lexibilidad organizativa dentro de la rigidez a la que obliga g
género. El incrédulo se convencerd paladeando los sonetosids
Garcilaso, de Quevedo, de Géngora, Rubén Dario, de Alberti
y de cientos de poetas espanoles v de otros idiomas.

Es evidente que una forma severa condiciona el tratamiento
de la materia, ....m_..:::_., habri una tensién entre la *.cnzu. ¥
contenido, y mas de uno ha fracasado al querer forzar en for
sonctil una materia no apta o al no ?.:_E contener los nm % It
liricos ante una forma que exige un maximo de rigor creative

Al principio decia que el mismo nombre del soneto remité
A uma concepcion musical y por tanto oral del género; ahol
bien, la preceptiva del soneto, en grado sumo en sus modifie®
ciones experimentales, casi no puede prescindir de la peres
cion visual. Probablemente el soneto sea un género represen
tive de la transicion entre la era de la oralidad y la de'l@
literalidad. Los musicélogos han descubierto analogias entr@
soneto y el motete a varias voces y la historia de la recepé
nos destaca que a menudo el sonero se recité o incluso se
con acompanamiento de laud. Sin embargo, la artificiost
argumental y métrica que observamos en los sonetos ya a patil
del Barroco evidencian que su recepcidn por lo menos neteE
taba un apoyo visual, si no era exclusivamente destinada
lectura.

7
Wi

Ejemplos

i0h dulees prendas, por mi mal halladas,
dulces ¥ alegres cuando Dios querfa!
Juntas estdis ¢n la memoria mia,

y con ella en mi muerte conjuradas.

«Quicn me dijera, cuando en las pasadas
horas ¢n tanto bien por vos me via,

que me habiades de ser en algin dia
con tian grave delor representadas?

Pues en un hora junto me levastes
todo el bien que por IErminos me distes,
Hevadme junto al mal que me dejastes

51 no, sespecharé que me pusistes
en tantos bicnes porque descastes
VErme morir entre memorias (ristes.

Gireilase de la Vega; O dulees prondag

Lindo con tu silencio, en la hora friy
en que todo estd dicho, Palpo elego
tuencontrado silencio, Parto vy llego
die silencio a silencio, dig u dia

Cierto estoy de que cierto no podriz
entrar en tus murallas. Cierto niego
que haya mas fuerzi en mi que la que cntrego
a twstlencio, dudy en t, yu mia.

Con ¢l limito, S¢ que es la [rontera

de no sé qué, —Tu muda primavera
tornu en dudosos vientos mis certezas—.
Y tn torno sigue tu silencio, y sigo
pensande en ti y sin ti, pero contizo,

si es que mucres en él o ¢n él empiezas.

Rafuel Guillen: «Lindo con ty silencios de
Framuncia Amor
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