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Soucasnad norska kinematografie
a filmovy priimysl

Jind¥iska Blahova

At se zactete do jakéhokoliv oficidlnéjsiho materidlu nebo se zeptate .temer lgoi;okolw zf?orske
filmové komunity - od producenti, pres kinare, po ufedniky —, jeden do;e:m il o neustcE ¢ vracet:
lada a na ni napojené filmové instituce

co se domdci kinematografie tyce, Norsko ma plan. Norska v f :
védi, co chtéji — af uz je to zvyseni vyroby filmu na 25 roéné, podil 25 procent trzeb 2 prodanych
listkit na domdcim trhu pro norské filmy, zvyseni exportu nebo ceny z Cannes a Berlina. Pro svijj

plan maji dokonce filmové i geograficky priléhave jméno, Norwave. A co je pOdeati'{éj touha Norska
vystoupit kinematograficky ze stinu Danska a Svédska je pohanénd dopiedu trojClenkou slibujici

uspéch - tvori ji kapitdl, ktery si bohaté Norsko miize dovolit investovat do filmu,
politickd podpora a silné narodni citéni.

Axel Hennmie prebira na festivalu v Haugesundu cenu Amanda z2q vykon ve filmu Max Manus, 2009

Ttam . ‘. F] . . . P &®
disuibum* i Jakymm uwde“m k sérii rozhovorii o sougasné situaci v
. WA, vyvozu 1 fungovini specifického systému kin v

Gt norské kinematografii, které se podrobné vénuji financovani,
todt prvai rozhovor Despivdny
| sproant miaditho br

o 2{: jymensi ze severskych zemi. Kolem financovéni filmu ¢
mového institutu. Na n€) navazuje interview o ngrskfﬁf

o £ 10 dsky se zastupci N ,
planu uspér v uhmmél Vybrdt © Cannes Sl i i t:)l'SkehO




Od subvenci k vaviimim
Mezindrodni filmovy Sasopis Screen Diaidy piinest 19, srpna tohoto roku zprivu, Ze norski produkce

radva ncb‘nuh boom a mohla by se letos vySplhat na rekordnich 34 film, z toho 27 hranych
celovedemich., L “lanek vystihuje dva vytazné rysy, které¢ charakterizuji pfistup a postoj norskych
almovich instituc k ndarodnt” knwm.tmgr.iﬁi - optimismus a dosahovédni met. Nanist poctu
norskych flmid je jednim z ukazatell, které Norsky filmovy institut (NFI) radostmé kvituje ve Ole Endresen, Kral curlingu, 2011
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Investovat do hlmu se \\..; Noni *,1?;‘::-5 hned nilohkrit Neien d¢ mé hkd o R
s dého.  Kristoffer Metcalfe, Cupid’s Bails, 2011
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nakonec vsadili a vyslali ji do oscarov vch dostihu. (Vedle USA se
zemi vdetné CR) Dcxunn 7o mm*z o frustrované uditelce, jejiz Zivot prevrat n aruby pmhod
“liing byl nominovany

miadého piru do sousedstvi, mnda ve stopach Pettera Nasse, jehoz film £
ta cenu Akademie v roce 2002 _ e
Vedle oscarovich vaviini jsou pm Nory obzviast dilezité i vwznamné festivalove pftfhhdk}" i
2eiména ta v Cannes. Obecne § je za jeden 2 pmlmwu }\\m\hml 1 deseti let }m\"‘.ﬁ.iln\?i?\‘ rok .300?‘
kdy melo Norsko v oficialnim programu na Croisette tii filmy a kedtky snimek Sniffer (r. Bobbie —
Peeny) ziskal ve své kategorii Zlatou palmu. Dikazem pro norské filmove instituce, 2e jejich D
SUCsnd filmovy politika, kterd zahmuje 1 financovan: filmove skoly v Lillehammeru zaloZene N rren Tvidum, Loved hlav, 2011
Pl i et ubird sprivaym smérem, je 1 letosns studentsky Oscar pro Hallvara Witzea za film

-|l'

59



# Filmovy nacionalismus a radni¢ni dramaturgie

Intenzivni finanéni podpora stitu kinematografii stoji na ideovém programu a ideologicks shode.
kdy politici napfi¢ stranami povazuji film za dileZitou hﬂmrm im?u’:ﬁ mi wr.f‘-.sa ﬁf“kcmhk‘t
i politicky vyznam a kterou neni mozne zredukovat na p?uhc ;mdmk;m pro zisk. V soce gm
norskd vidda oficidlné uznala film jako umélecky prostredek kl{cm*}* pro formowini narodn
identity. Podpora produkce domicich filmd se tak stala safiéiqtf x].:mm :.-mi'zti}:}* S f’iﬁm propagovat
nétodnf identitu a kulturu. O deset let pozdéji se spojily Narodni hilmovi rada a k tlmovy institut 2
vznikl Norsky filmovy institut zastitujici mimo jinc produkci, distribuci i propagaci norskych fibms
doma i v zahranii. oo » | |
Zatitek vyrazné starosti stitu o narodni kinematografii sahd do 50. let minuicho stolet. Suny:
Htfiﬂl Ve SEEFC ﬁlmu pfit{}!ﬂ k[lpff“jf Cﬂlk{'}l*fﬁ_i }H‘i:}f}th‘ 1§ 1"=f.'.t€;_‘_?'.:tﬁfi d 1"-\*"‘ V ITT0 SKANIINEVSRL

zemi. Norsko je silné rozvinuty socidlni stat, ktery historicky tihne ke komus o £
v organizaci vefejného Zivota. Kinematografie tak neni vyjimkou. Vyroba himu enct
v kinech jsou v Norsku povazoviny za verejnou shuzbu a za veren u odpovédnost. Zanmy
Jens Lien, Synové Norska, 2011 produkee a ¢isteéné i distribuce jsou pod znaénym virves iy & | nent <
:iiln}'i' pocit Htﬂi(hlrit}g pf}(lih:!'ti se na vécech veremnvch a
lokilnich komunit jsou nejvice patrné na struktuf
mistni komunity, nikoliv napfiklad nadnérodni fet
dané komunité jako kulturni centra. Cist trzeb z fAlmd
Program jednotlivych kin maji na starosti mistni zastuy ¥
vétsi kontroly nad obsahem filmi a tim, co se v kinech p
receno mistni Strazci nu';r;i]kj.; }*:-m'u;?:m‘a.]l za vhodné
pretrvivd dodnes, i kdyz uz nejde o morilku, ale o ,un
programul.
Norsko ma v evropském méfitku velmi vysoky podil evro
v distribuci. Takovy stav je vysledkem strategie organizace Film&XK
povazuje za dilezité, aby se v norskych kinech objevova
a izce v tomto sméru spolupracuje s mistnimi kiny na s
B napriklad ziskat statni dotaci na uvedeni konkrétniho snimku, ;
. S zijem. Letos to byl napfiklad portrét némecké tanecnice P
“ Pina, irdnsky vitéz z Berlina Rozchod Nadera a Simin ( Jodaeive Nader az S -
nebo Habemus Papam Nanni Morettiho. Néktefi kinafi dokonce
W by vytipovali snimky, které je zajimaiji do jejich programi, a doy
pak slouzi pro distributory jako pobidka k tomu, co koupit. V san
miry zabudovany mechanismus, kdy kina mohou principilné pod:
Souddsti norského filmového kolobéhu a planu je i Ailmowy festival, k1
v Haugesundu na zdapadnim pobfezi Norska. Hlavnim smyslem akoe,
4 znv:—.’idéjici sltivko mezinarodni ajezje spise forem a trhem nez festivalem v Kasickém s
¥ ic podporovat norsky filmovy primysl, distribuci a prodej. Pryni pille patii nikundim. k
- distributortim, zastupcim mezindrodnich filmovych festivali iako Cannes nebo Sundance &
prijizdéji obhlédnout nové filmy jak z Norska, tak z ostamich skan S
potencidlni kandidity do svych soutézi. Druhd polovina akee je pak orientovans smée
norského audiovizudlniho primyslu. Norsti producenti, filmafi nebo distributod namikiad
o novych koprodukcich s pfihlédnutim k evropskvym trhiim. Pro kinafe byvio letos stise

tématem piné vyuziti nové digitalizovanvch kin.
Ne vSechno je ale idedlni v krilovstvi norském. Zaznivaii i kritické hlace iak » rrminiides =
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tieba z akademické obce. Akademici napiiklad debatuii o tom. 282 i STEIVING SvStem viasene

. ospravedlnitelny. Zda film jako verejna sluzba pfindsi spoletnosti deklarovand pomitiva. nebe
. zda se hlavné v pfipadé kin nejedna pouze o brinéni pomémé privilegovanich posic na Sk

soukromého podnikani. Zarukou udrzitelnosti svstému ic tedv fistd spole
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- socidlni i kulturni role a potfebnosti kinematografie. na které m
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| Jini kritici zase upozormiuji na potencidlné negativni dopad , nad-financovini™ kinem
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narodni produkce prebira dﬂ<y dostatku pencz Zzinrové modely hollvwoodskehe Mockbuseers
a vytraci se tak ndrodni hodnota, specificnost filma a tviies kreativita, keerd e v honedinem
dusled@ dela konl_curenceschopnyrm na mezindrodnich trzich. Prikladem takového negathmihe
Eiendu je podle knnku uz zmineény Max Manus. Komeréng NETUSPENGS film v historn norske

nematografie prejal rysy standardniho blockbusteru, ale stejng neusp 23 hranicems. Podobes

osud pry moznd Cek4 i dalsi velkofilm rezisérskeho dua Joachim Renning - Espen Sandgberyg &
_ _ s rozpoctem 17 miliont dolara nejdrazsi norsky snimek vibec Xon 738 dramatizac eoenday:
s o CCCSIW HOfSke!l? mofeplavce Thora Heyerdahla, jejiz premiera v roce 2012 i ui tod shrvnostad, 2otk
e v Efthu politiky optimismu a novych cil, ohlaSovina a netrpélive odekiving isko duls mesnik
v déjinich norské kinematografie |

Nésledujici blok textii vznik s podporou Velvyslanectvi Norského kralovsnvi v Praze.
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Joachim Renning & Esm Sandberg, Max
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Statni podpora norské kinematografie
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O filmafe je v Norsku postardno téméf kralovsky. Diky stédrému a propracovanému systému podpory
se filmovd produkce v zemi s necelymi péti miliony obyvatel letos vyhoupla ke triceti celoveéernim filmim.
fhmaﬂﬁmﬂmﬂnipm«mmwﬂmﬁuvpmm 1.2 miliardy korun, z toho si celovederni projekty
séhnou na zhruba tii étvrté miliardy. Cisla, kterd znéji na éeské poméry dost fantasticky, odmmimwam
norské ekonomiky, MﬂmﬂMMn acionalismus, v némz hraje film dalezitou roli.
ﬂmm anm msmwmmm mmu :




Pokud byste méli vyzdvihnout jeden rys norského systému kinematografie,
ktery jej déld tispéSnym, co by to bylo?

Nina Refseth (NR) |

7 dkladem je urcité systém méstskych kin, ale také se niam podafilo vvtvorit velmi solidni
a silny dmnlzici trh, kdy norské snimky dosahuji 23 procent celkoveého podtu prodanych listka.
COZ ]L pﬂdl.t‘ me na 1&1;11}" stat slusny r}":-‘:[rdvl;.,, Podobnych visledku dosahuje tteba mnohem

vétdi Francie, Myslim, ze se ¢im dal tim vice pi‘il‘ili}llit‘lm‘ svedskemu nebo danskému trhu
kdv mame stiny pmhl domacich snimku a zaroven Srokou nabidku v kinech.

Ivar Kehn (1K)

Velkym uspéchem je, Ze se za poslednich deset let pménilo uvazovant producentu a hlmai
v tom smyslu, ze L'hlipﬂll-. Ze eV }"mf';h_lku snazit se oslovit CO nejpvetst pubdblikum, ze¢ nen
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kinematografie. Snazime se naplnit néjakou konkrétni potfebu norskeho publika.

Mdm tomu rozumét tak, Ze délate vyzkum trhu a zjistujete, co St divak Zada:
IK: Ne. to by moc neslo. Mam na mysli to, Ze kdyz mame ncjaky kvalitni namet, tak se take

o 3 8. i . v 1 TR APe : . Jea mame nansal av
snazime, aby mél co nejvétsi publikum. My nedélame vyzkum trhu, ale mame pancl exy

) . , . T - e L1t Adenriarants mariatak
kt{;‘l‘\-r PUFHZLI}L‘ plﬂﬂ ‘IL‘L':IHL"'IIH'_TCII ‘pl'ﬁ.'{t‘}ifli na L"Fh'ﬁ'fi‘{[ trhu a PUDITRA. Producenth udeial

- &g . s O T - k. : ”'-}1 *"l i 1 YO 1Y (171 | }}\1'11 e o film 2 Lareaonrme
V\-"Zklll'l‘l a SNazi S¢ nas PTL‘?‘C ‘dt‘lt. ZC 1€1CN I T.ﬂ.llﬂ P (CNCIAL DORUWU JO 10O 1L £ RAalCL UL K
v # " i & & 1' oo ‘."" " . -h-\.- e ,ﬁ; 1 I % i Ii y : T 1-\:'\I'\ v .: -y, j.l. I '.- "_".'“.-_-
uméleckveh filmu, tak muzeme také zvazit jeho trzni potencial, ale pokud nam preariadar ¢

reknou, ze ]L to hilm, L’t‘r:r_\' :ic.‘ ;—-;h‘iicn}ﬁ pouze na urcitou :-11~;np'm:.1 a ma festivalon y *;:ﬁ‘:c'.t-.:"_.‘f.:, tak
k nému takto pristupujeme.

NR: Také je potieba fict, Ze mame dva systémy stitni podpory: jeden podporujici kvalitni jartove”
filmy, druhy podporujici kvalitni komer¢ni projekty. Kazdy rok podpofime tii, CtyTi himy pouze

- w & we % . » - : - ; a4 — — 11 ] I . " AR -|'1-'l=:"\'1':1'---.-1"'l .
na zakladé jeiich komertniho potencidlu, jakési rozvahy, Ktera odhadne, jake¢ publiikum jsou

ty filmy schopné ziskat. U ,artovych” projekti v rama systemu poradcll zvazujeme vvhradng
Joachim Renning & Espen Sandberg, umeéleckou strianku filmu a nejdeme po jeho komertnim potencidlu. Samozreyme 1 tato sKupina
Max Manus, 2008 filma se zlepsila, co se marketingu tyce, ale neni to rozhodujici faktor. Neposuzujeme filmy
na zikladé jejich marketingové strategie, jen se starame 0 to, aby néjakou mely.

IK: Diilezité v obou pripadech je snazit se vyrabét kvalitni snimky.

A jak definujete kvalitu?
IK: To je slozité. Napiiklad originalita. Neni to v Zddném pfipad¢ kvalita, Ktera b
z filmu obskurni snimek, jenz by nikdo nechtél vidét. 1o neni znak kvality.

- .

NR: Kvalitu poznite, kdyz ji vidite. Kvalita znamena néco jiného u kazdého jednoho hilmu
U Zdnrového snimku je to schopnost dodrZzovat urditd Zanrova pravidla, u umeleckeho filmu
jsou to ambice, umeélecké cile.

IK: RozliSujeme mezi vnitini a vnéjsi kvalitou. Vnéjsi je snadna, tykd se vybavent, produkdiniho
zazemi, schopnosti a zkusenosti producenti. Vnitini kvalita je samoziejme slozitdjdi a pOTRd
s tim terminem trochu zdpolime. |

NR: Je snadné definovat profesionalitu, ale mnohem t€23i je identifikovat ;,uméleckou kvalita”™,

kterd je vigni.

Norska kinematografie prosla za poslednich deset let zasadnimi zménami.

Co se podle vas v porovndni se situact pred rokem 2001 nejvice zménilo?

IK: Mysleni filmari a producenti, Ze jsou soudasti spolenosti. Samoziejme mame k dispozic
vice pf:n.éz. Cf:l}'f s}'stém S¢ }_)mﬁ:sim‘t;ﬂi’}:ujt‘, od }‘lrt‘idlh.‘t‘?l‘lt'fl, pi‘t::i reii::t*r}-‘: PO sCenanstv Filmanh
naticeji vice filmil.

NF: Hlavné jsou vice profesiondlni producenti, Na zaditku, v letech 2001-2004 fada reisérd
skondila u pryniho filmu a druhy uZ nenatotili. A to procento neuspéchu bylo docela vysoke
-~ dosahovalo aZ 70 procent, coi se ted méni. b '

Cim si ten nedspéch vysvétlujete?

: NR:To je otizka. Podle mé se viichni reziséii snazili najit néco objevného, velkého, prilomoveho
2 mpodmhé uz neméli dost energie. Tohoto problému jsme si byli védomi a cheeli jsme ©
zménit. Aktuding je debutanti kolem 30 procent, zbytek tvoii uz zkuseni reziséii.

IK: To se tyki i produkénich spoletnosti. Pred deseti lety spolenosti velmi casto vyrobily
| jen jeden film a skondily. Pokud mély ftésti, tak vyrobily jeden film kazdé dva rokv Ted
mame méné spoletnosti, které ale vyribéji dva tii filmy roéné, coz je velmi aktivai produkes
i vevropském meéfitku. To zpétné piispivi k vétdi profesionalizaci celého systému produkee
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tak se nabizi jista historickd paralela. Déjiny norského
tim moznd souvisi, je fakt, Ze narozdil od Déanska,

i fada reziséra natocila nékolik filma, takZe neni aplné pravda, Ze vSichni natogil; jen jeden film. Udélali jsme
¢ koncepéni rozhodnuti, Ze tuhle situaci ,jednoho filmy® chceme zménit. Dobrym signlem v tomto sméru je, Ze mdme
- iuvni ohlasy ze zahranidi, Ze se norskym snimkam daf{ y mezindrodniho publika. Coz je pro nis dobré znamenti, protoze velmi
| které jsou populirni v Norsku, nejsou atraktivni pro zahraniéni publikum, at uz je diivodem piili§ specificky ndrodni
* éma nebo nutnost znalosti historického kontextu, bez néhoz je film jen tézko pochopitelny. Jako naptiklad Max Manus, ktery byl
 obrovsky populirni v Norsku, ale nebyl popularni v zahranidi. Jinym piikladem je rezisér Bent Hamer, jehoz filmy jsou pravidelné
 vybirdny do sek » ale zase nejsou prili tispésné v Norsku. Reknéme, Ze na né prijde 40-60 tisic
m zase maji slusnou odezvu v Némecku. Myslim, ze Je to jen otizka Casu, nez se objevi vyrazni figura. Kdyz si vezmete von
Triera, tak ten se stal zndmym mezinarodné teprve neddvno, v poloviné 90. let, a Norsko potfebuje jen trochu vic asu. Svédsko je
vyiimka, ale jinak je podle mé situace podobna v celé Skandinavii.

= @8

a pomoci jim natacet filmy pravidelné. Na konci se nim mosni podafi mezindrodni pritlom, mozn4 nikoliv, ale musime se snazit.

Promitlo se tfeba do toho, Ze reZisévi konéili u debutil, i sniZeni finanéni podpory na druhé filmy?

IK: Urgité ne. Spis si to lze vysvétlit tim, Ze se jim nepodafilo po tieba i Gspésném prvnim filmu najit dalsi atraktivni scénat. Je
to hodné sloZité a existuje fada divodi, proc se to délo, takZe nedokazu dat jednoznaénou odpovéd. Mozni se do toho promitl
i nedostatek penéz, ale v soucasnosti to ménime. Systematicky pracujeme s reziséry, mame dost penéz na vyrobu filmd, mazeme

wyrobit 20 i vice filmii. A od roku 2005 je jasné vidét zména.

Jak stédra je statni podpora?

_ IK: V Norském filmovém fondu je k dispozici 50 miliont eur (zhruba 400 miliond norskych korun), to je ale rozpocet na viechno
véetné dokumentd, kratkych filma... Na hrané filmy jde tak 250 milion& norskych korun. Rezisé#i dostanou maximalné 75 procent
. 3 rozpoctu filmu od vlidy a zbytek si musi sehnat sami. Pokud Je to vysokorozpoctovy film, tak je ta ¢dstka jeste vetsi.

NR: Vedle dvou vy$e zminénych zpisobi podpory mohou filmafi dosdhnout i na jiny druh podpory. Pokud se na film prodi vice
jak 10 tisic listku, tak se kvalifikuje pro stitni prispévek ve vysi zisku z prodanych listkd, a ten pfispévek dostanete bez ohledu na
to, jestli jste ziskali statni podporu na produkci, nebo ne. N4s systém vychdzi pfimo ze systému holandského, ktery je schvileny
£ Evropskou unii, a2 odpovidi evropskym amluvim o kinematografii. A fada filmd na hranici 75 procent viibec nedosihne. Letos
~ budeme mit zhruba 35 premiér, coZ je mozna trochu moc, a 10 z nich nedostane #4dnou podporu od statu.

IK: Jinak feceno, musite mit uréitou podporu od publika, abyste dostali penize od nis.

o B A
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Kolik projektii se k vam hldsi a kolik jich podpofite?
IK: 200 hranych filmi roéné a podpotime zhruba osm.

 Existuji néjaké preferencni kategorie filmii nebo témat, kterd prednostné podporujete?
~ NR:Na obecné roviné podporujeme détské filmy a filmy pro mlidez, ale jinak nemdme Zidna specifick4 kritéria.
'_ m.ﬂh se kvalifikoval film pro kategorii komeréni podpory, tak musi mit vyrazny prislib, Ze bude populirni u norského publika
i v ném napfiklad hrit populdrni herci nebo za nim stit realizaéni tym s urcitou povésti, nebo musi mit néjakeé pro Nory
 zajimavé téma, jako je ticba 2. svétova vilka.

~ NR: Napiiklad pfisti rok bude mit premiéru snimek Kon Tiki, ktery zachycuje cestu Thora Heyerdahla z Jizni Ameriky na
% ostrovy. Je to zatim nejdrazsi norsky film vibec s rozpoctem 17 miliond dolary, ale jsme presvédeent, Ze to bude hit.
~ Nebo letos film Lovei hlav podle zndmého stejnojmenného norského romanu, ktery uz ma slusnou navitévnost v kinech. Takze

o
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S 0 nékteré z konkrétnich faktori u filmi s komerénim potencidlem. V té kategorii ~uméleckych® filma Zadna takovs
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dporovat nase producenty v tom, aby se o némecky trh zajimali, aby zjistili, jaké filmy se na ném nejlépe prodavaji.

Také se snazime o koprodukee. o hedk |

NR: V Némecku jsme tispéinéjii nez ve skandindvskych zemich, ale to tak bylo vzdy i s lzteramm:u nebo uhudbou.. Musime byt

ealisticti. Norsko je velmi mald zemé a vyrabime mnoho filmi. Obecné pravidlo je, Ze evropskym ﬁlﬂmum se v Evropé prilis

nedafi, to plati pro viechny evropské produkee, snad s vyjimkou Francie, Obecné je 70 procent fllmu amr::rlc;kych, pak filmy
drodni, pak par filmd z ostatnich kontinentii a pak nékde na okraji evropské snimky. Na norském trhu neni moc mista pro

¢ filmy a mdme jen minimum eskych nebo polskych filmi.

NATOH

afie. Pri¢inou je jednak kulturni

Uspét za hranicemi na mezindrodnim trhu je obecné vyzva pro véechny malé kinematogr ‘
ec luvicich trzich filmem s Ceskym

specificnost, ale i jazyk. ReZisér Jan Svérdk zkusil prorazit na mezindrodnich, anglicky m
tématem, ale astedné v anglidting.

IK: Tohle neni nase strategie. Nechceme naticet ilmy v angli¢tiné. Déldme to
trh je jesté mnohem té28i, nez prorazit kdekoliv jinde. K tomu se priklonem k anglictiné
Emnq{ samozieimé ojedinéli reziséfi, ktefi dostanou Sanci natocit film v angli¢ting, ale neni to

pramysiu.

Jak zapadd systém ,méstskych samospravnych kin® do podpory domaci kinematografie? SnaZi se kina podporovat norské
Almy tim, Ze je cilené zarazuji na programy?
NR: Nﬁmmji to délat, nemaji to nikym nafizené, ale délaji to. Lidé zodpovédni za programy v kinech jsou si védf{{ni toho, zc
chtéji podporovat norsky film. Kdysi existovalo pravidlo, ze kina musela uvadét viechny norské filmy, ale to se zrusilo, pl_'f)toze
filmy musi mit publikum, a pokud si provozovatel kina mysli, Ze flm nebude mit Zddné publikum, tak ho nemizeme nutit film
promitat. Mnoho filmii se tak bude promitat jen ve velkych méstech. Pokud film nedosdhne na hranici 10 tisic prodanych listk,
coz fada 2z nich nedosdhne, tak to znamend, Ze nebyly uvedené ve velkych méstech. Md to souvislost s kvalitou, samozrejmé,

a jednoduse osoba zodpovédnad za program nepovazovala dany film za dostatecné zajimavy.

ien ziidka. A navic dostat se na anglicky hovofici
ohrozuje tspéch filmu na domécim trhu.
nase strategie jako filmového

A pokud nakonec ten film nedosdhne takového tspéchu nebo ndvstévnosti, musi penize vracet?

IK: Ne. Ndm jde jen o potencidl. Sledujeme projekt napfiklad rok, vidime, jak se vyviji, a na zakladé toho se rozhodujeme.

NR: Producenti byvaji logicky zpravidla velmi optimistiéti a komise je od toho, aby byla vice realistickd. A vé€tSinou se ¢lenové
panelu shodnou na tom, ktery film md nejvétsi potencidl. A logicky ne vzdy filmy uspéji.

IK: Nikdy ale nemiZeme fict s jistotou, co uspéje, a co nikoliv.

NR: Kdybychom to védéli, tak bychom to draze prodali (smich).

Chodi Norové na norské filmy?

NR: Kdy? jsem vyrtstala, tak byla norski kinematografie spise $patny vtip. Neexistovalo zidné ocekavini a lidé se norskym filmim
zamérné vyhybali. Nyni uz si nemyslim, Ze norské publikum pfed norskymi filmy utika.

IK: Vedle producent i publikum pfijalo fakt, Ze se norské filmy zlepsily, a divici si vybiraji norské snimky.

Jak se da¥i norskym filmiim v ostatnich skandindvskych zemich a naopak?

NR: Norsko byl vzdycky dobry trh pro dinské a Svédské filmy, ale poté, co pfibylo norskych filmi, ubylo téch danskych a Svédskych.
Norskym filmiim se ale v Dansku pfili§ nedari. Historicky bylo Norsko vzdycky mensi braska.

IK: Ale ted uz jsme vyrostli a pfedhinime je. Dinsko a Svédsko jsou narodnimi kinematografiemi minulosti, Norsko budoucnosti

mmm pro norskou kinematografii do téhle zdiné budoucnosti?
NR: Viechny zmény v kinematografii byly politicky motivované. Film je popularni, takZe ma podporu napfi¢ politickym spektrem,
uwnitf viech politickych stran, a je tak snadné najit v rozpoctu penize na kinematografii. Nemizu mluvit za vladu, ale my jako NFI

méme vlastni cile. Jestli se naplni, nebo ne, to je jind otizka. Chceme napfiklad klast vétsi diiraz na synergii nebo ziskat vice
enéz na experimentilni filmy, které by posouvaly film jako médium dal.

"-'*-‘.-' ?'?:I' o %
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~ Jeambic ( norského filmu mit 50 procent trhu a dale zvySovat filmovou produkci?
Sl NR: Soucasny sta 'je podle mé realistické ¢islo. Nemyslim si, Ze bychom méli vyrabét vice nez 25 filmi a snazit se ziskat vice trhu.
| miliond lidi je omezen) pocet mlcnw, Samoziejmé miZete do kinematografie lit vice a vice penéz, tady nemusi existovat limit,
tlo by to smysl. 25 filmd je idedlni a 25 procent trhu také.
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rwhrat v Cannes nejde na povel

Cile a limity norské filmové invaze
Jind¥iska Blahovad

S vedouci oddélent mezindrodnich vztahit v oblasti hranych filmit Norského filmového institutu
Stine Oppegaard o méfeni uspéchu norskych filmii v zahrani¢i a Zlaté palmé pro Norsko.

Jednim z cilit norskych filmovych instituci a ministerstva kultury je dostat norské filmy

vice za hranice. Jak chcete norsky film konkrétné zviditelnit?

Napﬁklad ted se soustiedime na koprodukce s Némeckem. Podepsali jsme evropskou imluvu
o koprodukeich. M¢li jsme velmi dobrého ministra kultury, ktery stanovil kvéty na pocet
w.r}mbenfch filmi, na podil na trhu, na pocet détskych filmia. Norsky filmovy byznys v podstaté
svwm zplsobem zprofesionalizoval. Stanovil jasné cile. Jednim z cili bylo i vyhrit Zlatou
palmu a dalsi festivalové ceny, ale nemizete si jednoduse fict, ze vyhrajete v Cannes. To nejde,
takze se ten ukazatel Gspéchu zménil na cil dostat se do festivalovych soutézi. V tomto ohledu
se mi podafilo zménit uvazovini nékterych distributort a producentq, ktefi trvali na narodni
premiéfe svych filmu, a tim se pfipravili o atraktivni kategorii ,svétovd premiéra”, ktera je
pro programovi oddéleni svétovych festivalii velmi pfitazlivd. Pfitazlivéjsi nez mezindrodni
premiéra. Stile to neni jednoduché, ale uz jsou alespori vSichni — producenti, tisk, distributofi
- zajedno v tom, Ze bychom se méli snazit zachovat svétovou premiéru pro velké festivaly. |
TakZe jsme se naucili myslet trochu strategicky a profesiondlné a mame filmy v Cannes,
Berliné, Torontu, Sundance. A zdroven si festivaly vybirime. Neni tézké ziskat 100 cen za

rok, ale jakou maji hodnotu? Néktefi norsti distributofi vyckavaji s norskou premiérou, dokud -]
nedostanou pozvini na festival, kde ho uvedou ve svétové premiére, a doufaji v pozitivni e B RN
recenze nebo cenu. Teprve poté spusti distribuéni kampan v Norsku a postavi ji na ziskané e B

festivalové reputaci.

Neni stanovovani kvot na vyrobu filmi a podil na trhu trochu riskantni? Je to prece jen

v podstaté umélé pravidlo. Nemohla by takova praxe vést tfeba k tomu, Ze se vyrobi

téch 25 filmi, i kdyZ neexistuje 25 kvalitnich scénavi?

Podle mé nikoliv. Téch nabizenych scénifti je mnoho, takze se z nich dd vybrat 25 dobrych.
Od roku 2010 je navic udélovini stitni podpory pfisnéjsi, hodnoti se, jaky md dany film

komeréni potenciil, vyhlidky ndvitévnosti, jakou md distribucni strategil.
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Je dneska mozné s norskym filmem uspét komeréné na mezindrodnim trhu? #:
?E

Je mozné v norskych podminkdch natoéit skutecné velky hit? ik e
To je tézké Fict. My samoziejmé nevime, jaké zisky maji producenti, to je mezi ndkupcimi et "
(nebo sales agenty) a producenty. Nicméné napiiklad film Mortena Tylduma Lovci hlav
(Hodejegerne, 2011) se prodavi velmi dobfe a ma velky ispéch — podle tvrzeni svého
producenta je to uz dnes nejprodavanéjsi norsky film. Pro nés je velky uspéch, kdyZz se nim

napfiklad podafi uvést norsky film ve 100 kopiich na némeckém trhu. Jedno je ale jasné, at

déldme cokoliv, tak viechny evropské filmy — pokud se nebudeme bavit o téch natacenych

v angliétiné — budou mit vzdycky charakter artové kinematografie, nebo tak alespon budou

vnimany. Evropské stity mohou mit velky mezindrodni hit tak jednou za dvacet let. Otdzkou

také zistdvi, co je méfitkem spéchu. Dobré kritiky, dobrd navstévnost doma, dobry zisk?

um, Lovci hlav, 2011

Co je tim méritkem pro vas?
Pro mé je to viechno z toho. Za dobré povazuji to, Ze i kdyZ se film tieba piili§ dobfe neprodiva,
md skvély Gspéch na festivalu. Ale pozitivni maZe byt i opacna situace, kdy nejde o festivalovy
typ, ale vyborné se prodivd. Vyhrou mize byt to, kdyz film vydéld hodné producentovi.
Nebo kdy? pomiize zvétsit povédomi o rezisérovi v zahraniéi. To zdlezi, vzdycky je mozné
najit néjaky dspéch... Nemizeme éekat, Ze ze tii desitek filmd budou vechny vyhravat na
estivalech. Nasim cilem je pomoci propagovat film a norskou kulturu, a ziroven docilit toho,
producenti ziskali svoje investované penize zpdtky. Také proto se snaZime limitovat pocet

o Mﬂ*ﬁwﬁi film prodavi porid stejné dobte, v tomhle ohledu se nic moc nezménilo.
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Ke zvldstnostem norské distribuce patri na Evropu nebyvale vysoky pocet evropskych _uméleckyeh
filmii v norskych kinech. Jako u jinych aspektit norské kinematografie to neni nahoda, ale vysledes
pldnu, ktery stoji na politické podpore a intenzivne obhajované vizi, Ze rozmanitost filmove nabidty
je ptinosna spolecenskad sluzba. A Ze stoji za to takovou sluzbu obcas i zasponzorovat. Jakymsi
arbitrem toho, co md z evropské produkce Sanci dostat se k norskym divakiim, a prostiednikem mes
kiny a distributory je Hikon Skogrand z Narodni asociace méstskych kin (National Association
of Municipal Cinemas) Film&Kino a programovy feditel Mezinarodniho filmovcho

festivalu v Haugesundu.



Jedna z prvnich véci, kterd na norské kinematografii zaujme, je pozitivai vztah ke

kvétam a ciliim - dosahnout produkce 25 celovecernich norskych filmi roéné, ziskat

25 procent z prodanych listkit nebo zastoupent Zen ve filmovych profesich ve vysi

40 procent. Cim to, Ze mate tak radi kvoty?

Myslim, Ze je to dusledek $tédrého systému podpor a mnozstvi penéz, které do filmu tecou
z vlddnich zdroji. Panuje tu pocit, Ze ma vefejnost ndrok za takto investované penize néco

pozadovat. Takze filmovi vyroba se snazi poKryt co nejSirsi spektrum divika, aby norsky film
nabizel jednoduse néco pro kazdého. V yrabi se tak nejen umeélecké filmy, ale i tlruh komercni,

jako tfeba nizkondkladové komedie.

Historicky na tom norskd kinematografie nebyla zrovna nejlépe. Stabiini filmovy

priimysl ve smyslu produkce jako je napriklad v sousednim Svédsku v podstaté

neexistoval aZ do 90. let. Nicméné norska kinematografie prosla od poloviny 90. let

fadou zmén, které vedly ke zvySeni produkce, k vétsSimu diirazu na export filmi,

systematické podpove celého sektoru statem. Co povazZujete za nejdileZitéjsi zménu?

Podle mé je nejdilezitéjsim krokem ke zlepsent stavu norské kinematografie zalozeni filmové
skoly v roce 1997, kterd vychoviva nove generace filmaii. O zalozeni filmove skoly se
pritom debatovalo roky, ale mkd\« k nému nedoslo. Pak se zase veci oddalily diskusi o tom,
kde tedy ma vlastné gkola byt, Jesdl v Oslu, nebo v Trondheimu... Nakonec se rozhodli pro
Lillehammer, kde se v roce 1994 konaly olympijské hry, protoze tam bylo ziazemi. A bylo
na cem stavet. Nicméné i ted se stdle dﬁbﬂtlljﬁ', jestli to byl wibec dobry krok, zalozit skolu

prave v Lillehammeru.

Alesporn milZete mit fyzicky zdatné umélce — rano trénink, odpoledne natadeni...

Tak horské chaty tam jsou krdsn€ a na lyZovini je to jedno z nejlepsich mist v Norsku.
Ale vizné, ve skole je i oddéleni televize a teorie. Myslim, Ze je to uspésny projekt. Podstatné
je, ze se na Skole vytvori fada pev mych a dlouhodobych spojenectvi. Lidé, ktefi spolu studovali,
Casto spoleéné zalozi produkéni ap@leant nebo pracuji na scéndri. Hm\ adem muze byt tieba
film Jense Liena Synové Norska (Senner av ._\mg:_ , Ktery zahajoval letosni festival severskéh
filmu v Haugesundu a ktery vznikl v produkéni spolecnosti Friland AS, jiz pied lety ;_;_LL;“';-
byvali spoluzici z lillehammerske skoly Asle Vatn a Christian Fredrik Martin. A jsou uspésni.
S jednim filmem byli v Cannes, nékolikrit zahajovali v Haugesundu |

I pres filmovou skolu a novou generaci filmari se Norsko zacdtkem milénia mohlo

-pochlubit® ne uplné uspokajujici statistikou - 70 procent reZisérii se nedostalo dadl

nez za prvni film. Po debutu skondili. Kde byl problém?

Fakt je, ze filmy chce naticet plno lidi. A vétSinou do svého prvniho snimku investui
obrovské mnozstvi energie. Chtéji ukdzat, co v nich je. A L‘L“klh'i* méte i dobry scénif. tak
muzZete natoCit velmi dobry film. Podobny problém ale existoval i ﬂi'mi rokem 2001. Norsko
vzdycky mélo nadmiru reziséri-debutanti, ktefi nikdy nenatodili dalsi film. I kdvz ta
situace v 90. a 80. letech byla prece jen jind v tom, Ze se vyribélo tfeba jen osm filmi ro&né.
Filmova historie Norska je celkové pomérné chuda a vzdy jsme vzhlizeli ke Svédsku, které
mélo priimysl. Norsko nikdy tak silny primysl nemélo, protoze se od pfevzeti kin mistnimi
samosprdvami penize neinvestovaly .f,pat.k} do filmové produkce, ale tre ba do budovini silnic
nebo dalSich potfeb mistni komunity. Nejvétsi rozkvét zazival norsky hlm po 2. svétové
vilce a v 60. letech pfed ndstupem televize. V 70. letech, kterd byla velmi politickd, misty
az stalinistickd nebo maoistickd, coz se promitlo do kultury, upadl umélecky film. Situace se
trochu zménila v 80. letech po nédstupu thatcherismu v Britanii. Pozdéji byly norské filmy
dvakrit nominované na Oscara — §lo o snimky Szopar (Ofelas, r. Nils Gaup, 1987) a Drubd
tvdi nedéle (Sendagsengler, r. Berit Nesheim, 1997), ale to byly jen sporadické uspéchy.
Zisadni zména pfisla s ministrem kultury Trondem Giskem (ze socialistické strany Vestre),
ktery po svém ndstupu do funkce v roce 2005 udélal z filmu svoji prioritu. Mél jasny plan
a cilené s nami pracoval.

Vldda investuje do filmu pomérné velké penize. Film je pritom do znaéné miry luxusni
statek, neni nezbytny & pFinosny zpiisobem jako treba zdravotni péce nebo vzdélani,

~ a je pouze jednim ze zpiisobii zabavy. Jak vysvétiuje viada Norium, Ze je v jejich zajmu,

aby jejich dané §ly do kinematografie?

- V Norsku se obecné plati vysoké dané, z nichz se podporuji potieby vefejnosti v ramgi socidlniho

| --ani. Je to v podstaté tradice. Mame velmi silny kolektivni pfistup k organizaci spoledenského

Zivota a to samé plati i pro film. Lidé vnimaji mistni kino podobné jako mistni

 kodhownu nebo divadlo, Nevnimaji kino jako komerén podrik ~ Norsko se skl 2 tak malych

iit, Ze v mistnim kiné nemiiZe jit o zisk. Mdme i zhruba tficet pojizdnych projektort,
i promitadi cestuji po celém Norsku a promitaji filmy tam, kde neni stilé kino.
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Hdkon Skogrand v Haugesundu, 2011

Berit Nesheim, Drukd tvd# nedéle, 1997
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Ale v poslednich letech se mno sstvi penéz na film jf:’é'té' iazantné :tqavff(flo... g
Protoze jsme byli pfesvéd&eni, 7€ se mﬁifﬁ:me zlﬁipi;}t. bxtua(ie v Lb c;r‘a r.uil")yla Pom-ffme Spatn4.
Meli jsme nékolik oscarovych nominaci, ale vetsma- filmu nvc ya_ AE}_]lmaV‘a, afl Umé]e(:ky’
ani komeréné. CoZ bylo tieba zménit. Film se st:ill Jec}noduse prioritou. Napriklad kolem
roku 2005 jsme meéli fantasticky prodej DVD), z (.ieh?Z plynuly velké zisky d(_J f%p()lttﬁ':nogﬁ
Film&Kino, a tedy i do kin. Ministr kultury s nami spolupracoval a dohtidh jsme se, 7e
R si mizeme cento zisk nechat, pokud pfispéjeme 20 procenty d:r:" rozpoctu digitalizace
-y kin. Distributofi dali 40 procent, Film&Kino dalsi petinu (100 II'lll].lu(')I']u m)rsb;ch korun),
lokalni kina taky 20 procent. Digitalizace je dokf,mf:cﬂn_zi!a Norsko Je ﬂ}bﬁc prvni zemi s plng
digitalizovanou siti kin. Cimz pﬁmmné vznikd nové téma pro kina, jak reagovat na novoy

e w ' b . W P s . ‘,— = Fix « . ‘i.
technologii. Jak ji maji vyuzit navic nad ramec filmovych projeke

s Jakou roli hraje v celkovém systemu festival v Haugesundu, jehoZ jste programovym 1

Jannicke Systad Jacobsen, Rozpal mé, L

sakra, 2011 reditelem? | R i
Nasim cilem je podporovat distribuci a distributory. Jsme hlavné mistem pro setkdvani lidi
2 branze, nakupcich, pmdﬁvajicich. Prijizdeji lidé zodpovédni za program, kinafi, producenti,
kteri diskutuii o novych filmech. Na trh severskych filmu zveme mezindrodni nakup¢i
a zastupce festivala z Cannes nebo Berlina, kteri u nas hledaji filmy do svych soutézi. St:v{::rsk}'r
trh je vice mezindrodni a festival je vice zaméfeny dovnitf, do norského filmového priimyslu.

. Norsko ma v porovndnt s jinymi evropskymi ~emémi mnohem vys$si procento

| evropskych filmu v distribuci, a to diky pomérné unikatnimu distribu¢nimu systému.

® MiiZete ho stru¢né pribliZit? |

v B Diky systému podpory, ktery mdme, muzeme podporovat distribuci evropskych Almu. Divéci
"_; pet maji na vybér z pomerne bohaté nabidky evropskych filmt. Americké SIlfI‘fﬂk}f zabiraji ltak 60
" procent trhu. V podstaté financné podporujeme avedeni artovych evropskych filma do kin.
Joachim Renning & Espen Sandberg, Snazime se podpofit uvedeni Hinimalné tak tficeti nebo Ctyficeti evropskych titull. Na podporu
o filmi vynalozime roéné zhruba 4 miliony norskych korun. Um ¢lecké evropské filmy jsou dulezité
hlavné pro oblast Osla, ktera je z hlediska distribuce v Norsku naprosto klicova. Oslo mé zdjem
hrat evropské filmy, protoze na né divici chodi vice nez v jinych oblastech Norska. V podstaté
plati, Ze pokud chce artovy film uspét v norské distribuci, musi se hrat v Oslu. V soucasnost
politici tla&f na to, abychom zesilil; podporu distribuce evropskych film.

Nechdme-li stranou specifické Oslo, maji mistni kina v dalsich oblastech a distributori zajem

o filmy, u nichZ je redlné riziko, Ze se nebudou dobte proddvat a nikdo na né neptijde?

Maji. Snazime se je podporovat a pobizet, pokud se napfiklad rozhodnou uvést néjaky zajimavy
evropsky film. Dostanou tfeba penize na lokdlni kampan. Mazeme podporovat i distributory,
kteii se filmu chopi. Af uz pfimo, ¢istkou 100 tisic norskych korun, nebo garanci, ze jim
pokryjeme ¢ist z jejich rozpoctu, tieba 80 procent. Pokud tedy neprodaji tolik listk, tak jim
uhradime zbytek, takze vlastné maji starost jen o téch 20 procent.

A kdo tedy rozhoduje, co nabidnete, co se z evropské produkce v kinech objevi?

V podstaté zastupci velkych kin v Oslu, Bergenu, Trondheimu a dal§ich velkych mést, ktefi
tvoii urditou komisi. Ja pfipravim vybér filmi z festivali a kazdych par mésich se zastupci
kin, vétsinou lidé zodpovédni za program, sjedou do Osla a vybiraji, které filmy se jim libi
a ptijdou jim pro kina zajimave.

Ted si zahraji tak trochu na dablova advokdta, pro¢ viastné mate tak velky zajem
na tom, aby se evropské filmy dostaly do kin, a to i za cenu toho, Ze budou ztratové?
Protoze to jsou dobré filmy, a kdybychom to nedélali, tak by se do distribuce nedostaly.

. 10 zni, jako byste byl v pozici, kdy rozhodnete z pozice kulturnich elit, co je dobré
- Ak P divaky, a to dostanou, i kdyby stokrat radsi sli na hollywoodsky nebo jiny film.
. A distributofi dostanou penize zpdtky, i kdyz na ten film lidi nepiijdou...
e To je tézké fict. Jezdime na festivaly do Cannes, Berlina a vidime, kterym filmiim se dostane
- pozornost. Ty filmy jsou pak pro nds zajimavé a stejné zajimavé jsou pro distributory, hlavné
pro spoleénost Arthouse, kteri distribuuje fadu uméleckych filma v Norsku. Maji dobry ¢ich
® na to, ktery film dostane cenu, a koupi ho uz pfed tim, nez tu cenu dostane. Existuje ale 1 fada
malych idealistickych spole¢nosti, distributori, ktefi chtéji dostat dobré filmy do kin.

Idmﬂsmm se zda byt pomérné silné p¥itomny i v tom, co déldte vy na roviné distribuce...

Ale i fada filmd, které podpofime v dobrém amyslu, ze jsou umélecky zajimavé, komeréne
“wm mmimcxdmhmcky platit penize. Neni to tak, Ze bychom je jen tak "’Yhamwh
nazdafbith oknem. Distributofi a kina mus byt schopni filmy propagovat, zajistit jim doPr"
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André Ovredal, Lovec trolil, 2010

reklamu a pracovat s nimi jaku s normalnim I_‘!mduktenL I tenhle festival S€ Snazi propagovat
himy umélecké, ale zirover je namixovat s filmy komerénimi.

Chodi Norové na norské filmy?

Lilezi na filmu, ale pokud je norsky film kvalitni, tak mu podle mé davaji divici pfednost pied
jinymi ndrodnimi produkcemi. Naptiklad letos zaziva obrovsky tispéch komedie Rozpal mé
sakra (Fa meg pa, for faen) rezisérky Jannicke Systad Jacobsen, na kterou béhem dnt pfislo
40 tisic divdkil. Je to nejlepsi premiérovy vikend norského filmu za cely rok. Rada norskych
filma ale naprosto propadne, jednoduse nejsou dostatecné dobré. Jsem hodné zvédavy, jak
s1 v distribuci povedou uz zminovani Synové Norska. Nt‘fjﬂcm 81 jisty, jestli bude populdrni,
doufdm, Ze ano, mluvi pro néj treba herecké obsazeni, v cele s velmi oblibenym Svenem
Nordinem. Ale tenhle film muze mit problémy, a je také pomérné drahy, Na druhou stranu
vitbec nepochybuji, 7e jiny letosni snimek, Lovei Alav (1 lodejegerne, r. Morten Tyldum), bude
obrovsky hit a viibec bych se nedivil, kdyby na néj pfislo vic jak pal milionu diviki.

V Cesku se za magickou hranici navstévnosti povazuje milion divakii.

Jak je to v Norsku?

Sto tisic divika je uspéch. Omezeny tispéch pro jedny, ale vyrazny tspéch pro druhé. Pokud
na vas film pfijde vic nez étvrt milionu divakd, tak je to skvélé, prekrocit hranici pal milionu
je naprosto fantastické. A néco zcela vyjimeéného je dosihnout na milion, coz se stalo v roce

2008 s vilecnym velkofilmem Max Manus (r. Joachim Ren ning a Espen Sandberg).

Cim to, e byl tak populdrni?

Nejsem si tiplné jisty, ale jsme ndrod patriotd, obzvlaité co se tyce piibehi z druhé svétové valky.
Tahle zemé si na né dost potrpi. Napiiklad némecky snimek Pid trets #ise (Der Untergang,
r. Oliver Hirschbiegel, 2004) byl obrovsky hit. I mladi generace je fascinovand 2. svétovou
vilkou. Ale samozfejmé v Max Manusovi byla i fada populdrnich miadych hercd, ten film meél
skvély marketing a jednoho z nejlepsich a nejschopnéijsich norskych producentd Johna M.
Jacobsena. Je to ten samy producent, ktery stoji za dspéchem snimku Lovec froli (Trolljegeren,
r. André @vredal, 2010) v USA. Nejdfiv film dostal na festival hororovych filmd, uspél
na Sundance, a pak ho prodal do americké distribuce. Je schopny prodat i néco takového, jako
jsou norsti obfi,
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Film Recycled

Skandinavské filmy na Ceskych jevistich

KL] I"Uhﬁtl Sft“’!’!l\'l H'(f

Alkd Kaurlsmiaki, Mu? bez minulosti, 2007
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V poslednich letech miZeme v Ceskych divadlech sledovat pozoruhodny tikaz. Pri hleddni vhodného
textu sahaji divadelnici stale Castéji po flmovych scénarich. Zvlasté radi se nechavaji inspirovat
skandinavskhymi snimky. Jak a pro¢ vznikla tato zajimavad symbioza?




Muzeme predeslat, Ze nejde o nic neobvyklého, zisadné novitorského ani nece kane’iu‘}.q]t:dnotlbi’t‘:i
E umeni si od sebe vzdy ptjcovala navzijem. Nékde na zatatku stoji archetypilni piibéh, ktery je
3 *; zapotrebi znovu a znovu vyprivet. Pri hleddni divodi, pro¢ se na jevistich &im dil tim Castéji
&; " setkdvime s novou verzi znamych nebo oblibenych filmi, miZeme na tivod ocitovat dramatu rga
' Jana Sotkovského, ktery v ironické nadsizce poznamenal, Ze koneckonct film po celou svou
existenci hojné vykradal kvalitni dramatiku, pro¢ by mu to tedy divadlo nemohlo dnes oplatit.’
Skute¢né divody adaptaci (nekomplikuime si pro tuto chvili Zivot a zistanme u tohoto
tradicniho oznadeni) filmovych scéndfi jsou nicméné v zisadé dva Ten nejnapadnéjsi je
ekonomicky, kfizeny s potfebou svézt se na viné zajmu. Dramaturg, umélecky $éf nebo
divadelni feditel prosté kalkuluji se skuteénosti, ze film znamy z Kina a téSici se zajmu urdité
vistvy diviki, kerd se prekryvd s obecenstvem jejich divadla, pritihne tuto skupinu také do
hledisté. Odbornici hovofi o pienosu z média do média, u ného? dochizi k tzv. infekei ziskanym
respektem a popularitou.” Dalsim, stejné dilezitym dth‘tﬁdﬂm je zminéna potieba najit nowy,
fungujici text s kvalitnimi dialogy a zajimavym tématem. Uspésny hotovy film, nejlép

pe ovenceny

n¢kolika cenami, je nejlepsim dokladem toho, ze a) téma je dostateéné nosné. b)
napsal funkéni dialogy. Texty vychazejici z per soucasnych dramatiki na takové ovéfen: teprve
cekaji a je pochopitelné, Ze soucasny ndkladny divadelni provoz netvoii pro jejich testovini
zrovna prihodné podmink}«: Pro¢ radeéji neprevzit néco osvédéeného? Filmowy sCenar neni navic
vzhledem k podobné vyrazové konvenci tieba zasadnéji zhustovat. Vyrobit dramatizaci romanu
vyzaduje nepomémé vétsi zisah dramaturga nez prizplsobit pro divadlo hlmovy scéndf. Na
druhou stranu v dramatizaci roméni m4 divadlo mnohem del

scénari se u nas radove dosud pohybuiji v desitkich. Jak si viima teatrolog a dramaturg na volné
noze David Drozd, za zvySujici se oblibou inscenovini filmu miZe byt

jako nechut dnesnich mladsich rezisérs hry &ist a naproti tomu zvySena
a nechat se jimi inspirovat.’ Podcefiovat nelze ani fakt, Ze jednou preloz eny filmovy scéndf zacne
higurovat v nabidce autorskopravni agentury, ktera J€j posléze nabizi k daliimu uvedeni.
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Cesky divik a skandindvské Jilmy
Skandindvské filmy maji u Ceskeho publika pomérne pevne misto uz diky dobré povésti, které
se 1 mimo artové kruhy dlouhodobé & Kinematografie Ingmara Bergmana. Po revoluci si mohl
bergmanovsky naladény divik zvolna zadit doplnovat svil) skandindvsky obrizek. Mezi reziséry
jejichz filmovou tvorbu mohou Sesti kinofilové sledovat pravidelné :‘u;-i::n v ki ,
patfi Lars von Trier, Aki Kaurismiki nebo Fridrik P6r Fridriksson. Spe
skandindvskych filmaia mnohem vice, v téchto pripadech s

ubovych kinech,
SPCCE;ﬂikﬁﬂ‘x'dﬁi‘_f?i dl‘.l‘x Zna
e viak uZ vétsinou jedna o znalost
jednotlivych filma, nikoli kontinualni produkce konkrétniho rejiséra. Privé mezi témito
»izolovanymi® filmy se pak nejcastéji n: €zaji ona populami dila, kteri si divadelnici vybiraji
Pro sva scénicka uvedeni. Casto je tento vyber ovlivnény tim, co se hraj icem
Celosvétovymi hity jsou divadelni ztvirnéni dinského filmu Rodinndg oslava a norského snimku
El'fing. Mezi divadly, kterd uvedla Rodinnosn ostavu, tedy piibéh odhaleni jednoho nechutného
rodinného tajemstvi, najdeme jak populdrni Lyric Theatre v londynském West Endu. rak
napiiklad divadlo v Melbourne, které vsadilo na herectvi zpévika Jasona Donovana, nebo mensi
bélehradské divadlo Pozoriste Atelie 212 uvidgjici hru prave nyni. U nds ji v soudasnosti v reii

- Martina Frantisika hraje ostravské Divadlo Petra Bezruce. * ‘
+‘ - Také Elling, humormny piibéh o socializaci dvou mentilng retardovanych chlapikd, byl uz
~ nespocetnékrit uveden v divadlech po celém svété. V pripadé tohoto filmu podporilo jeho
~ popularitu jisté i to, Ze obdrzel nominaci na Oscara pro nejlepsi zahraniéni film. P (kupodivu
~ nedspésném) uvedeni na Broadway v roce 2007 ho Marilyn Stasio v tydeniku Variety prirovnala
N k sitcomu a parafrizovala nizev na Friends with Mental Issues s odkazem na populdrni seridl.’
. Elling nicméné na divadelnich scénich zdomicnél a vyhne-li se odpovédny rezisér pii vedeni

: _-:q,n

. herct laciné podbizivosti, miize byt tato komedie zirukou kvalitni zabavy.

€ za nasimi hranicemi.
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Ipitolou sama pro sebe je inscenovini texti Ingmara Bergmana. Stavim ho ponékud stranou,
oZe tento autor, filmovy a divadelni rezisér v jedné osobé, koncipoval vie, co psal, zimérné

odklad, ktery mize byt ztvimén jakymkoli zptisobem. Jak sim vyjadiil v uvodu ke své
Pité déjstvi: ,Vypada to jako divadlo, ale stejné dobie by to mohl byt film, televize nebo
 Cetba.*” Navic, na rozdil od filmu vétSiny ostatnich reziséri jmenovanych v tomto textu

man vyhradnim autorem svych seénifd. V jeho pripadé jde skuteiné o svébytné literirni
ortv prekladatel Zbynék Cernik je trefné nazval partiturami), které svou univerzalitu
‘na své filmové podobé neustile potvrzuji nejen pii Getbé, ale i na jevisti. Nejcastéii
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L ho.

#

Pﬂ' :kﬂuit‘t‘.‘. f.}fﬁ‘uﬂﬂ U smiu. Bl"ﬂi}. 2010




Ndrodni speciality

Situace v ceském divadle je po
adaptaci se u nas na jevistich obje
(Casto ve svétové premiéfe, jak ¢
Larse von Triera se u nds uz v divadle hrd diott je tady fea goil
Velkému zdimu divika se pak tési norska ¢erna k{mwalic 0 Zivote }}‘{‘}Htl’.{ti'i}’tfh 1/\;’{?”:. ..wlg_:n;f':-:-f;;‘_x_’a.;
myslent, kterou md v soucasné chvili na repertodru Svandovo divadlo na Smichové. Zatim

- . £ . ; '-... PP 'r1--...- 1-Ig|- .1J-- .
odem skandindvského filmu na divadelni prkna je Muz vex minulost
Alfréda Radoka

zoruhodnad jesté tim, ze kromé téchto i za hranicemi osvédcenych
vuji scéndfe daldich, ménc znamych skandindvskych filma.
livadla neopominaji zdtraznovat.) Ze scénata k flmdam
lv Prolomit viny, Idioti, Kdo je fady reditel? a Dogville

zeela nejuspésné)Sim prev , S
v Dejvickém divadle, ktery loni ziskal nejvetsi teské divadelni ocenéni — Cenu .
24 m:rﬂt.:p{ai inscenaci roku. ¥
]nkif:bmm:dmélm patrné, na skandindvskeé naméty zdaleka nesazij . Vs .
na stiedostavovského divika, ktery se chce hlavné bavit. Kvalitni inscenace izkoprofilového
Dejvického divadla, Cinoherniho klubu (Rodinnd oslava) Ci hf'ﬂi‘r‘tﬁlﬁih{.} fU'H%’;_ELH;i E |
(Po zkousce) potvrzuji, ze po skandindvskych scénarich u nds sahaji proste i, IRFL:I'E maji dojem,
7e nasi soutasnost zrcadli 1épe nez texty divadelni. Mimochodem na S!{EHIL{IT?;}T'his_{}l;i soucas
dramatiku se u nds pfitom také nezapomind, jak doklddi pravidelné a_:x';vu*;cm dramat "‘
Olova Enquista, Larse Noréna nebo Jona Fosseho, i kdyz se d4 Fict, ze popisovany novy trend

==

en komercéni divadla zamérena

wIAWIRE

inscenovani dramat téchto autorii ponékud zabrzdil. _
. Pro¢ se ale divadelnici tak ¢asto poustéji zrovna do skandindvskych filmia? AC je to zviastni,
b iedna se ziejmé o souhru ndhod. Jmenovand dila maji totiz velmi rozdilnd témata,
i poetiku. Jan Sotkovsky poukazuje na vyraznou divadelnost Trierovych filmd, ktere 0zna
za ,priznané nerealistické = inscenované“ a tim padem pfimo vybizejici k pfevodu na divadl

U Muge bez minulosti hovoii osloveni dramaturgové nezavisle na sobé¢ o shodnosti poc

Akiho Kiurismakiho a divadelniho reZiséra Miroslava Krobota. Rodinnd oslava je vedle |

11:"' R =
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kompaktni, vyborné gradujici soucasné drama, které se skvéle hodi pro vékove diferencovar

soubor menstho divadla. Pripad E//inga je opét trochu jiny. Zde se plivodné jednd o dramatizac
roménu,® kterou proved! zkuseny norsky dramatik a scendrista Axel Hellstenius. Vysledkem je
tvirny komedialni text, jakych mezi souasnymi dramaty neni mnoho. Navic je dobrou prilezito
pro extempore dvou komedidlné nadanych herct. Na otizku, zda maji severské filmy blizko
k éeské mentalité ¢i zda madme podobny zpuisob humoru, odpovidaji dramaturgové shodné, ze
Kurz negnﬁmf}m mysleni, Svandovo wzaplatpanbth® viibec. Atraktivita podle nich naopak tkvi v oné ,ponurosti v kombinaci s nékds
divadlo, Praha, 2010 dost neuchopitelnou ironii a humorem hranicicim s morbiditou® (Barbara Vrbovi). Daniela
Jirmanova zminuje kromé silného soucasného pribéhu také emoce, respektive katarzi, ktera jde
podle jejtho ndzoru necynickym Sevefanim 1épe nez nam. Jan S{_}tk:ﬁ.ﬁfﬁi{f si v§ima4 jesté jednoho
zajimavého aspektu. Cesti reziséfi nikdy nevytvafi kopie piivodnich filmii. Nejde tu tedy o Zadny
divadelni remake ¢ snahu se ulit jemnou obménou hotového. Cesi cilené hledaj odli$ny zpusob,

4

jak severskd témata zpracovat.

Nabizi sc otdzka, jestli popularita skandindvskych filmd a jejich adaptaci néjak souvisi se
soucasnou mohutnou vinou zdjmu o severskou krimi, kterou rozdmychalo vydani Larssonovy
trilogie Milénium (Host, Brno 2008-2010). V piipadé skandindvskych detektivek jde oviem
o celosvétovy fenomén, za kterym stoji predeviim promysleny Iﬁalrkcting. Je oviem dost
dobfe moZné, Ze zdjem o skandindvskou kulturu, ktery je v eskych zemich trvale pfitomny
od konce 19. stoleti, zaziva v prvni a druhé dekadé 21. stoleti novou konjunkturu. Smi-li si
autorka zaspekulovat, vnucuje se otdzka, zda v pozadi tohoto zvyseného zajmu nejsou také
norské ropné penize délajici Norsku (respektive celé Skandinsvii) vynikajici reklamu. Mozn3
jsme na duchovni svét obyvatel téch studenych, fidce obydlenych zemti, z nich? jedna velkoryse
sponzoruje obnovu kulturniho dédictvi po celé Evropé, prosté zvédavi. | ,

f'ﬁvab recyklace

Skarohlid by mohl fict, Ze velk4 &4st této pivodné filmové skandindyské produkce je jen trochu
lepsi soap. Na rozdil od obsahové i formalné ndro¢néjfich text vwie zminénvch dramatiki ide
tady (s nékolika vyjimkami) predeviim o ~vtipny/kruty pohled do ob)?vaciflo pokoje®. Navic
se jednd o recyklovany materidl, ktery uz jednou vytézil film. Druhy (nebo pi"&ﬁﬂéji feceno
opakovany) Zivot skandindvskych filmovych scénait oviem potvrzuje'z;ivérv nejmod'ernéjéich
adaptacnich teorii, které misto o adaptacich hovofi o intermedialité, tedy o p%enosu mezi médii,
a doporucuji prestat jednotlivi dila vztahovat k jejich zdrojovym textim. Jak bylo feceno,
recyklovalo uz antické divadlo. Pfibéh odjakziva cirkuluje a pribéiné metamorfuje v zdvislosti
na uméleckém zpiisobu ztvirnéni, respektive médiu, které je pouZzito k jeho zprostredkovini.
Fllfl‘: tuto techniku pouze doved! k naprosté dokonalosti (Piivodni fada kniha~film se bésné
2 be dejvic rozristd na fetézec kniha—-ﬁlm—a.ddeohm-muzika’]fopcra—pi"tvyprﬁvénﬁ kniha atd.) Divadlo se
ik . promptné pfizpisobuje, coz je koneckonci ten nejlepsi ditkaz toho, Ze je plné Zivota.




Aki Kaurismaki, Muz bez minulosti, 2002

Citované filmy

Dogville (r. Lars von Trier, Dansko, 2003)

Elling (r. Petter Neaess, Norsko, 2002)

idioti (Idioterne, r. Lars von Trier, Déansko, 1998)

Kdo je tady feditel? (Direkteren for det hele, r. Lars von Trier, Dansko, 21

i | ot

Kurz negativniho mysleni (Kunsten & tenke negativt, r. Bard Breien, Norsk

Muz bez minulosti (Mies vailla menneisyytta, r. Aki Kaurismaéki, Finsko, 21

Po zkousce (Efter repetitionen, r. Ingmar Bergman, Svédsko, 1983)

Podzimni sondto (Héstsonaten, r. Ingmar Bergman, Svédsko, 1978)

Prolomit viny (Breaking the Waves, r. Lars von Trier, Déansko, 1996)

Kodinno oslava (Festen, r. Thomas Vinterberg, Déansko, 1998)

Sarabanda (Saraband, r. Ingmar Bergman, Svédsko, 2003)

Scény z manZelského Zivota (Scener ur ett éktenskap, r. Ingmar Bergman, Svédsko, 1973

Poznédmky

1 VY souvislosti s timto élankem poloZila autorka nékolik otazek souvisegjicich s uvedenym teématem Ctyrem

gramaturgum - Janu Sotkovekému, Davidu Drozdovi, Barbafe Vrbové a Daniele Jirmanové. Osloveni odpovidali nezavisle

na sobé e-mailem; nékteré jejich postfehy se ovdem vzacné shodovaly.

2 McFARLANE. Brian. Novel to Film. An Introduction to the Theory of Adaptation, Oxford: Clarendon Press 1996, s. 7.
ect the work created in other.”

L) the expectation that respectability or popularity achieved in one medium might inf
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3 Tak se na &eské scény napiiklad dostal norsky snimek Elling, ktery dramatu

Marek Pivovar. shiédl na MFF v Karlowych Varech a zahy zjistil, Ze scénér figuruje v nabidce Ceské agentury Aura-pont.
se na Ceskych jevistich objevil zatim pétkrat. Vedle

é I

4 Tento titul (nékdy také uvadény pod nazvem Rodinnd slovnost)
ostravské inscenace i v roce 2005 pro Studio Marta, divadelnf scénu JAMU, nastudoval Petr Stindl a v daldich letech
i uved! prazsky Cinohernf klub (r. Martin Ci¢vék, 2006), Méstske divadio Most (r. Radoslav Tcherniradev, 2007),

a letos | soubor brnénské konzervatore (pod pedagogickym vedenim Roman Groszmanna),

5§ Viz STASIO, Marilyn, Elling. Variety [ontinel. Dostupneé na: http://wwwvariety.com/review/VE1117944090

Leit. 2011-08-311.

6 | Elling byl u nés (pod rliznymi ndzvy) od roku 2004 uveden pétkrat, véetneé jedne amatérské inscenace. Vedle
zmifované inscenace Ondfeje Zajice v Kalichu jej uvedio ostravske Nérodni divadlo moravskoslezske {r. Radovan Lipus,
2004), prazské divadio Komorn! &inohra (r. Jifi Babek, 2005), VychodoCeske divadlo Pardubice (1. Jifl Seydler, 2006)

a dobroninsky amatérsky divadelni soubor Zmatkaf] (r. Ladislav Vales jh., 2007).

7 CERNIK, Zbynek. Bergman a Enquist. Svét o divadlo 3/1997, . 106-109. 1 e e
8 Romaén Ingvara Ambjernsena vysel | &esky pod nazvem Elling. Pokrevn/ bratti (Dopinék, Brno 2006)




